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A disszertacio targya és rovid kutatastorténet

A kilencvenes évek végén, amikor Mednyanszky Laszlo (1852-1919) miivészetével
foglalkozni kezdtem, az a kiilonds benyomasom tamadt, mintha errél a rendkiviili fest6rol
egyszerre tudnank valoszeriitleniil sokat, és mégis valahogy keveset. Furcsamod ez az
érzésem annak dacara megmaradt, hogy az elmult kozel egy évtized valdjaban mérfoldes
1épést jelent az alapkutatas terén. Mednydnszky élettorténetével és miivészetének alapvetd
vonasaival mar kimeritéen foglalkoztak 1905-t6l kezdve monografusai, el6szor Malonyay
Dezsd, aki mar ¢életében konyvet irt a mivészrdl, aztdn Schanzer Maéria doktori
Istvantol, és a Mednyanszky-Czobel csaldd még ¢€l6 leszarmazottaitdl szerezhette be
informacioit, és igy egy mindmadig érvényes és teljesnek nevezhetd monografiat tett le az
asztalra (1943). Az Gjabb idOk kutatdsi alapelveit a vézlatok és a datilds problémdjanak
Osszefiiggésével pedig SarkantyG Mihdly hatdrozta meg (1981). Raadasul a primér
forrasoknak olyan bdsége allt mar szdmukra is rendelkezésre, hogy joforman nem szorultak
sem a szakirodalomra, sem a korabeli recepcio elemzésére, valosaggal duskaltak az adatokban
¢s informdciokban. Kallai Erné mellett Rozsaffy Dezs6 is foglalkozott egy Mednyéanszky-
naplokiadds tervével, mindketten maguk is olvastak ki Mednyanszky gordgbetiis
jegyzetfiizeteibdl, de az elsd naplokiaddsra mégis csak 1960-ban, Brestyanszky Ilona
jovoltabol kertilhetett sor. Azutdn viszont megszakadt a sor, és sem Uj forrasok feltardsaban,
sem Uj kiadasokban, sem monografikus jellegli feldolgozasokban nem bdvelkedtiink:
leszamitva Sarkantyu inkébb kutatdsi vazlatnak nevezhetd esszéjét, melyet sajnalatosan korai
haldla miatt nem tudott monografiava fejleszteni és Egri Maria szolnoki szemelvényes
naplokiadasait (1969, 2001). Nem csupan a Mednyanszkyval kapcsolatos cikkek ¢s
publikéacidk valtak szérvanyosakka, de az életmii két, magyar és szlovakiai 6rzési helyre
szakadasa is éreztette ezekben a publikaciokban a hatasat: Mednyéanszky korai korszakainak
kutatasa gyakorlatilag ellehetetlentilt és parhuzamos torténetiras vette kezdetét, melynek
szlovakiai etapjair6l a magyar miivészettorténész tarsadalom alig értestilt. Az aldatlan allapot
sokat javult a Magyar Nemzeti Galéria 2003-as retrosepktiv  Mednyanszky-tarlatanak
elokészitése soran, de néhany alapvetd kérdésben, pl. Mednyanszky ,,nemzeti identitdsaéban”,
vagy nevének irasmodjaban tovabbra sem sikertilt kz6s nevezdre jutni.

A kezdetek bosége, Mednydnszky palyaképének relativ feldolgozottsaga dacara az
elsé pillanatoktol kezdve az volt az érzésem, hogy a miivekrdl magukrol alig tudunk valamit.
A népszeriisitd albumokban mindig ugyanaz a par kép keriilt reprodukélasra, és a
monografidk és korabeli kiadvanyok képanyagéanak jelentds része egyszerien nem volt
azonosithatd. A helyzet cseppet sem kielégitd voltara akkor deriilt igazan fény, mikor a
Kéllai-hagyaték feldolgozasa kozepette eldkeriilt Kallai mindmaig kéziratos oeuvre-
katalogusa, melyben mintegy 2000 Mednyanszky-miivet lajstromozott teljes adatsorral, és
kideriilt, hogy reprodukciok hijan a képek nem csak hogy nehezen azonosithatok, de nagy
résziik nincs is meg, vagy nem tudjuk, hol van. Ezekhez a felismerésekhez hozzajarultak a
szlovakiai tanulmanyutak tapasztalatai is :az els6 nagy0ri latogatast €s a szlovak szakirodalom
feldolgozasat kdvetden vilagossa valt hogy tobb szaz ismeretlen Mednyanszky-miivet ériznek
szlovak koz- és magangytjteményekben, tovabba Bécsben is sikeriilt miiveket taldlni. Ami
pedig a magangylijtemények anyagat illeti: a rendszervaltas utan megélénkiild miivészeti piac
aukcidin tucatjaval jottek elé6 Mednyanszky-képek, koztiikk nagyméretii, reprezentativ darabok
¢s jelentds figuralis képek is.

Hirtelen gy tiint, a Mednyanszky-kutatas ezidaig érdemben el sem kezdddott. Ezt az
érzést csak fokozta, hogy amikor megkezdtem munkdmat az MNG raktaraiban, Grafikai
Osztalyan ¢és Adattaraban, kevéssé ismert képek és teljességgel feldolgozatlan forrasok



tomege keriilt elém mar az elsé betekintésre. Ennek a forrasfeltard- és felméréd munkanak az
eredményeirdl szdmol be a madsodik fejezet. A forrasok feldolgozédsaval péarhuzamosan
Bardoly Istvan kollegdmmal egyiitt megkezdtik a forrasok kiadasat is. Az MNG
iratanyagéhoz és kéziratos napléanyagahoz olyan mas primér forrasok is csatlakoztak, mint az
Orszagos Levéltarban taldlt Mednyanszky-Wolfner peranyag, a Magyar Tudomanyos
Akadémia Miivészettorténeti Kutatdintézetének Adattdraban taladlt német nyelvli Katona
Nandor-emlékirat, vagy a Mednyanszky-levelezés, melynek csak a magyar nyelven irott
darabjait sikeriilt eddig kozdlni. A forraskiadasok szovegeit Bardoly Istvannal kozdsen
gondoztuk, példdul amikor feldolgoztam azt a tobb mint 800 oldalas kéziratcsomot, ami
Mednyanszky naploinak 1920-as Halmay Jend-féle kiolvasésait tartalmazta (bdvebben 1d. a
masodik fejezetben), és sikeriilt kinyomoznom, mely kiolvasas mely eredeti napléhoz kothetd
¢s azt vajon hol Orzik, akkor Bardoly Istvan vette 4t a munkat, aki a noteszek szovegét, tobb,
mint 200 darabot, gorog betlis eredetijeikbdl kiolvasta: igy késziilt el a részben revidealt, de
legnagyobbrészt eddig ismeretlen Mednyanszky naplofeljegyzéseket tartalmazé szovegkiadas,
mely tobb, mint 400 oldalon pontos lel6helyeivel egyiitt kozli Mednyanszky a 60-as években
erésen megcenzirdzott bejegyzéseinek a ma elérhetd teljességét. Forraskiadasaink
jegyzetanyagaban jelentOs targyi tudas halmozddott fel Mednyanszky életének helyszineirdl,
kapcsolatairol, az 6t ért hatdsokrol, modelljeinek kilétérdl és sorsardl, a korabeli miivészeti
¢letr6l, a korabeli recepcid fontosabb darabjairdl,a festé mecénasairdl ¢€s hitelezdirdl,
védenceirdl €s tanitvanyairol: ezeknek az adatoknak a nagy része eleddig ismeretlen volt, de
mivel tobb forméaban is napvilagot latott, sziikségtelennek éreztem beépiteni ezeket a
disszertacioba. Disszertaciom mogott ,targyi fedezetként” ez az Gjonnan feltart tényanyag és
a forraskiadasok sora all, legfontosabb ,,fliggeléke”, pontosabban betetdzése pedig maga a
2003-ban megrendezésre keriilt retrospektiv, a Szlovak Nemzeti Galériaval kozosen rendezett
¢és egy valogatasban a bécsi Belvedere-ben is bemutatott nagy Mednyanszky-kiallitas, melyen
mintegy félezer, nagyrészt ismeretlen miivet sikeriilt a kézonség elé¢ tarnunk, és nem
utolsoésorban datalnunk: ez a munka a kiallitds tudoményos kataldgusanak komplett kiallitas-
és miitargyjegyzékeiben 6ltott végiil testet.!

Az els6 szlovak kutatout soran elkezdtem feltérképezni a felvidéki képanyagot és
kozreadtam a Mednyanszky korai éveire vonatkoz6, az eddig ismertektdl meglepden eltérd és
nagyon informativ forrdsokat. A késdbbiekben a korai évek vizsgéalata kiegésziilt
Mednyanszky elsé fontosabb mesteréhez, Thomas Enderhez fiiz6d6 kapcsolatanak eddig
kevéssé targyalt adataival (harmadik fejezet). A kovetkezd 1épés a korabeli sajtdoanyag
részleges feltarasa és ujrakozlése volt: ezt a nagy munkat Timar Arpad recepciotorténeti
tanulmanyai tetdzték be. A Bécsben kutatasokkal eltoltott honapok eredménye pedig a
hangulatképfestészetrdl szolo forrasgytijtemény lett, tovabba a Dr. Sabine Grabnerrel vald
ismeretség, melynek koszonhetéen Mednyanszky (német nyelvli tudoméanyos kataldogussal
kisérve) bemutatkozhatott a Belvedere-ben is. A kései Mednyanszky festészetéhez pedig
jelentds adalékokkal szolgaltak bécsi hadilevéltari kutatdsaim, melyek egy, az elsd
vildghabora torténetével és recepciojaval a képzdémiivészet szempontjabol foglalkozo
hadifestészet-kiilonszamban nyerték el a nagyk6zonség szamara is hozzaférhetd formajukat: a
kutatas eredményeirdl disszertaciom tizedik fejezete szamol be. Ily modon a Mednyanszky-
kutatas Osszes, eddig elhanyagolt teriiletére sikeriilt valamifajta latogatast tenni Az 0j forrasok
ravilagitottak Mednyanszky a buddhista és a teozofiai tanok iranti érdeklddésének gyokereire
is: ennek kovetkezménye lett egy a szintanokkal foglalkoz6 Enigma-szam, melyben kiilon
blokkban foglalkoztunk a Mednyanszky altal tanulmdnyozott ezoterikus szintanokkal.

! Ezekb6] a munkékbol oroszlanrészt vallalt Hessky Orsolya, az MNG munkatarsa, és szlovak kollegam,
Katarina Benova, akiknek ezaton szeretnék kdszonetet mondani.



Mindent &sszevéve a Mednyanszky-kutatast 5 kotetméretli szovegkiadas®, t5bb csatlakoz6
Enigma-kiilénszam, egy Bécsben késziilt tudoméanyos katalogus®, és egy négy nyelven is
megjelend, tobb mint hisz tanulmanyt tartalmazé szakkatalogus kisérte’. Disszertaciom
tulajdonképpen csak a ,jéghegy cstcsa”, az egy évtizedet felolelé kutatdbmunka
eredményeinek 0sszegzése, bizonyos értelemben nem mads, mint az a koncepcio, amelynek
mentén a kiallitds megrendezésre keriilt, masképpen: azoknak a szempontoknak a tarhaza,
melyek Mednyanszky életmiivének 0j interpretacios lehetdségeit vetik fel.

2000-ben, az Egy mdsik Mednydnszky cimii tanulmidnyom megjelenése utan
megkeresést kaptam a Magyar Nemzeti Galériatol, nem segitenék-e egy nagyszabasu
Mednyanszky-tarlat tudomanyos eldkészitésében ¢és rendezésében. Bereczky Lorand
féigazgatd egy Mednyanszky-kutatdcsoport 1étrehozasat kezdeményezte, melybe a Szlovak
Nemzeti Galéria és a bécsi Belvedere is delegalt tagokat, és igy kezdetét vehette az a harom
é¢ves kutatomunka, melynek soran feltérképeztiik Szlovakia, Magyarorszag ¢s Bécs
kozgylijteményeit és a magangyiijtemények egy jelentds részét. A terepmunka soran minden
egyes murdl lehetdség szerint szines fotdt, és leltari karton-masolatot készitettem €s adatlapot
vettem fel rdla, beleértve a kiilonbdzd osztrdk és szlovakiai magangylijtemények anyagat is.
Ez a talan ezernél is tobb miitargyat magaba foglalé reprodukciogyiijtemény helyszinek
szerint leflizésre keriilt ¢és kiegészitettem a rendszervaltozas ota lezajlott aukcidk
képanyagaval. Ez az adatbazis képezte aztan a valogatas alapjat, melynek soran kiilonb6zd
szempontok szerint az anyagot a bemutatott félezer mure sziikitettiik. A kiallitds koncepcioja
a disszertacio fobb téziseire épiilt: kisérletet tettiink rd, hogy a hagyomanyos, kronologiai
illetve miifaji csoportositds mellett, mely a kiallitds a szd szoros értelmében véve gerincét
képezte a linedrisan egymasra kovetkezd teremsor tengelyét véve alapul, kiilonalld kis
termekben, beugrokban, illetve a harmadik emeleti grafikai kidllitason demonstraljuk
Mednyanszky motivumkezelésének legfontosabb sajatossagait, motivumainak
keresztezodéseit és atforditasait, a formai alakzatok vandorlasat és atvaltozasait az idoben,
tovabba képszekvencidit ¢és kiilonbozé moduszait: disszertacidom elsé fejezete bdvebben is
foglalkozik a kutatastorténettel és a kiallitdssal. A kiallitas kataldgusaban lehetdségem nyilt
arra, hogy azokra a problémas teriiletekre, amelyeket egyediil nem volt idém vagy mdédom
feltérképezni, olyan kollegdkat csabitsak, akik aztan tudomanyos kozleményeikkel
hozzajarultak a Mednyéanszky-kutatdshoz. Ezért disszertdciom megirdsa sordan nem is
torekedhettem teljességre: egyes részkutatdsokat éppen az én iniciativamra masok végeztek el,
akiknek ezaton is szeretnék koszonetet mondani.

2 1.) Mednydnszky-olvasokényv. Forrdsgyiijtemény. Szerk Markoja Csilla. Enigma, 2000, 24-25. szam, 376 p., 2-
3.) Haboru 1-2. Mednyadnszky és az elsé vilaghaborus hadifestészet. Forrasgyiijtemény. Szerk. Markoja Csilla.
Enigma, 2001, 28-29. szam, 226+139 p., 4.) Hangulat. Mednyanszky és a bécsi hangulatképfestészet.
Forrasgyiijtemény. Szerk. Markdja Csilla. Enigma, 2002. 34. szam, 175. p., 5.) Mednyanszky LaszIo feljegyzései,
1877-1918. Szerk. Bardoly Istvan, a szerk. munkatarsa: Markdja Csilla, Bp., MNG, 2003., 440 p. Csatlakoz6
kiadvanyok: Szintanok. Forrasgyijtemény. Szerk. Markoja Csilla. Enigma, 2003. 35. szam, 156. p., Millet-
Daumier-Van Gogh. Tanulmanygyujtemény. Szerk. Markoja Csilla. Enigma, 2003. 36. szam, 128. p., Munkdacsy-
olvasokonyv. Forrasgyujtemény. Szerk. Markoja Csilla. Enigma, 2005. 43-44. szam, 270. p.

3 Laszlé Mednydnszky, 1852-1919. Eine Ausstellung der Osterreichischen Galerie Belvedere Wien, 13. Okt.
2004- 9. Jiinner 2005. (kat.) OGB, Wien, 2005.

* Mednyanszky. Kiallitis a Magyar Nemzeti Galéridban, 2003. okt. 14-2004. febr. 8. (kat.), a Magyar Nemzeti
Galéria kiadvanyai, 2003/4, Bp., MNG, 2003. Német (2003), angol (2004), szlovak (2004) nyelvii mutacioban is.
> A Mednyanszky-kutatocsoport tagjai voltak: Baké Zsuzsanna (Magyar Nemzeti Galéria, Budapest), Bellak
Gabor (Magyar Nemzeti Galéria, Budapest), Katarina Beiova (Szlovak Nemzeti Galéria, Pozsony/Bratislava),
Sabine Grabner (Osterreichische Galerie Belvedere, Bécs/Wien), Hessky Orsolya (Magyar Nemzeti Galéria,
Budapest) , Alexandra Homol'ova (Szlovak Nemzeti Galéria Pozsony/Bratislava), Kiss-Szeman Zso6fia (Magyar
Kultara Haza, Pozsony/Bratislava), Markdja Csilla (Magyar Tudomanyos Akadémia Miivészettdrténeti
Kutatoéintézet), Szabo Lilla (Magyar Nemzeti Galéria, Budapest).



Bar a Mednyanszky-kutatas el6tt még szamos izgalmas feladat all, az alapkutatas egy
jelentds szakasza a kidllitas elokészitésével lezarult. A ma rendelkezésre allo forrdsok
tulnyomo része feldolgozasra keriilt és a képanyag ismerete mar lehetévé tenné egy oeuvre-
katalogus el6készitési munkdinak elkezdését. Ezt a szlovak fél mar tervbe is vette.
Mindazonaltal jelen fazisban egy valoban komplett oeuvre-katalogus Osszeallitasa szamtalan
akadalyba iitkozik. Nem csupan azért, mert Mednyanszky életmiive, melyet 3-4000 miire
becsiiliink, még mindig csak koriilbeliil harmadaban ismert, de a kiilfoldi képanyag, az itthon
magangytlijteményben lappango képek mennyisége ¢és a hamisitvanyok nagy szdma felettébb
megneheziti majd annak a dolgat, aki ebbe a szinte reménytelennek tiné feladatba belevag.
Mednyanszky életutjat, tartozkodasi helyeit és gyakori utazasait napléi révén azonban szinte
hénapokra lebontva sikeriilt feltérképezni, kiegészitve ezzel a Kallai és Brestyanszky altal
mar amugy is jol dokumentalt biografiat. Esetlegesen eldkeriilé naplok gazdagithatjdk még
ismereteinket, de az ¢életit monografikus rendje, kronoldgidja tulajdonképpen stabilan
megvan: ezért sem éreztem sziikségét annak, hogy Kallai utan wjabb teljességre torekvo
Mednyanszky-monografiat irjak. Dolgozatom sokkal inkabb Sarkantyt Mihalyéhoz
hasonloan esszéisztikus, bar az 6vénél kimeritébb kutatasi vazlat, a forrasok feltarasanak
dokumentécidja, melynek bar a kronologikus rend és az egyes korszakok részleges
»lefedettsége” monografikus jelleget kolcsondz, de lényege éppen szabad és kotetlen
tanulmany-gytijtemény jellegében van: a mai kor kivanalmainak megfeleléen nem is
probaltam a teljesség hiu latszatara torekedni. Sokkal inkabb az volt az elképzelésem, hogy a
tanulmanyok fiizéréb6l a kutatds torténete is kirajzolodjék, segitségképpen a jovo
Mednyanszky-kutatoinak, akiknek meg kell ismerniiik a bejart utat is, ha tovabb akarnak
1épni. Mivel a disszertacio egysége mar az elsd részpublikacional a szemem el6tt lebegett, az
¢letut-kronoldgia nagyjabol egybeesik a kutatastorténeti kronoldgiaval, egy-egy f6 téma
mintegy koncentrikus korokben bomlik ki a fejezetek sordan. Kozel 300 kép segitségével
részletekbe menden is demonstralni tudtam Mednyanszky miivészetével kapcsolatos
legfontosabb észrevételeimet, példaul a motivumvandorldsok alakvaltozatai terén, ami a
disszertaci6 egészének komoly tobbletét is jelenti az eddig megjelent tanulméanyok
Osszességéhez képest. Reményeim szerint ez a tanulmanyfiizér onmagaban is megéallja a
helyét: nagyobb témai, meritései tekintetében Mednyanszky 0sszes korszakat lefedi, és bar a
miivész tajképeirdl kicsit kevesebb sz6 esik, mint figuralis miiveirdl, azért a mester egyetlen
miufaja sincs elhanyagolva. A disszertaci6 f0 témai Mednyanszky mivészetének
legizgalmasabb jellegzetességeire és értelmezésének legfontosabb problémadira tanulmény-
jelleggel mutatnak, megkozelitésmodja pedig, elképzelésem szerint egyszerre a
mivészettorténészé ¢és az esztétdé. Dolgozatomban nem a nemzetkdzi analogidk
sorjaztatdsara, hanem inkabb a Mednyanszky-miivek Osszefliggéseire ¢és sajatossagaira
koncentraltam. Habar ez a szoveg nem monografia, hanem sokkal inkabb alapkutatds és
forrasfeldolgozas, én mégis ugy tekintek ra, mint az én Mednyanszky-konyvemre: mint olyan
tanulmanykdtetre, mely reményeim szerint térkép és irdnytli egyben Mednyéanszky
miivészetéhez.

A disszertacio fobb tézisei

Mednyanszky Laszl6 a szdzadforduld magyar festészetének legtermékenyebb és
legtaldnyosabb alakja. Felvidéki arisztokrata csaladbol szarmazott, de javait elosztogatta, s
maga az anyagiakkal mit sem tor6dott. Tobb ezer festményre ragd €letmiive nagy része ma is
lappang, mivel mivei csak addig érdekelték, amig el nem késziiltek, s boldog volt, ha
modelljei valamelyikén segithetett veliilk. Modelljei foként egyszerli parasztlegények,
ciganyok, kocsisok, katonak, koldusok és a kiilvarosok ,,kétes egzisztenciai” voltak;



ugynevezett csavargoképeiben azonban Ribera, Millet, a francia realistak és mas szempontbol
Daumier 6rokdseként j miifajt alkotott, monumentalis alakos képek sorozatat, melyeken
nyoma sincs a korban oly divatos szegényember-festészet hamis részvétének,
szentimentalizmuséanak. Tajképei elsd ranézésre naturalista, realista tdjaknak tlinnek, holott
valgjaban rejtett onportrék, altalanos érvényre emelt, metafizikai igényi ,,szimbolista
hangulatképek™. Portréi és tajai mellett fennmaradtak kiilonds, miifaji értelemben a korban
tarstalan, a zsaner mifajat ,,feliilir6” képei is. Ezeken a miivein az erészak és a szenvedés
abrazolhatosagaval kisérletezett, az elemi erdket, energidkat és szenvedélyeket hol egy
ismeretlen képregény kiragadott kockéaihoz hasonl6 akcid-jelenetekbe, hol passziv, szenvedd
vagy melankolikus figurak emblémaiba siiritette. Szaz és szaz ceruzarajz maradt rank
foglyokrdl, megkinzottakrdl, sebesiiltekrdl és elesettekrdl — s e kiilonos, a legtagabb
értelemben vett haboras tematikat Mednyanszky nem a haboruban, hanem a fin de siécle
Monarchiabeli ragyogd pomp4ajaban kezdte.

Mednyanszkynak minden idékben voltak elhivatott tolmacsoloi. ,,Nincs logosz, csak
hieroglifak vannak” — irja Deleuze Proust kapcsan. Mednyanszky proéteuszi, csak
alakvaltozatokban 1étezé miivészetére ez kiilondsen érvényes. Hieroglifainak, melyeket egész
¢letében ontott magabol (,,én ugy festek, ahogy a vénasszonyok harisnyat kdtnek!” — mondta
egyszer bécsi baratjanak, Klaber Gyula festdnek) mar életében igen sok értelmezdje akadt.
Jan Abelovsky talalo észrevétele szerint Mednyéanszky miivészetének van valami ,,elzark6z6”,
autisztikus vonasa. Ezt az autizmust nem egyszertien pszichologiai értelemben kell
elgondolni, tigy, ahogy Miri, a miivész hliga Mednyanszky mania-depresszidjara céloz, vagy
ahogy példaul Szirmay-Pulszky Henrietta egyenesen skizoid pszichopatanak nevezi
Mednyanszkyt. Ezeknek a megallapitasoknak ugyanis vajmi kevés koziik van a miivekhez, és
mint arrdl a disszertacidban sz6 esik, egy bizonyos célt szolgaltak a hagyatéki perben. Més
kérdés, hogy ez mégiscsak fontos abban az értelemben, hogy ebben a perben két értelmezdi
csoport csap 0ssze szimbolikusan Mednyanszkyért, s hogy e viszaly egy torténelmi fordulat
kovetkeztében egy sajatos metamorfozis révén még ma is fennall. Ugyan mar nem magyar és
magyar kozott zajlik a vetélkedés, am még mindig részben teriileti alapon: gondolok itt
Mednyanszky hovatartozasdnak 4ldatlan vitdjara a szlovak és magyar miivészettorténészek
kozott. A mivész huga, Czobel Istvanné Mednyanszky Margit és a Singer ¢s Wolfner
Irodalmi Intézet Rt. kozotti perlekedés Mednyanszky hagyatékaért nem csupan anyagiakrol
szolt. Hanem arrol a rejtett sértettségrol is, amelyet a miivész felvidéki magyar arisztokrata
csaladja és szellemi kornyezete, egy konzervativ reformtorekvéseirdl elhiresiilt szellemi kor
érzett annak kapcsan, ahogy 1897 utan Mednyanszkyt t6liik €s sziil6foldjétdl ,,elragadta” egy
budapesti ,,feltorekvd polgari” tarsasag, mely a konyv és folyodirat kiado Wolfner Jozsef koré
csoportosult és Mednyanszkyt a neves iizletember mecenaturaja részeként anyagilag és
szellemileg egyarant tdimogatni kezdte. E tamogatés szellemi részének sommazott
megnyilvanulasai Lyka Karoly cikkei, mig a ,,masik oldalt” Malonyay Dezs6 monografiaja,
Justh Zsigmond Mednyanszky alakjat is felidéz6 regénye €s j6 néhany ujsagcikk, tarca,
novella képviselte, tobbek kozott Pekar Gyula tollabol. Miel6tt azonban abba a sulyos hibaba
esnénk, hogy ezt a rejtett viszalykodast talzottan kiemelnénk és megterhelnénk egy
nacionalista-kozmopolita ellentét félrevezetd részigazsagaval, (hiszen Wolfner Jozsef és
kiadoja 6nérzetes nemzeti szerepvallaldsa ¢és ezzel kapcsolatos anyagi raforditasai és kiterjedt
mecenatirdja egy kiilon kultartérténeti tanulméanyt érdemelne, mig a Czobel-kor kiilonutas,
utopista reformelképzeléseit vagy Malonyay Dezs6 ,,nemzeti esztétikajat” stilyos hiba lenne
csak és kizarolag egy ,,turdni ihletésii” nacionalizmus megnyilvanuldsaiként elkonyvelni),
térjlink vissza egy pillanatra az el6bb emlitett autisztikus vonasokhoz.

A Mednyanszky-anekdoték kékszemii, gyermeki tekintetii oregember-hdse, aki
,mindent tud, mindent 1at, de nem sz6l semmit”, ugyanis valoban egyfajta a sajat énjére
koncentralo zarkozottsdgban ¢€lte le az €letét. Egyfeldl tokéletes mimikrivel simult mindenkori



¢s folyton valtozo6 kornyezetéhez, egyben miivészete kontextusahoz. Ez nem csupan azt
jelenti, hogy csavargd volt a csavargok kozott, baro az arisztokrata szalonokban, és hogy
mindezt oly tokélyre fejlesztve tizte, hogy parizsi kiilvarosi koszalasai soran a rongyszedok is
befogadtak a ,,bon vieux chiffonard”-ot. Mindenkori szellemi kdrnyezetéhez is legalabb ilyen
mértékben asszimilalodott. Teljesen magaéva tette a Justh-kor nézeteit, majd miivészetének
modernizdlodésa idején, a parizsi kiallitastol kezdédden egyre inkébb teozofiai és egyéb
olvasmanyai, beszélgetései Lyka Karollyal ¢s kiallitdsélményei foglalkoztattdk. Miivészete
kora Osszes nagy stilusiranyzataval érintkezett. Ezért aztan konnyen beleeshetiink a
névsorolvasas és mechanikus analdgiagyartas csapdajaba. Hiszen szinte nincs is miivész a
plein air hangulatképfestdk, a szimbolistdk, az impresszionistak vagy akar a
posztimpresszionistak kozott, akinek ne lenne Mednyanszkyval dsszefliggésbe hozhaté miive:
hasznalta az 6sszes kdzkedvelt motivumot, ismerte az §sszes technikai eljarast, szamtalan
moduszban festett sokszor parhuzamosan, megfordult az 6sszes nagy miivészeti kozpontban,
rendszeresen latogatta a kiallitotermeket és mizeumokat, fogékony volt az ) benyomasokra
¢s mindig kész a megujulasra.

Masfell megdrizte autonomiajat. Es nem csupan megérizte, hanem lényének és
miivészetének egy részével rezzenéstelen, érintetlen, sot, elutasité maradt. Latszatra élénken
kommunikalt kdrnyezetével, valdjaban kapcsolatai a kiilvilaggal igen lazdk voltak. Ez egyben
némi magyarazattal szolgalhat miivészetének zarvany-jellegére, kiilonutas modernitasara is,
amely annyira megneheziti egy nyugat-eurdpai mintara elgondolt fejlodéselvi
miivészettorténet-iras szamara elhelyezését.

Az a jelenség, hogy egyszerre azonosult kdrnyezete nézeteivel és maradt toliik teljes
egészében fliggetlen, megnyilvanult személyiségének kiilonds hasadtsagaban,
Osszetettségében is. Habar manapsag egy miivész személyiségét, lelkialkatat ,,életrajzi
egyéniségét” rekonstrudlni ,.kdzkeletli anatéma alatt 4116 modszer”, azt gondolom, egy
korszak torténeti rekonstrukcidja pontosan ugyanannyira targyszera csak, mint egy
individuumé, mar csak azért is, mert részben ugyanazokon a forrasokon alapszik. Minden
torténészi eljaras bizonyos értelemben fikcios eljaras, rdadasul soha nem tagadhatja meg a
kort, amelyben sziiletett. Es ha egy olyan mélyen indivudalista kor miivészetérél beszéliink,
amilyen a XIX. és XX. szazad fordul6ja, nem lehet nem képet alkotnunk a miivész ,,jellé
alakitott” személyiségérdl sem, errdl a sajatos ,,munkahipotézisrdl”, mely oly
elvalaszthatatlan miivétél. Hogyan elemezhetnénk a stilusfejlodés kérdéseit, hogyan
korszakolhatnank, hogyan vazolhatnank fel a palyaivet anélkiil, hogy tisztdban lennénk a
valtozasok hatterével? Es Mednyanszky ,,szovevényes lelki bozotjaval” kapcsolatban igen
nagy mennyiségli elsérangu forras all a rendelkezésiinkre. Nem csupan egy hatalmas
anekdotakincs, melynek még legendagyartasra alkalmas elemei is sok mindenrdl arulkodnak,
hanem rank maradt Mednyanszky tobb ezer kéziratoldalra rago6 végtelennek tiind
napléfolyama, melynek 1960-ban, bizonyos szempontok alapjan ,,megsziirt” valogatasban®
torténd kozzététele utan nemrégiben jelent meg egy részben revidedlt, részben eddig
ismeretlen feljegyzéseken alapul6 kiadasa, a monografikus kiallitas kiséretében. Ezekbdl a
naplokbol azonban sokkal kevesebb tdmpontot nyerhetiink a datalas kérdéseire vonatkozolag,
mint reméltiik.

® Bar a Brestyanszky-féle naplokiadas elsddlegesen miivészettorténeti szemponta valogatasrol arulkodik, az
eredeti gépiratbol kideriil, hogy a szoveg egyfajta cenzliran is atesett: kimaradtak beldle a Mednyanszky
maganéletére, homoszexualis kapcsolataira, antimaterialista és ,,0sztalyidegen” nézeteire, illetve a nemzetiségi
kérdéshez vald hozzaallasara és teozofiai és egyéb spiritualis iranyzatokkal valo kapcsolatara vonatkozo dolgok.
Ezenkiviil sajnos a szoveg jo néhany félreolvasast is tartalmaz. Az Gjabb naplokiadas (vo. 2. 1j.) az eredeti
gorogbetls szovegekkel torténd 0sszeolvasas révén korrigalja a hibakat és 0j, eddig publikalatlan szovegeket is
kozo1.



Mednyanszky a teozéfiaval mar tanuldéveiben megismerkedett, és a szazadfordulo
koriili években teozofiai eldadasokat hallgatott, mint ezt eléadasjegyzetei bizonyitjak. Helena
Petrovna Blavatsky, Franz Hartmann és Mabel Collins konyveiben Mednyanszky
minduntalan ugyanazzal a sziinesztézias, mindent mindennel 6sszekapcsolo, tipologizalo és
rendszerez6 eljarassal talalkozott, mint amit 6 maga, Genthon Istvan szavaival ,,manidkusan”
alkalmazott. Ahogy Blavatsky a Titkos Tan cimli, Mednyéanszky altal kijegyzetelt
haromkotetes alapveté miivében fogalmaz: , A teremtd erd szakadatlan atalakitd tevékenysége
soran a szineket, a hangokat, a szdmokat rezgésmddok forméjadban hozza létre, amelyek
egyesitik és szétbomlasztjak az atomokat és a molekuldkat. [...] A vildgmindenségben a
szinek és a hangok, s ebbdl kovetkezden a szdmok fokozatai és kdlcsonhatdsai végtelenek.”
Blavatsky aztan ezt tablazatokkal toldja meg, ahol szellemi principiumokhoz vagy
planétakhoz fémeket, az anyag allapotait, szineket, szdmokat és hangokat rendel. Nem nehéz
észrevenniink e dolog dsszefiiggését Mednyanszky fizioldgias szinelméletével. Mednyanszky
vad sziinesztézias mamorral tarsit szineket napszakokhoz, hangfekvéseket hangulatokhoz,
mikozben kedves motivumait szekvencidkba rendezve is feldolgozza, kiilonboz6é hangulati és
szinvariaciokban. Tipologizal6 hajlama azokban a modell-listakban is megnyilvanul, ahol
modelljeit kiilonb6zé szempontok szerint osztalyozza. Motivumkezelésének extrém
ismétlédésekben megnyilvanulé médjat pedig abban a kiilonds szokasaban is tetten érhetjiik,
hogy leveleit gyakran minimalis modositasokkal, tobb valtozatban is megirta. Szamos ilyen
levélfogalmazvanya maradt rank, annak kdszonhetden, hogy Miri htiga a mar emlitett perben
ezt probalta meg felhasznalni batyja ,.korlatozott elmetehetségének” bizonyitasara. Festdi
motivumaihoz valo sajatos viszonyaban rejlik annak magyarazata is, miért nem lehetnek a
naplok a datalasban kelldképpen segitségilinkre. Egy-egy motivumot ugyanis valoban
megszallottan varialt, mégpedig volt, hogy egy évtizednyi, vagy még hosszabb
id6intervallumban. A konkrét miiveket a motivumok folyton valtozé megtestesiiléseinek
tekintette. Nem mutargyakban, vagy dbrazolasokban, hanem erdkben és energiakban
gondolkodott. Nemcsak a megfelelések, hanem az erdk panteista szinezetii tandban is egy
htron pendiilt Blavatskyval: ,,Az okkult filoz6fia azonban valdjaban teljes egészében Isten
mindeniitt jelenvaldsadgan alapszik, az Abszolut Istenségen, és ha nem is spekulal Rola
Magaroél, mivel til szent, és a véges értelem szamara még felfoghatatlan a maga
egyediilvalosagaban, az egész filozofia mégis az O isteni erdin nyugszik, mint mindannak a
forrasan, ami €l és I¢legzik. [...] A materialista tudomany tudatlansaga miatt tagadja a belso
ember ¢s isteni erdinek 1étezését; az okkultizmus hive pedig felismeréseire és személyes
tapasztalataira alapozva jelenti ki, hogy az effajta er6k az ember szamara ugyanolyan
természetesek, mint a halak szamara az Gszas.”

Bar Mednyanszky a festményeket erdk €s energidk pillanatnyi stiritményeinek, illetve
kikristalyosodasi formainak fogta fel, és az 6t éppen foglalkoztatd motivumhoz mindig egy
kézre allo festésmodot, kifejezési moduszt keresett, ami egyben megmagyarazza, hogyan
térhetett vissza Ujra- és Gjra mar meghaladottnak vélt festésmodjaihoz, mindezek dacéra
mégsem igaz Genthon Istvan allitdisa Mednyanszky fejlédésképtelenségével kapcsolatban.
Feltételezett életmiivének alig egyotodét Orzik kozgylijteményekbenés talan még egyszer
ennyit ismeriink aukciés katalogusokbdl vagy magangytijteményekbdl. De még e tortrész
ismeretében is kirajzolodik a fejlédés irdanya, mi tobb, bizonyos korszakokat is meg tudunk
lassan kiilonboztetni. Ami a miivek datalasat illeti, mivel Mednyanszky maga a legritkabb
esetben datdlta miiveit, szignoi sem mindig az ¢ kezétdl valok, a miivek idérendbe allitasanal
a korabeli reprodukciok mellett éppenséggel szinte kizardlag a Genthon altal negligalt
stilusfejlodés meglétére hagyatkozhattunk. Az MNG katalégusdban Sarkantyi Mihdly
magyarorszagi ¢s Anton C. Glatz szlovakiai, olykor sajnos sikeriiletlen datdldsai utan
érdemben eldszor tettlink kisérletet Mednyanszky életmiivének kronologikus bemutatasara.
Tisztaban vagyunk vele, hogy ez csak az elsd, bizonytalan 1épés egy rogds uton. Biztosan



vannak olyan képek, melyeknél 0j adatok eldkeriilése modositani fog még a datalason,
tovabba vannak olyanok, amelyeknek besoroldsdban bizonytalanok vagyunk. Mednyéanszky
1875-ben mar jart Barbizonban, ahova még majd visszatér, de legalabb ilyen fontosnak kell
tekintsiik a bécsi hangulatképfestdkkel, az Ugynevezett ,,stimmungsimpresszionistakkal”,
vagy ,poétikus realistakkal” torténd megismerkedését. Rovid, de nagyhatdsu kozjaték
szolnoki latogatasa, melynek kdszonhetden a tatrai témak, hegyi tajak, zagd patakok az Alfold
sik, mocsaras vidékével és a Tisza végtelenbe veszd folydkanyarulatdnak motivumaval
gazdagodnak. Ez a motivum, a folydkanyarulaté, valgjadban mar korai nagydri tdjképein
feltinik. Egész ¢életében megszallottan festette ezt a képein mind absztraktabbd valo
motivumot, melyet a kidllitdison egy kiilon csoportként is bemutattunk. Azt feltételezziik,
hogy ahogy Emil Jakob Schindler osztrak ,,poétikus realista” festé a hires jegenyesorat
(,,Pappelallee-képek’), Mednyanszky is szerette volna ezt a folyokanyarulat-motivumot
kiilonb6zé évszakokban vagy napszakokban sorozatszertien feldolgozni. Mig azonban
Schindler ragaszkodott egy létezd t4j felismerhetd valdsdgahoz, melyet lirai hangulatok
tikrében 4abrazolt, Mednyanszkynidl a motivum lassacskan Onallosult és elvesztette
kapcsolatat egy konkrét tajjal. A motivum, mint szimbolikus tartalmak hordozédsara kész
formai alakzat, nem csupdn nap- vagy évszakok modosuldsainak, hanem valtozé taji
kornyezet kontextusaban is megjelent, s Mednyanszky 6sszes festéi modusat kiprobalta rajta.
Akar Millet, Mednyanszky is miivészetének egyfajta atszellemitésére torekedett.
Naplgja tantisaga szerint egész €letében kiizdott testi vagyai ellen, amelyek elsésorban
férfiakhoz fiizték. A gorog betiikkel titkositott naplokban nagy delta jeldli a test ,,mélybe
htz6” erdit. Mednyanszky a teozodfia tanitdsaiban nem csupan az ,,atforditasokhoz és
keresztezésekhez” talalt timpontot. Elete nagy szerelmét, a véaci hajos-fuvaros Kurdi Bélintot
annak korai halala (1906) utan szellemi vezetdjéiil fogadta, naplojegyzetei, melyekbdl az
idevonatkozo részeket gondos kezek az elsé naplokiadasbol kivagtak, tulajdonképpen mind
Kurdi Balinthoz irodtak, neki sz616 beszamolok, akarat-mantrak vagy imak. Mar kortérsai
célozgattak homoszexulitasara, Pekar Gyula 1920-as nekrologjaban Mednyanszky ,,bujdoso
¢ltének” annyi fekete mérfoldkoveérdl, bizarr, ellentmondasokban gazdag lelkivilagardl, és az
Ot egész életében egyre 11z6 ,,vigasztalan 6nvadrol” beszél, mikdzben aprolékosan leirja,
Mednyéanszky mint szokott meg mindenki, igy 6 eldle is Vacra, felkeresni az 6 Bélintjat.
Ahogy Feszty Arpadné fogalmazott: ,,sok volt az 6 rejtélye.” Mednyanszky Kurdi halala utan
is rendszeresen jart le Vacra, a vaci temetdbe, meglatogatni baratja sirjat. Valosagos
zarandoklatok voltak ezek, amelyek soran szamtalan temetd-képet festett. Kortarsai ,,s6tét és
titkos szenvedélyekrdl” pletykaltak, tovabba ,,gyilkos szarkazmusrol”, mellyel annyiszor
meggyotorte a kortilotte 1évoket. E pletykakra nyilvan Katona Nandor (sziil. Kleinberger
Nathan) festomiivész, Mednyanszky tanitvanya is okot adhatott. A késmarki kocsmaros fiat
fiatal kamaszként vette magahoz és nevelte festdmiivéssz¢ Mednyanszky. Nem tudni
pontosan, miért, Katona Nandoron mindenesetre idovel stilyos paranoia jelei kezdtek
mutatkozni. {gy irnak err8l a Magyar Miivészet cimii folyoiratban: , Katona keserves
gyermekéveket €It [...] mig egy nagylelkii ember, bar6 Mednyanszky Laszl6 figyelmessé nem
lett rajzolotehetségére. Ez a nagy miivész aztan évek soran 4t tdmogatta, bejuttatta vendégiil
hosszu idokre a nérei nagyedri kuriara [...] Annyi 1d6t toltottek egyiitt, ugyanazokat a
motivumokat festegetve a szepesi hegyek kozt, hogy Mednyanszky festdi stilusa
eltorolhetetlen jegyekként rogzddott bele Katona festészetébe is. Valami tudatalatti érzés
banthatta a fest6t, a nagy mester stilusatol vald szabadulds homalyos vagya tavolithatta el téle,
s végiil...jotevojét gyanakodva kezdte nézni, a gyant gytldletté fokozodott benne s minden
Ujabb Mednyanszky-kép lattan meglopottnak érezte magat. Ez a patologikus, minden objektiv
okot nélkiil6zo érzés odaig fejlodott benne, hogy nemcesak a bardrol beszéElt nyiltan, mint
11d6z6jérdl, hanem mindazokroél, akik e nagy mesterrel barminemt vonatkozéasban alltak.”
Katona Nandor rank maradt naplojaban iszonyt, bar valosziniileg képzelt vadakkal illeti



Mednyanszkyt, mint arrél a masodik fejezetben részletesebben is sz6 esik. O maga
festményeit a biztonsag kedvéért két példanyban is megfestette, és a masolatokat
pancélszekrényekben és vasalt ladakban tartotta mitermében. Katona sikeres, befutott
tajkeépfestd lett és tulélte ,,megrontdjat”, ahogy mesterét nevezte. Sotét, Mednyanszky altal is
megorokitett démoni figuraja ugy all a festd baljan, ahogy jobbjan az angyali Balint.
Mednyanszky ,.ellentétekben gazdag” figurdjahoz e két kisérd is hozzatartozik. Tudomasul
kell vegyiik, hogy sebesiilt-tematikaja, a mazochista és szadista jelenetek abrazolasa iranti
vonzddasa, a teozodfia ,,androgyn-tandval” val6 azonosuldsa nem fiiggetlen
homoszexualitasatol. Kinzasi jelenet nem egyszer fordul el6 Mednyanszky vazlatfiizetének
lapjain. Csak Goyaéval rokonithatd megszallott érdeklddése az emberi erdszak természete
irant.

Tovabbad nem véletleniil nem, vagy alig talalunk miivei kozott ndi portrékat. A
homoszexualitds és az ikonografiai hagyomany egyszerre jatszott szerepet Mednyanszky
kiilonds csavargoképeinek genezisében. Ahogy erre mar korabban utaltam: azt a Proust altal
is jellemzett kasztok és osztalyok kozotti rendkiviilli mozgékonysagot, mely eldfeltétele a
csavargoképeknek, Mednydnszky nem csupan fliggetlenség-igényének, legendas
vandorosztonének, tarsadalomkritikai attitidjének kdszonheti, hanem homoszexualis
hajlamainak is, melyek 6t erre a promiszkuis, mobilis, magat a vandorlasban elrejtd életmaddra
kényszeritették.

Mednyénszky, tal azon, hogy a motivumban forma és tartalom tokéletes szimbidzisat
hozta létre, az atforditasok és keresztezések gyakorlataval azt a hérakleitoszi gondolatot
sugallja és foglalja képbe, hogy minden alakzat, minden forma csak atmeneti, pillanatnyi
edénye kiilonb6z0d, olykor egymadssal szoges ellentétben all6 tartalmaknak. Mednyanszky
vazlatai nem kevesebbet fejeznek ki, mint azt, hogy egyazon alakzatnak ellentétes értelmii
interpretacioi egyidejlileg, egymas mellett is 1étezhetnek, hogy nincs forma, melynek tartalma
ne lenne interpretacid kérdése. Mi tobb, akar a modern, s6t posztmodern koltok, akik
ugyanannak a szonak tobbféle jelentésére is apellalnak verseikben, Mednyanszky olyan képi
szintaxist mutat be, melyben a poliszémidnak, a tobbjelentéstiségnek kitiintetett szerepe van.

Ahogy Proust nagy regényfolyama szerkezetileg is arra épiil, hogy az egyes szerelmek
¢s az ¢€let egyes pillanatai az ismétlés révén mint valnak a szerelem és az 1d6 altalanossagava,
mikozben ledobnak magukréol minden esetlegességet, ugy probalta Mednyanszky a
természetbdl ¢és az elodok vagy kortarsak miivészetébdl ellesett egyedi motivumokat a
sorozatszerliség révén egy magasabb, altalanosabb szintre emelni. A sorozatok, ellentétek,
témak és motivumok keresztezései és atforditasai ugyanazt a célt szolgaljak, mint a széles,
Osszefoglald, monumentélis festésmddra vald torekvés. Mednydnszky pontosan érzékelte,
hogy azok a festok, akiket Lyka 1898-ban az 6 ,,véd6 lombjai” alatt ,felvirité dus
vegetacioként”, a jovO reménységeiként értékelt, 1iddvel megfakultak atlagos
hangulatképfestészetiikkel a magyar miivészet 01j, impresszionista €s szerkezetes naturalista
fordulatainak, a nagybanyai iskola, a magyar fauve-ok és a Nyolcak miivészcsoportjanak
fényében. Mednyanszky mindenkit ismert és mindenkivel joban volt, nemcsak Miinchenben,
Bécsben ¢és Parizsban, de a Felvidéken ¢és Budapesten vagy Szolnokon is.
Miiteremszomszédja volt Ferenczy Karoly, jo baratja az alfoldi Deak Ebner Lajos, Réti
Istvannal sokat beszélgetett, Kernstok Karoly bejaratos volt miitermébe, Ady Endre az Uj
Versek cimii korszakos kotetét szerette volna illusztraltatni vele €s olyan asztaltarsasagoknak
volt tagja, mint a Harom Holl6 vagy a féképpen nagybanyai festokbol allé6 Muskatli-kor, ahol
nem csupan régi szenvedélyének, a sakkjatéknak hodolt, hanem megismertette miivésztarsait
a ,,hindu és spiritiszta tanokkal” is. Volt r4 modja tehat, hogy raérezzen, melyik lesz a magyar
miuvészet f0 csapdsiranya. Mégsem tartott egyik iskolaval sem. Még madasodik parizsi
tartozkodasa idején, a kilencvenes évek elején thlesett egy rovid és intenziv impresszionista
perioduson. Szamdra mar akkor vilagossa valt, hogy az impresszionizmus éppugy nem jelent
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megoldast miivészi problémaira, mint a ,konyhakerti naturalizmus”. Nem érezte tehat
szlikségét annak, hogy akar a szolnoki iskoldhoz, akéir a nagybédnyaiakhoz csatlakozzon.
Dontése kovetkezménye a miivészettorténeti recepcid mai napig tartdé zavara. Mednyanszky
nyilvanvaloan a hangulatfestok kozé soroland6, &mde nem kérdés, hogy kiilonutas festészete
messze tilmutat Barbizonon, a hagai iskolan vagy a bécsi poétikus realistadkon. Viszont nem
tartozik sem a nemzetkdzi posztimpresszionista, sem a hazai impresszionista vagy plane
modernista fejleményekhez sem. Minekutana még mindig neheziinkre esik masban
szisztémaban, Mednyéanszky a maga ,,konzervativ reformtérekvéseivel”, éppolyan zarvanynak
mindsiil, mint az a szellemi kdrnyezet, amelybdl szarmazott, a szepességi magyar nemesség
¢s kapcsolt részei, amelyeket ma az egyszeriiség kedvéért a Justh—Czobel-kor néven
emlegetiink.

Ilyenforman ugyanaz a tipikus kozép-kelet-europai provincializmus- és lemaradas-
komplexus takarja el a szemiink eldl annak a belatasat is, hogy éppenséggel a
hangulatképfestészet a XIX. szazad talan legnagyobb, legkiterjedtebb, legegységesebb és
legprogresszivebb irdnyzata, mely Barbizontdl a hagai iskolan és a bécsi
Stimmungsimpresszionizmuson at egészen az oroszokig, vagy Délen az olaszokig terjed, és
amelynek a francia impresszionizmus csak egy lokalis, ha Uigy tetszik ,,provincidlis” verzidja,
egyfajta ,,dekadencidja”, logikus, de partikularis végkifejlete. Mas kérdés, hogy a jelenleg is
érvényes mivészettorténeti leszarmazasi rend szerint a francia impresszionizmus a
modernizmusok sziiléanyja, s igy az ugynevezett ,,progresszio” letéteményese. Amde épp az
Eurdopahoz frissiben csatlakoz6 orszadgok a kanon birtokosai altal vajmi kevéssé ismert
miivészettorténete szolgaltatja a legjobb példat arra, hogy ez a fejlddés milyen meghdkkentd
mellékutakon ¢€s kitérékon, olykor parhuzamos 6svényeken haladt, a miivészeti import pedig
nem azt jelenti, hogy Périzstdl keletre mindenhol minden csak ,,second hand aru”, ,,hozott
anyag”. Marpedig ez az impresszionizmus-komplexus a kdzép-kelet-europai régio
miivészettorténetirasat teljességgel athatja. A miivek értékét sok esetben azon mérik le,
milyen mértékben érik el az impresszionizmus fokat. Gyakran szinte mentegetdzésképpen
hatnak a ,,mar-mar impresszionista”, vagy a ,,luminisztikus” kifejezések. A magyar
miuvészettorténetirasban ennek a jelenségnek szinte topossza valt fordulata, mikor arrol esik
sz0, hogy Szinyei Merse Pal a Majalis cimii, 1873-ban a bécsi vilagkiallitaison bemutatott
miuvével a franciaktol fiiggetleniil ,,talalta fel az impresszionizmushoz vezetd utat”.

Disszertacidmban reményeim szerint a magyar festészet egyik legnagyobb és
legjelentdsebb életmiivével kapcsolatban sikeriilt olyan 01j megkozelitési modokat,
szempontokat felvetnem az eddig feltaratlan korabeli forrdsanyag segitségével, melynek révén
modosithatjuk a magyar miivészettorténet fejlodési sémajardl kialakitott konvencionalis
elképzeléseinket, s egyben megprobaltam felhivni a figyelmet a magyar hangulatképfestészet
eddig elhanyagolt kutatasi teriiletének fontossagara.

Dolgozatom els6 fejezetében felvazolom roviden a Mednyanszky-recepcio torténetét,

a kutatastorténetet €s a 2003-as, MNG-beli Mednyéanszky-retrospektiv tarlat koncepciojat. A
masodik fejezetben a Mednyanszkyval kapcsolatos 11j forrasokat ismertetem, kiilonos
tekintettel a Mednyéanszky-tanitvany Katona Nandor emlékirataira, felvezetve ezzel
Mednyanszky homoszexualitasanak eddig figyelmen kiviil hagyott 6sszefliggéseit miivészete
bizonyos jellegzetességeivel, miifaji valasztasaival, viszonyaval az ikonografai
hagyomanyhoz, és motivumvalasztasainak sajatossadgaival. A harmadik fejezetben
Mednyanszky eddig kevéssé targyalt korai felvidéki éveirdl esik sz6 az ujonnan megismert
szlovékiai miitargyanyag segitségével: ebben a fejezetben kiemelt szerepet kap Mednyanszky
els6é fontos mestere, Thomas Ender. A negyedik fejezetben bomlik ki a disszertacio 6 témaja,
Mednyanszky Gjszerti ,,atfordito-keresztezd” motivumkezelésének sajatossagainak elemzése,
Osszefliggésben a katasztrofak és erészakcselemények illetve a passziv-melankolikus
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képtémak iranti vonzalmaval. Ebben a fejezezetben Mednyanszky Lincselés cimii festményét
elemzem részletesen, a kép vazlatai segitségével, felvéve a Sarkanty(i Mihaly altal elejtett
szalat. Az 6todik fejezet részletesen foglalkozik a Mednyéanszkyval kapcsolatban eddig
méltatlanul elhanyagolt hangulatképfestészettel, mint Mednyanszky miivészetének
legfontosabb kontextusaval, kiilonos tekintettel az osztrak poétikus realista festészet, az Gn.
»Stimmungsimpressionismus” Mednyéanszkyra gyakorolt hatdsaval. A hatodik fejezetben egy
rovid exkurzus erejéig kitérek a magyar hangulatképfestészet torténetére, felvazolva egy
jovobeni kutatds legfobb iranyait. Ebben a fejezetben Rippl-Ronai, Munkacsy és

kiilonb6z6 ,,atvonalaira” szerettem volna ramutatni. Ebben a fejezetben Mednyanszky
egyediilallo csavargdképeinek genezisével, Millet hatasaval is foglalkozom, erre majd a
tizenegyedik fejezetben, a francia sajtorajz, a "koldus-filoz6fusok™, a rongyszeddk és cinikus
fejezet foglalkozik a Mednyanszky-kiallitas recepcidja kapcsdn Mednyanszky ,,nemzeti
identitastudatanak” a szlovak miivészettorténetiras altal tematizalt problémajaval: ez a fejezet
egyben vitairat, melyben kritikusan érintédnek olyan pontok, melyekben mindmaig nem
sikertilt a szlovak kollegakkal k6zos nevezore jutni. A nyolcadik fejezet Mednyanszky
palyajanak masodik fele kapcsan a festd legfontosabb mecénasaival és gytijtdivel, Wolfner
Gyulaval és Wolfner Jozseffel foglalkozik, a Mednyanszky-forrasok egy ujabb csoportjat, a
hagyatéki peranyagot vonva be a feldolgozasba. A kilencedik fejezetben Mednyanszky
naploirol és Kurdi Bélintrol esik szo, illetve a Mednyanszky-féle miivészi attitid a
tolsztojizmushoz és a teoz6fidhoz kothetd egynémely vonatkozasardl, mig a tizedik fejezet
Mednyanszky utolso éveivel és hadifestészetével foglalkozik, kiilonds tekintettel az eddig
kevéssé feldolgozott osztrak-magyar kapcsolatokra, a Sajtohadiszallas miikodésére, az
osztrak-magyar hadifestészetre, levéltari forrasok alapjan. Végezetiil a tizenegyedik fejezet
egy Onmagaban is megalld, dsszefoglald tanulmany, melyben 6sszegzem a disszertacio
legfontosabb megallapitasait, ebben a fejezetben Mednyéanszky palyaképe, korszakai, f6bb
mifajai, ikonografiai, miifaji Gjitasai, miivészetének kontextusa tijra a kezdetektdl szoba
kertilnek, kiegészitve a csavargdképek a francia realizmus hasonlé képtipusaival torténd
Osszevetésével, melynek révén summazva megfogalmazhatjuk a disszertacié legfontosabb
allitasat: Mednyanszky egyediilalldo miivészete legaldbb annyit koszonhet autoném Gtleteinek,
sajat invencidjanak, mint kora stilusirdnyzatainak, az 6t ért francia, osztrak, holland
hatasoknak: csavargdképei monumentalis, tarstalan zsanerével a szdzadfordulon
Mednyéanszky igazi ,kiilonutas” reperezentansa nem csupan a magyar, hanem az eurdpai
képzémiivészetnek is és az eddiginél hangstlyosabb, kiemelt fejezet illeti 6t a magyar
miivészet torténetében.
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