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Vo svojej l'udovo-hudobnej zberatel'skej ¢innosti, ktoret v regione Slovenska,
obyvanom Mad’armi vVykonavam od r. 1985 som si za ciel’ vyty¢il doplnenie nedostato¢ne
dokumentovaného nastrojového materialu. Moje vyskumy som odvtedy rozsiril na cely region
Slovenska obyvanych Mad’armi. Najviac udajov hudobného folkloru som dokumentoval
v usadlostiach gemerského a novohradského regionu, ale moje terénne vyskumy sa pritom
rozs§irili aj na oblasti Zitného ostrova, Matiusovej zeme, Podzoboria, Poiplia, izemia medzi
dolnym tokom Vahu a Hrona, tekovskych obalasti, abovsko-turnianskeho regionu, ako aj na
najvychodnejsie oblasti mad’arského etnického priestoru Slovenska, MedzibodroZia a dedin
uzského regionu. Etnografické ramce mojej zberatel'skej koncepcie som si vSak nevymedzil
na zéklade etnickej dimenzie. Hned’ na zaciatku mojej zberatel'skej ¢innosti som spoznal, Ze
spravne chapanie skimanych javov je mozné iba v kontexte SirSicho geografického, ako aj
sociokulturneho prostredia. Tento poznatok mi otvoril cestu smerom k hudobného folkloru
Slovakov, Romov, a neskor aj Rusinov, Nemcov, Chorvatov a Goralov zijicich na Slovensku.
V préci terénneho vyskumu som sa neuspokojil so spoznanim jednotlivych fragmentov
hudobného folkloru, vzdy som sa snazil o zmapovanie celej hudobnej tradicie danej oblasti. V
najvac¢som mad’arskom projekte dokumentacie l'udovo-hudobne;j tradicie obdobia prelomu
tisicro¢i, ktory mal nazov ,,V poslednej hodine* som ako koordinator slovenskej Casti
vyskumu viedol §tidiové nahravky 25 tradi¢nych muzik zo Slovenska. Popri dokumentacii
hudobnej tradicie Mad’arov som aj v tomto projekte povazoval za ddlezity taktiez vyskum
I'udovej hudby Slovakov, ako aj ostatnych narodnosti Slovenska. Databdza mojej zbierky
I'udovej hudby dnes zhiiia viac ako 700 hodin hudobnych, ¢i audiovizualnych nahravok, ich
zapisnice, a viac ako 1500 snimkov fotodokumentacie. Zozbierany material obsahuje
etnomuzikologické udaje viac ako 160 obci Slovenska, ktorych vel’kéa vicSina sa vzt'ahuje na
nastrojovu tradiciu. Z lokalit Slovenska, v ktorych som vykonaval zeratel'sku ¢innost,, Zije
obyvatel'stvo mad’arskej narodnosti v 136 obciach. Nahravky tradi¢nej nastrojovej hudobne;j
kultary tunajs$ich Mad’arov sa mi podarilo dokumentovat’ vo viac, ako 90 lokalitach. V mojej
diserticii sa snazim o zhrnutie poznatkov, ktoré som ziskal v priebehu tejto odbornej ¢innosti.
V hudobnej Casti prilohy dokladam nahravky 'udovej hudby priznaéné pre jednotlivé regiony,
pretoze vacsina mojich konsStatacii, ktoré sa vzt'ahuji na konkrétny hudobny material
vychédza z udajov tejto databazy. Velka vicsina prikladov hudobnej prilohy bola nahrata
Vv Studiu institucie Foné Budai Zenehaz v obdobi od marca 1999 do jina 2001. Na tychto
nahravkach uc¢inkujuci interpreti poskytovali svoje sluzby ako aktivni muzikanti prizna¢ne od
Styridsiatich rokov XX. Storoc¢ia. Cielom mojej prace je teda prehl’ad tradi¢nej nastrojove;j
hudobne;j kultary Mad’arov Zijucich na Slovensku.

Je zreymé, Ze tloha urcena uz v ndzve mojej prace je realizovatel'na len po vyklade,
opakovanej inrepretacii a doplneni bazy pojmov, pouzivanych etnomuzikologickou odbornou
literaturou. Moja §tiidia sa pri izko ponimanej tematike hudobného folkloru zaobera aj
otazkami, ktoré spadaju do SirSieho ramca etnomuzikologie, ¢i antropoldgie hudobnej kultury.
Podrobnejsie rozoberam otdzky dvoch ddlezitych tematickych okruhov hornozemského
dialektu mad’arskej 'udovej hudby, a to problematiku povier diabolskych muzikantov, ako aj
prezentaciu spolocenskej institucie tradi¢nej vyuky ciganskych muzikantov. Popri
obsahovych otdzkach tradi¢nej melodiky néstrojovej tradicie sa venujem aj analyze $tilarnych



a formovych znakov, pri¢om sa zaoberam aj otazkou vplyvu nastrojove;j tradicie na
formovanie Stylovych prvkov vokalneho prednesu. V kmenovej Casti mojej prace podavam
navrh na uzemné ¢lenenie nastrojovej tradicie Mad’arov na Slovensku. Pri charakterizacii
jednotlivych regionov podavam prehl'ad veskerych zemepisnych, hospodarskych, dejinnych,
demografickych, ¢i spoloc¢enskohistorickych faktov, ktoré ovplyviiovali vyvoj tradi¢ne;j
inStrumentalnej hudobnej kultary. Pri opise jednoltivych regionov, lokalit, ¢i interpretov sa
zaoberam a j otdzkami interetnickych vzt'ahov, pri¢om sa vzdy pokasim ur¢it’ miesto
inStrumentalnej hudobnej tradicie v kultirnom systéme dané¢ho geografického, ¢i
sociokulturneho prostredia, a to vV rozmere posledného polstorocia, ¢ize v $tadiu taniku
organickej existencie okruhu skiimanych javov.

Pojem tradi¢nej inStrumentalnej hudobnej kultary

Vyskum l'udovej hudby je hrani¢énym odborom folkloristiky a hudobnej vedy. Na
takychto rozhraniach vedeckych disciplin je vo v§eobecnosti prijatym tsilim badat’
prostrednictvom metodiky, odbornej koncepcie, ¢i systému zretel'ov jednej strany predmety,
alebo javy badania strany druhej a naopak. Podl'a mdjho nazoru je v zlozitom systéme
tradi¢nej 'udovej kultiry mozné spravne ponimanie hudobnych javov iba s predpokladom, ze
k ich analyze pristupujeme s potrebou poznania celého systému (alebo aspon jeho blizko
napdjajucich sa podriadenych segmentov). InStitu¢né zdzemie profesiondlnej, vedeckej bazy
mad’arskej etnomuzikolédgie sa vyvynulo na pode hudobnej vedy. Odbornici, krori
v Mad’arsku kladli zéklady tejto vedeckej discipliny boli v mnohych pripadoch hudobni
skladatelia, a aj ked’ je ich zivotné dielo poznacené zaujmom o etnografické suvislosti, hlavné
smery nimi zahdjeného vyskumu po dlhé desatroc¢ia uré¢ovalo badanie uzko Specifikovanych
hudobnych javov. Zna¢nu Cast’ prac etnomuzikolégov z povolania tak charakterizovali témy
spojené so systematizaciou, tipologozaciou, historiou jednotlivych vrstiev a Zanrov, skimania
medzinarodnych genealogickych prepojitosti, variacie, ornamentiky prednesu, ¢i pouzivania
melodii l'udovej hudby v kompozicidch umeleckej tvorby.

Niektori badatelia vSak uz v prvej polovici XX. Storocia, na zéklade podloZzenme;
vedeckej koncepcie rozpoznali, Ze javy hudobného folkloru (ako aj ostatné javy tradi¢nej
kultary) je potrebné vnimat ako sucast’ synkretického priestoru, a preto sa pokusili svoje
vyskumy v sulade s koncepciou etnomuzikologie prevadzat’ v ramci systému SirSich
kultirnych suvislosti. Mad’arska etnomuzikologia bola cestou tohto komplexného pohl'adu
obohatena o také trvacne vysledky, akou je tedria hudobnej bioldgie Laszlé Lajthu, alebo
dodnes ojedinelé dielo Lajosa Vargyasa, hudobna monografia obce Haj s nazvom A; falu
zenei élete. Tieto vedecké vykony, dokézali uz so silou vysledkov konkrétnych studii
poukdazat na to, Ze v komunitach organizovanych na zdklade tradicionalneho spolocenského
modelu ma hudba okrem estetickych funkcii také zavazné psychologické, spolocenko-
psychologické, ritudlne, komunikacné, erotické, didaktické, identitné funkcie a semantické
néaplne, ktorych vyskum je pre modernt hudobnu folkloristiku neignorovatel'nou tilohou. So
zretel'om na tieto vysledky povazujem za dolezité Specifikovat’ pojem tradicnej hudobnej
kultary, ktora podl'a méjho nazoru méze vytycit ramce skiimania hudby z aspektu
folklorustiky, alebo etnografie. Takyto nahl'ad moze vytvorit’ prileZitost’ spoznania aj takych
suvislosti, ktoré mozu ul'ah¢it’ analyzu, ¢i pochopenie aj uzko Specifikovanych hudobnych
javov. Analyza ¢i spravne ponimanie procesu vyvoja vyrazovych foriem a Stylarnych prvkov
hudobného folkloru nemézu byt’ uspesné bez dokladného rozboru narodopisného a SirSicho
sociokultirneho zazemia danych javov. InStrumentalisti st pritom v systéme l'udovej viery
europskych narodov znami aj v role magickych $pecialistov, tzv. diabolskych muzikantov,
nastrojova I'udova hudba je doprovodnym javom viacerych kalendarnych, spolocenskych
a rodinnych obradov zvykoslovia, a m6zeme sa S fiou stretnut’ aj v roznych oblastiach I'udovej



ustnej slovesnosti. Socialno-etnografické aspekty su skumatel'né aj v aspekte vnatornych a
vzajomnych vztahov medzi objednavatel'mi a poskytovateI'mi hudobnych sluZieb, a da sa
vymedzit’ aj okruh psychologickych vplyvov a javov vytvarania identity, ktoré s spojené so
spievanim, alebo ,,aplikaciou* nastrojovej hudobnej tradicie. Pri prehl'ade stuvislosti
hudobného folkloru s inymi oblast’ami tradi¢nej kultlry je sotva potrebné zdoraznovat
dolezitost’ Sirokej palety prepojeni s folklérom tane¢nym. Popri odbornych vysledkoch
vyskumu l'udovej hudby v okolitych Statoch najvacsim dlhom mad’arskej etnomuzikologie je
podrobné vypracovanie jednotlivych tém etnoorganologie. Dodnes nie je k dispozicii katalog
mad’arskych 'udovych hudobnych néstrojov, a vysledky prac o jednotlivych typoch
inStrumentara I'udovej hudby ¢akaji na doplnenie, ¢i prepracovanie pod vahou obrovského
objemu novych faktografickych materialov terénneho vyskumu.

Svojou disertacnou pracou hodlam prispiet’ k polozeniu zakladov komplexného
etnografického prehl'adu mad’arskej tradi¢nej 'udovohudobnej kultary.

Diabolski muzikanti v tradi¢nej kultire Hornej zeme.

V tejto stati mojej prace sa na zaklade materidlov svojich terénnych vyskumov, ako aj
skor pulikovanych materidlov pokisam o prehl'ad, resp. o motiviky rozbor povier, ktoré sa na
uzemi severného dialektu mad’arskej 'udovej hudby vztahuji na postavu megického
Specialistu diabolského muzikanta, ¢i hudobnych néstrojov, ktorym sa prikladaju magické
vlastnosti. Najcennej$ie, obsahovo najbohatsie texty uvadzam v prilohe na konci state.

Predstavy o diabolskych muzikantoch prisudzuji inStrumentalistom, ktori st obdareni
pre va¢sinova komunitu nevysvetlitelnym, vynimo¢nym talentom cely rad nadprirodzenych
schopnosti. Tieto poverové prvky nachadzame nielen v materidle 'udovej viery, ale aj
Vv jednotlivych segmentoch roznych zanrov ustnej slovesnosti. Na zaklade tidajov terénneho
vyskumu mozeme konStatovat’, Ze texty poverovych rozpravani muzikantov obsahuju
konkrétne udaje o praktikach ziskavania magicke;j sily, ¢i inych postupov tohto okruhu
magickych tkonov. Oproti tymto su texty ,,nemuzikantov*, ¢iZe laického obyvatel'stva
charakterizované vSeobecnejSimi a hmlistejSimi informéciami, ktoré pritom vykresl'uja
0 diabolskych muzikantoch ovela zveli€ujice;jsi obraz poznaceny sklonom k druhotnej
mystifikacii. Z prezentovaného materidlu vyplyva, Ze jednotlivé atributy (Cierny pes, Sipkova
haluz, hruSka — ,strom‘, slamené steblo), resp. praktiky (napr. vyroby magického néstroja) st
stalymi prvkami okruhu tychto povier. Je dolezité poznamenat’, Ze kym tdaje o diabolskych
gajdoSoch svedcia o tom, Ze tito sa stretdvaju, spolu sa zabavajui, a nesSkodia jeden druhému,
texty o ciganskych diabolskych muzikantoch ¢asto rozpravaju aj o ich negativnych ukonoch.
Tieto m6Zu byt namierené jednak proti kolegom muzikantom, ako aj proti laickym osobam.
Moje terénne vyskumy z okruhu ciganskych muzikantov dokazuju, Ze vel'ka vacSina
poverovych prvkov zndmych zo vSetkych skupin motivov rozpravani o diabolskych
gajdoSoch preziva aj v textoch, ktoré sa tykaju r6znych (zvacsa romskych) muzikantov
slacikovo-cimbalového inStrumentara.

Spolocenska institucia tradi¢nej hudobnej vyuky ciganskych muzikantov

K témam badania tradicnej hudobnej kultury patri aj vyskum mechanizmov
tradovania, ¢ize odovzdavania a prevzatia hudobnej tradicie. V kruhu muzikantov z povolania
predstavy profesionality Specifikuje pohl'ad na hudbu a hudobné sluzby ako na nastroj obzivy.
V tejto Casti mojej Sttdie — s hodnotenim doteraz publikovanych ddlezitejSich prac — na
zéklade materidlov vlastnych terénnych vékumov rozoberam prax, resp. spolocensku
inStitaciu tradicnej hudobnej vyuky cigdnskych muzikantov obyvajucich mad’arsky etnicky
priestor uzemia Slovenska. Faktografické tidaje ¢erpdm z rozhovorov so starymi ciganskymi



muzikantami, na zéklade ktorych sa vykresl'uje obraz na celom skimanom tizemi pomerne
jednotného pedagogického postupu, pricom aj konkrétne procesy vyuky ukazuja jednotny

charakter.
1.

Diet'a muzikantskej rodiny si uz od veku 3 rokov osvojuje niekol’ko jednoduchych
melddii, a vo veku 6 rokov je uz schopné zaspievat’ tucty piesni. Udeje sa teda
zékladné osvojenie hudobného materialu, diet’a preziva prvé hudobné zazitky v
relacidch auditivneho kdédovania a aktivneho pouzivania melddii.

Diet’a dostava do ruk hudobny néastroj vo veku 6-7 rokov, a od otca, alebo iné¢ho
blizkeho pribuzného si osvojuje zakladné technické prvky nastrojovej hry. Nadané
dieta dokéaze za kratku dobu vyladit’ z nastroja vSetky jemu zname melddie.

V sprievode rodicov sa dieta dostavi pred majstra, aby preukézalo svoje poznatky
V nastrojovej hre. Toto zodpoveda prijimacej skuske, v ramci ktorej sa rodicia

s majstrom dohodnu na cene a forme platby za vyuku.

Vyuka prebieha v ramci ,,vyucovacich hodin“, v dome majstra, a sklada sa
prakticky z dvoch ¢asti. Prvou je individualna vyuka, v druhej sa kladie doraz na
spolo¢nt hru s majstrovou kapelou. V individualnej ¢asti je pri nauke novych
melddii dolezitejsia fixacia Stylovych prvkov inStrumentalnej hry. K tymto patria
otazky ornamentiky, spravneho drzania néstroja, resp. prtokladu, ritmizécie, alebo
dinamiky néstrojovej hry. V nduke melddii je objem nového materialu
nepodstatny, pozornost’ sa upriamuje na vybudovanie Stylovosti prednesu.
Obdobie vyuky uzatvara ,,zaverecné predstavenie®. Po uplynuti dohodnutého
obdobia vyuky sa otec diet’at’a (spravidla taktieZ muzikant) dostavi do majstrovho
obydlia, aby sa presvedcil o pokroku, ktoré dieta pocas vyuky dosiahlo. Na tomto
predtaveni dieta zahraje kratky program spolu s majstrovou kapelou. Ak je
vysledok ku spokojnosti oboch stran, zaik je od tejto chvile povazovany za
plnohodnotného muzikanta, a v muzikantskej praxi mdze uznanym pravom
pozadovat’ uplny honorar.

Uzemné ¢lenenie tradiénej nastrojovej hudobnej kultiiry Mad’arov na Slovensku

V tejto Casti mojej Studie poddvam ndvrh na izemné Clenenie javov spadajucich pod
tematiku vyskumu, a to v nasledovnom poradi:
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Zitny ostrov a Matisova zem

Uzemie medzi dolnymtokom Vahu a Hrona a tekovské diely
Nitrianska oblast’

Poiplie

Gemer a novohradské diely

Abovsko-turnianska oblast’

Medzibodrozie a zavodské diely



