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A disszertacio tézisei

Doktori értekezésemben Tennessee Williams kései dramainak, Az igudna éjszakdja (1961)
utan irédottak dramaturgiai ujitasait mutatom be. El6szor feliilvizsgalom, majd elvetem azt a
régi és elterjedt kritikai allaspontot, amely Williams dramait a szerzd életrajza alapjan
értelmezi, illetve a dramakbol a szerzéi életrajzot olvassa ki. Nem tartom Williamst déli
dramairénak, inkabb a XX. szazadi vilagszinhaz olyan alakjanak, akinek teljesitménye az
ismeretlenebb, kései miiveiben is igen jelentds. Kései darabjait nem valamely tematika
mentén értelmezem, nem keresek benniik sem erkolesi, sem megvaltd strukturdkat. A régi
kritikai allasponttal ellentétben azt allitom, hogy Williams sikeres dramaturgidja nem a
,kOlt6i realizmust” képviseli; ehelyett azt mutatom be, hogy a sikeres szinmiivek hogyan
abrazoljak a szubjektumot expresszionista mdodon, valamint azt, miszerint a kései dramak
olyan expresszionista és metateatralis elemeket fejlesztenek tovabb, amelyek mar jelen voltak
a dramair6 korai ¢s sikeres darabjaiban is. Célom a kései darabok ujraértékelése, ramutatvan
arra, hogy azok a korai sikeres darabokhoz képest nem jelentenek radikalis torést Williams
dramturgiajaban, hanem fokozatos atmenetet képeznek a reprezentaciotél a metamimetikus
szinhdz felé.

David Savran, Williams egyik kritikusa Michel Foucault-nak a deszubjektifikaciorol
szo0lo elméletét 1dézi, s ugy latom, hogy éppen a deszubjektifikacid az, ami kiilonféle
modokon Williams korai, sikeres, és kései dramaturgiajanak alapjaul szolgal. Se Foucault, se
Savran nem definidlja a ,deszubjektifikacio” fogalmat, s mivel ugy taldltam, a
értelemben hasznalom a fogalmat. Foucault mellett mas posztstrukturalista gondolkodok, mint
példaul Jacques Derrida, Louis Althusser, Judith Butler, Teresa de Lauretis és Julia Kristeva
szubjektumélméleteit is sorra veszem, akik kimutatjak, hogy a szubjektum a nyelv, az
ideoldgia, a hatalom, a nemek tarsadalmi technologiaja, az abjekcid, valamint a Masik altal
konstrualt. A fenti elméleteket Foucault-éval egybevetve arra a kdveteztetésre jutok, miszerint
a deszubjektifikacid olyan folyamat, amelynek soran a szubjektum tobbszords lehetdségekig
juthat el, megszabdulvan az 6t létrehozo tényezok altali leigazottsagtol. A deszubjektifikacio
olyan folyamat, amelynek soran a szubjektumok hatarsértokké valnak, hogy felszabaduljanak
az Oket létrehoz6 normalizacidos folyamatok igai alol, tehat Williams karakterei azért
deszubjektifikdlodnak, mert hataratlépéseik soran tobbféle normat sértenek meg. A
deszubjektifikacié a karakterek kitorlésében, eltorzulasdban ¢és feldarabolasdban valik

nyilvanvalova.



A korai ¢és a sikeres darabokban egyes karakterek végletes modon deszubjektifikalod-
nak, azaz halaluk szubjektumuk kitorlését jelenti. Allen A4 vagy villamosdban, Skipper a
Macska a forro badogtetonben szexualis normaszegdk, s esetiilkben a deszubjektifikacio
karakteriiknek a dramabol valo kitorlésében kdvethetd nyomon, azaz mar addigra halottak,
amikor a drama elkezdédik. Eloi Duvenet az Auto-da-Fé cimt darabban a drama végén hal
meg, mert felfedezi szubverziv szexualis vagyat. Mas karakterek szubjektuma, mint Blanche-
¢ A vagy villamosaban, vagy Alma Winmilleré a Nyar és fiistben eltorzul a deszubjektifika-
ciés folyamat soran. Blanche meg6riil a darab végén, ami szubjekumanak a téboly altali
eltorzulasa, s egyben karakterének ,,mentalis halala”. Alma elvesziti erkolcsi tisztasagat és
félvilagi nd lesz beldle, ami szubjektuma metaforikus torzuldsat jelenti. Az elézé példakbol
lathatd, hogy a deszubjektifikacid a korai és sikeres baradokban a karakterek szubjektivitasara
mind szo szerinti, mind metaforikus kitorléssel, vagy eltorzitassal van hatassal.

A kései miivekben a deszubjektifikdcio még egy masik szinten is miikddik: nemcsak a
karakterek szubjektivitsat érinti, hanem amagat a reprezentaciot is. A hatarsértok mar nem
torlddnek ki a szinpadrol, hanem megjelennek, azaz lathatok. Szubjektumuk vagy szétesik,
vagy mads, darabokra hullott szubjektumok Ildtomasai jelennek meg nekik. Az 6
deszubjektifikaciojuk a drama antimiméziseként szolgal, a reprezentaziot eltorzitva és/vagy
szilankokra zuzva. A kései darabokban a deszubjektifikdcido posztmodern metateatralis
poétikaba fordul, ami szétfesziti a realista jelentésrendszerek hoherencidjat, s a karakterek
hatarsértése a szubjektumra éppoly hatassal van, mint a dramai térre és nyelvre — ezek
csonkuldsat hozza létre.

Williams korai ¢és sikeres darabjainak szerepl6i latnokok, akik igen fontos funkciot
toltenek be, mivel a kettészakadt vilagrol szo16 latomasaik soran szubjektivitasuk toredezetté
valik, s ez alakitja a dramair6 formai és tematikus dramaturgidjat. Ezeknek a dramaknak a
szerkezete olyan latoméasok mentén ¢épiil fel, amelyek eltargyiasitjdk a szubjektumot és
eltorzitjak a karakter realista abrazolasanak konvencioit. Ez a Hirtelen, mult nyaron (1958)
cimii dramaval kezd elmozdulni a kései dramaturgia felé. A Hirtelen, mult nyaron cimii darab
Catharine visszaemlékezései alapjan probalja rekonstrudlni a szinpadon meg nem jelend
koltd, Sebastian torténetét, s ezzel megkérddjelezi a drdmai narrativa lehetdségét, valamint
elveti Sebanstiannak koltoként torténd metaforikus abrazolasat a deszubjektifikacios
szinhazmtvészet javara. A deszubjektifikacio folyamata a kései szinmiivekben azt a szerepet
tolti be, amely szétfesziti a reprezentacio hatarait. Williams kései darabjai egyre inkabb a
teljesen szétesett, elidegenedett teriilet fel¢ tartanak, amelyet a dramair6 ,,sarkanyfoldnek”

nevez: ,,Sarkanyfold, a fajdalom foldje, egy lakhatatlan orszag, ahol azért mégis laknak”



(Vajon mit hoz a holnap). Amint Sebastian karaktere a Hirtelen, miilt nydron cimii darabban,
ugy a kései darabok latnokai is mar megtortek, deszubjektifikalédtak addigra, amikor a darab
elkezdddik. Latomasaik parhuzamba allithatok Hart Crane koltészetében fellelhetd
folytonossagi hiannyal, valamint az rimbaud-i ,.érzékek Osszezavarasaval,” s igy a kései
darabok eltavolodnak az amerikai realizmustol, s egyben kozelebb keriilnek Samuel Beckett
sivar vidékéhez és Harold Pinter elidegenitett szo-tajképeihez.

Kitlizott feladataim soran tizennyolc kései szinmil kiilonbdzé mélységli olvasatat
végeztem el. Azokat a mliveket valasztottam ki, amelyek leginkabb jellemzik Williams kései
miiveinek jellemzd vonasait, és amelyeket 2009. év végéig konyv formajaban kiadtak. Egyes
darabokat részletesebben targyalok, mig masokat csak nagy vonalakban. Azokra nem
tamaszkodhatom, amelyeket teljes terjedelmében magam nem olvastam, amelyekrdl csak
szinhdzi recenzidk talalhatok, illetve egyes tudosok tanulmdnyai, akik a kiadatlan
kéziratokhoz archivumok mélyén hozzaférhettek. FErtekezésemben néha letérek az
irodalomkritika Osvényér6l a szinhaztudomany irdnyaba; az utoébbi években a drama
miinevével foglalkozo kritikai apparatusa kezd elmozdulni egy 10j tudoményag, a
szinhdztudoméany fel¢, amikor dramaolvasatokat adunk. Idénként recenzidkra ¢és
szinikritikdkra is kell tdmaszkodnom, mert ezek tiikr6zik a darabok kozvetlen fogadtatasat.
Miutan végigolvastam az Osszes kései Williams darabot, olyan dnkényes, altalam felallitott
kategoridkba soroltam 6ket, amelyek a legjobban segitenek betekintést nyerni a dramaird
kései dramaturgidjaba és dramairdi ujitdsaiba. Disszertaciom teoretikus alapjara akképpen
talaltam ra, hogy elolvastam a témamba vago legrégebbi és legujabb szakirodalmat, valamint
a szinhaz-szemiotika targykorében irodott tudomanyos miiveket, s vizsgadlodasaim soran tgy
talaltam, Williams kései dramaturgiajanak kibontakozasat a legjobban azzal irhatom le, ha
kimutatom, hogy karaktereinél kiilonboz6 mértékii deszubjektifikacié megy végbe.

Dramaolvasataim modszere szinhazszemiotikai, poszt-szemiotikai, retorikai, valamint
queer-elméleteken alapul, melyeket minden fejezet kiillonb6zé mértékben alkalmaz. Munkam
soran az emlitett elgondolasok, illetve a kovetkezd fobb teoretikusok hatarolta elméleti térben
dolgozom: Roland Barthes, Michel Foucault, Jean Baudrillard, David Savran, Paul de Man,
Lee Edelman, Thomas E. Yingling, Eve Kosofsky Sedgwick, Elam Keir, és Linda Hutcheon
nevét emelném ki. A kései szinmiivek olvasatahoz olyan mddszert alakitottam ki, amely mind
intra-, mind intertextualis. Intratextualis, mivel a korai, sikeres, nyelvét, retorikai alakzatait,
a kései dramakban fellelhet6kkel. Mindezen feliil még a dramair6 novelldira is tdimaszkodom

ott, ahol sziikséges, mivel tobb dramaja is novellaiban gyokerezik. Williams kdltészetét nem



veszem figyelembe, mert ez egyrészr6l szétfeszitené eme értekezés kereteit, masrészt
Williams verseit nem tartom elég relevansak a kései dramak értelmezéséhez. Vallalkozasom
intertextualis is, mivel utalok az amerikai expresszionista hatasokra, pl. Eugene O’Neill és
Elmer Rice dramair6i miivészetére, amikor Williams expresszionizmusat veszem gorcso ala.
Az amerikai szinhaz mellett az eurdpai szinhazi tendenciakat is szemmel tartom, hogy
vizsgalodasaimat tagabb kontextusba helyezhessem. Ennélfogva nem hagyom figyelmen
kiviil Williams Shakespeare, Calderon de la Barca, Johann Wolfgang Goethe, Anton
Chekhov, Luigi Pirandello, Jean Genet, Jean-Paul Sartre, Williams Butler Yeats, Samuel
Beckett, Harold Pinter, Molnar Ferenc, Erwin Piscator, Bertolt Brecht, Johan Smuul, Heiner
Miiller, és Yukio Mishima, dramaturgiajat, valamint néhany zeneszerz6é, igymint Richard
Wagner, Bartok Béla és Richard Strauss operait sem. Nemcsak a szinhazra ¢és operara, hanem
koltészetre is hagyatkozom, nevezetesen Hart Crane, Rainer Maria Rilke, Arthur Rimbaud, és
a modernista, ujgorog nyelven alkotd, Konsztantin Kavafisz koltészetére. A kontextust alkotod
szerzok némelyike terjedelmi okokbol az értekezés labjegyzeteiben keriil emlitésre.

Az 0jgorog Kavafisz mellett az okori gordg vallast, kultarat, és dramat is vizsgalom,
kiilonosen akkor, amikor a Hirtelen, mult nyaron olvasatat végzem, azét a dramaét, amely
kulcsfontossagu Williams kései dramaturgidja fejlodésének megértéséhez. A késébbiekben
szintén hozok példakat az 6gordg €s latin nyelvll irodalombol, amikor bizonyos metaforak is
kulturalis jelenségek gyokeréig nyulok vissza. Keresztény mitoszokra és bibliai utalasokra
szintén tamaszkodom mind a Hirtelen, mult nydron, mind a Tokié hotel barjaban cimi
darabok olvasata soran, mivel ezek relevans keresztény utalasokat is tartalmaznak. Williams
dramai miivészetét a nyugati vilagnal tagabb kontextusban értelmezendd, a japan ndo-dramat
¢és kabuki szinhazi technikédkat is bevonom vizsgalodasaimba, illetve azt, hogy ezek a japan
szinhazi formak hogyan vezethetdk vissza a zen buddhizmus filozéfidjara — nem annak
eredeti tanitasaira, sokkal inkabb a zen popularizalt valtozatara. A zen buddhizmus filozofiai
alapjainak megértése fontos annak tisztazasara, mennyiben mas a japadn nd az europai
dramahoz képest.

A disszertacio két részre oszlik, és az els6 részt a bevezetés el6zi meg. Az els6 rész a
korai és sikeres darabok mogoétt meghuzodd, eddig mas kritikusok altal észre nem vett
deszubjektifukacidés folyamatot mutatja be, majd a masodik rész a kései szinmiivek
dramaturgiai ujitasait taglalja a deszubjektifikacié mentén.

A bevezetésben szamot adok a Williams-kutatasokrol, annak 1961-es megjelenésétdl a
mai napig tartd kritikai paradigmakrol, mikozben kritikailag attekintem és feldolgozom a

legfontosabb és a témaba vagd szakirodalmat. El@szor azt mutatom meg, hogy a kritika



hogyan kategorizalta Williamst “déli dramairénak”, dramaturgiai technikajat pedig ,.kolt6i
realizmusnak”. Mivel dramair6i munkédssdga majdnem a fél XX. szdzadot atdlelte, értheto,
hogy Williams szinhaza szamos peridodust foglalt magaba, melyeket mas-mas dramaturgiai
megkozelités jellemez. Am mindegyik periddus azt a fejlédésvonalat viszi tovabb, amely a
kezdetektol a vég felé haladva teljesiil ki. Williams kései miiveit, amelyek magardl a
szinhazrol szolnak, leginkabb Picasso egyes kései (1930-1937) rajzaihoz hasonlithatok,
melyeket a Vollard Suite néven ismertté valt tobb szaz versét és két sajat szindarabjat is
tartalmazo miivét illusztraltdk. Ezek a rajzok szatirokat és ndket abrazolnak erotikus
pézokban, minimalista tollvonasokkal. A tovabbiakban azt is bemutatom, hogy Williams
kései miveinek meg nem értettségéhez vagy félreértettségéhez nagyban hozzijarultak a
kritikusok és a kozonség elvardsai. Annak az elképzelésnek koszonhetden, hogy milyennek
kell lennie egy ,igazi” Tennessee Williams darabnak, a kései szinmiiveket is azon
prekoncepcidk szerint akartdk befogadni, melyeket a régi kritikai klisék — Dél, szex, és
erészak — alapoztak meg.

Ezutan — még a Bevezetésben — Williams expresszionizmusat vizsgalom annak
amerikai gyokereivel egybevetve. Miutan bemutatom, hogy a kritikusok hogyan értelmezték
az Uvegfigurdk elé irt manifesztumszerii ,,Jegyzetek az eldadashoz” cimii szoveget, amelyben
a dramaird kifejti koncepciojat az ,,4j, plasztikus szinhazardl”, 6sszehasonlitom 1) szinpadi
technikdjat az amerikai €és europai elddjeiével. Felvdzolom a német Georg Kaiser és az
amerikai EImer Rice szinhazi expresszionista technikait, majd Williamsét. Erwin Piscator és
Bertolt Brecht epikus formédja, valamint ez utobbi szinpadi tablahasznalata olyan jelentds
elemek, amelyeket Williams beemelt sajat expresszionizmusaba. Az expresszionizmus mas
eurdpai képvisel6jét is megemlitem, a svéd August Strindberget, az eurdpai expresszionista
drama eldfutarat. Jelzem a parhuzamot Williams ,,Jegyzetek az eléadashoz”, és Strindberg
Julie kisasszony (1888) cimii dramaja elé irt ,,E16sz0” kozott. A dramahoz irott ,,el6szavaban”
Strindberg expressis verbis a naturalizmusrol beszél, és azt védelmezi, holott valojaban olyan
kidltvanyt indit Utjara, amelyben az expresszionista dramat teoretizdlja. Strindberghez
hasonléan Williams is ,,plasztikus szinhazanak™ alapjait rakja le a ,Jegyzetekben”, ami
igazabol a sajat egyedi expresszionista stilusa kidltvanyanak tiinik.

Ezt kovetden vazolom, hogy az életrajzi kritikai megkozelités Williams darabjait a
szerz6 allitolagos énje mimetikus tiikorképeinek tekintette. A pszichologizalé megkdzelitések
elotérbe kertilésével a dramairo életének eseményeit miivei motivaciojanak tartotta, moralis
tanulsdgot ¢és megvaltd erdket keresvén benniik. A tovabbiakban azt vizsgalom, hogy a

klisévé merevedett régi kritika allaspontok a kései darabok félreértésének hogyan szolgaltak



taptalajul. Végiil, miel6tt szamot adnék értekezésem kitlizott céljairdl, modszereirdl, és
felépitésérdl, bemutatom a korabbiakhoz képest eltérd kritikdkat, amelyek pozitiv médon
értékelik Williams kései darabjait, és nem hanyatlasnak itélik meg azokat. Arra is ravilagitok,
hogy a posztstrukturalita elméletek (Philip C. Kolin, Nicholas O. Pagan) valamint a queer-
alaptit megkozelitések (David Savran, Lee Edelman, Eve Kosofsky Sedgwick, Thomas E.
Yingling) hogyan jarultak hozzd nemcsak a kései, de a korai és sikeres darabok
ujraértékeléséhez is.

Az ElsO fejezet a realista szinhaz és a realisztikus szinjatszas eurdpai gyokereivel
kezdddik, majd tovabblépek az amerikai szintérre, és azt vizsgalom, hogy a Sztanyiszlavszkij-
modszert hogyan fejlesztették tovabb az Egyesiilt Allamokban a pszichoanalizis
eredményeivel. Williams elsé Broadway-sikerét, az Uvegfigurdkat (1945) vizsgalva arra
mutatok ra, hogy a dramairé nem kovette a szigortan vett realizmust korai sikereitdl kezdve
sem, hanem sok nem realisztikus elemet — expresszionista, sziirrealista, brechti elidegenitd
technikakat — felhasznalva formalta sajatos egyéni dramaturgiajat. A Camino Real (1953)
cimi darabjat még a sikeres korszakaban irta, és akkor mutattak be, amely darab mar akkor
megingatta a realisztikus szinhaz konvencioit.

A nem realisztikus elemekre fokuszalva amellett érvelek, miszerint Williams
modernista metafordkat alkalmaz korai és sikeres darabjaiban. A betegség, a bodulat, és a tiiz
altali megtisztulas metaforait modernista binaris oppoziciok mentén alkotja meg, amelyek a
deszubjektifikacios folyamat Kifejez6dései. Mig a dramairdé korai darabjaiban ezeket a
metafordkat expresszionista modon hasznalja, a Hirtelen mult nydron cimii darabjatol
kezdédden eltolodds megy végbe, melynek soran a deszubjektifikdcid soran létrehozott
metaforikus strukturak felbomlanak, és fokozatosan kiterjeszti a kései dramak témajava,
valamint dramaturgiai formajava, mikozben ezzel jelentdsen feliilbiralja a korabbi darabokban
megalapozott szubjektumalkotas konstrukcioit. Azok a darabok, amelyek a Hirtelen, mult
nydron utan keletkeztek, a deszubjektifikacion 1évé 0j hangsuly a metateatralis poétika felé
bontakozik ki, amely Williams dramaturgiajanak minden aspektusat athatja. A koraitdl a kései
miivekig ivel6 idszakban a karakterek latomasaiban torténd elmozdulas nyomon kovetése
segit megérteni, hogy ez az elmozdulds nem mas, mint a deszubjektifikacio valtozd6 mdédokon
torténd kifejezédése. A korai és a sikeres darabokban a deszubjektifikacid olyan
metafordkban mutatkozik meg, amelyek az identitast testi fragmentaciokét konstrualjak,
valamint kitorlik a realista dramai narrativat, ami alapvetéen a modernista dramaturgia
modszere. Ezzel szemben a kései dramak szembeszallnak az olyan modernista metaforakkal,

mint a revelacio és megvaltas, s a deszubjektifikaciot posztmodern metamimetikus poétikava



tagitjak, ami destabilizalja és megszakitja a realista jelentésrendszerek koherencijat, ami a
deszubjektifikacio a karakterologia, a dramai tér és a nyelv megcesonkitasat jelenti.

Mig a korai dramék metafordit vizsgadlom, kimutatom, hogy ezek a metafordk a
realizmus stabil targyanak részleges vagy teljes kitorlését eredményezik. Paul de Man
diszfiguraciorol, prosopopeidr6l, és arcrongalasrol (defacement) szolo  elméletére
tamaszkodva azt mutatom meg, hogy a fentebb emlitett metaforak a Camino Realban
megvalté hatdssal birnak. Ezutan a Nydr és fiist (1948) cimli darabot taglalom annak kései,
atirt valtozataval, az Egy csalogdny kiiloncségeivel (1977) egyiitt, majd a Tetovdlt rozsat
(1951). Mikozben a Nydr és fiistot egyiitt olvasom az EQy csalogany kiiloncségeivel, azt
allitom, hogy a drama kései valtozatban a deszubjektifikalt karakter konstrukcidja
atalakulason megy keresztiil, ahol a latnok mar toredezetté, vagy hatarsértévé valik, miel6tt a
darab elkezdddne. Darabokra hullott latomasaik 0j kontextust nydjtanak Williams szaméara
annak érdekében, hogy revizié ala vonhassa a deszubjektifikaciot, amelyben mar nincsen
megtisztulas, csupan allando fragmentacio. Arra a kovetkeztetésre jutok, hogy Williams korai
¢s sikeres darabjainak tobbségében a szerelem ¢€s a szexualitas latoméasa a latnokok halalahoz,
vagy pszichikai szétesés¢hez vezet.

A masodik fejezet a feldarabolt és a hianyzo koltéfigurat, a Hirtelen, mult nyaron
Sebastianjat a kései szinmiivek szubjektum-modelljeként azonositja. Mint a korai darabok
karakterei, Sebastian is kitorlddés altal deszubjektifikalodik, viszont ebben a dradmaban a
deszubjektifikacio ujabb funkciot kap, azaz kulturalis szerephez jut, mint a Masik jele, amely
a megcsonkitas soran a testbe irodik, ezzel megvaltoztatvan Sebastian identitast és a
latomasat. Ez a folyamat atformalja Williams kései szinpadat, 0j, a deszubjektifikacio
dekonstruktiv logikajat hozva létre, s egyben feliilvizsgalja a prosopopeia retorikai alakzatat,
¢s felvaltja azt azzal, amit Paul de Man ,,arcrongéalasként” (defacement) ir le.

A harmadik fejezet, melynek cime ,,Sebastiantdl a kései dramak felé¢”, még mindig a
sikeres dramdkat targyalja, viszont csak azokat, amelyek a Hirtelen, mult nydron utan irodtak.
Ez a fejezet azt mutatja be, hogy Sebastian deszubjektifikacidja valik a szubjektum szinpadi
Ujraalkotasanak eszkozévé, korvonalazvan egy ujfajta esztétikat, nevezetesen a feldarabolasét.
Arrdl is sz0 esik itt, hogy Sebastian deszubjektifikacidja soran hogyan artikulalodik Williams
szinpadjan Rimbaud esztétikaja, az ,.érzékek Osszezavardsa”, azokra a kozvetitd eszkdzokre
Osszpontositva, amelyekkel a kései szubjektumok aziltal torzulnak el, hogy a latnoki
allapotukat betegség, bodulat és Oriilet hozza 1étre.

A masodik részben a kései dramak részletes olvasatat végzem el a fent emlitett

teoretikusok fObb gondolatmenetei alapjan. A fejezetek elrendezése nem a dramak



keletkezésének kronologiai sorrendjét koveti; ehelyett olyan kategoriakba soroltam azokat,
amelyek Williams dramaturgiai 0jitdsainak a legjellemzébb csomdpontjait képviselik. Ezen
kdzben tudataban vagyok annak, hogy minden kategorizalas 6nkényes, igy ezek a kategdriak
sem allandok, nincs ontoldgiai jelentdségiik. Ebbol kifolyolag értekezésemben eléfordulnak
atfedések, mivel alkalmanként egy dramat tobb fejezetben is taglalok, kiilonb6zo
részletességgel. Latszolagos kovetkezetlenségnek tlinik, hogy egy kései darabot, az Egy
csalogany kiiloncségeit az elso részben targyalom; teszem ezt azért, mert helyesebbnek lattam
a darabot a korai verziojaval, a Nyar és fiisttel parhuzamba allitva olvasni.

Az elsd fejezetben azt szandékozom megmutatni, hogy a keleti filozofia és a japan
drama hagyomanyos formai, azaz a nd és a kabuki felismerhetd hatast tett Williams dramaira.
A zen, valamint a japan szinhaz terminusainak és legfobb jellegzetességeinek vazlatos
attekintését végzem el. Mig A ftejesvonat nem dll meg itt tobbé (1963) cimii darab olvasatat
adom, Osszevetem azt azzal a novellaval, amely a darab alapjdul szolgalt, valamint Jukio
Misima Aoi cimii modern no-dramajaval. A fejezet végén ramutatok arra, hogy Chris
karaktere a Tejesvonatban nem megvaltofigura, csakagy, mint Hannah sem Az igudna
¢jszakdjaban, hanem sokkal inkdabb mindketten bddhiszattva-figurak. Tovabba azt
inditvanyozom, hogy a darab vége egy zen-koan.

Ezutan végigkisérem az Egy tokioi hotel bdarjaban (1969) cimii szindarab fejlédését
annak egy korabbi valtozatabol, az Egy nap, amikor egy ember meghal (1959) cimiibdl.
Miutan kimutatom a darabok zen-inspiralta no- és kabuki elemeit, harom olvasatadt adom a
Tokio hotelnek, felfedvén azt az oximoront, miszerint a darab egy ,,nyugati no-drama”, ahogy
az alcim mondja. El6szor egy keleti olvasatot, majd egy bibliai interpretaciot adok, s végiil
Csehov szinpadjaval vetem egybe, mikdzben ramutatok a williamsi és a csehovi dramaturgia
hasonldségaira és kiilonbségeire, valamint a két dramaironal lathatd miivészetproblémakra.

A masodik fejezet feltarja a kései dramakban fellelheté deszubjektifikacionak a
szinpadi terébe torténd szemiotikai besziirddését. Amint a szinpadi tér ,,sarkanyfolddé” valik,
amely ,,egy lakhatatlan orszag, ahol azért mégis laknak”, ez az ellentmondas kétségbe vonja a
reprezentacio hagyomanyos formait, ahol az egy darabon beliili a két lehetséges tér, — a valodi
(teatralis, szinpadi tér) és a virtudlis (fikciondlis, dramai hely) — egységként tételezédik és
reprezentalddik. A korai és a sikeres darabokban a szinpadi tér mimetikusan reprezentélja azt
a hézat, ahova a latnok karakter be van zarva, s Williams ehhez a donté pillanatokban
szinpadi transzparenciat alkalmaz, hogy a befogaddk figyelmét a karakter belsé utazasara
terelje. Az Uvegfigurdkban és A vagy villamosdban az atlatszé falak vizudlis eszkozokként

szolgadlnak a csaladi otthonok belsé szinhelyeinek keretbe foglalasara, amelyek



expresszionista modon atvilagitjak a diszletet, ezzel a nézdk szamara lehetové téve, hogy
atlassanak a korabban nem attetsz6 falakon, melyek mintegy belsd negyedik falként azt a teret
hataroljak, ahol a rejtett dolgok feltarulnak. A kései karakterek a csaladi otthonbdl eliizétten
barok, atmeneti szallasok, szallodak, és menhelyek marginalis terébe keriilnek. Ez az 1j
dramai tartomany, a ,,sarkanyfold” képezi a Massag terét. A korabbi darabok képi eszkozei,
amelyekben a transzparencia szerepe az, hogy a néz6 szamara vilagossa valjék a kiilsé/belsé
dichotémidja, a kései dramakban mar nem igy jelennek meg. Ahogy a szintér a csaladi
otthontol az atmeneti terek felé tolodik, a transzparencia feloldodik a szinpadi térben, ahol a
drdmai hely és jeloltje eltinik. Amikor a tér ,sarkanyfolddé” lesz, a megtisztulds mar
lehetetlenné valik, mivel a szinpadi tér és a dramai hely kozotti metonimikus kapcsolat
feloldodik, megbontva a mimetikus kontinuitast a szinhazi jel6lé (ami lathatd, hallhatd a
szinpadon) és a drdmai jelolt (amit a hely fikciondlis értelemben jelent) kozott.

A harmadik fejezet alaposabban megvizsgalja a teatralitis, a metadrama és a
metateatralitas problémakorét. A metateatralitas teoretizaldsa utan a fejezet a Kétszereplos
darab (1979) szamos aspektusat vizsgalja, mikdzben utal a Pirandello és Genet szinhazaban
fellelhet6 hasonld metateatralis struktirakra. Az olvasat nemcsak a pirandelloi és genet-i
hasonlosdagokra Osszpontosit, hanem a mas dramairoknal — pl. Shakespeare-t6l Molnar
Ferencig — talalhatoé metateatralis kiilonbségekre is felhivja a figyelmet. A vizsgalddas taglalja
a Williams darabban a befejezetlenség, az Oriilet, a feloldodd hatarok, sét a szinhaz
felbomlasanak a jelentéségét is. A drama olvasata utan ramutatok arra, hogy a kései
szinmiivek anti-mimetikussa valnak, amelyek a reprezentaciot reprezentdcioként mutatjak fel,
mivel nincs kiut a reprezentacio fogsagabol a dramai miinemben.

Az otodik  fejezet Williams homoszexualitas-konstrukcidit mutatja be a
deszubjektifikaci6 modozatain keresztiil mind a sikeres, mind a kései dramakban, sét a
novelldkban is. Mig a sikeres draméakban a homoszexualitds ,,maszkok és paravanok” mogott
mutatkozik (Savran 83), amikor is a meleg karakterek kitorlédnek a szinpadrodl, szamos kései
darabban viszont megjelennek a szinpadon, akikre a csonkultsag kiilonféle jegyei irodtak.
Mikdzben a sikeres darabokat a késeiekhez hasonlitom, azt a kovetkeztetést vonom le, hogy
mig a sikeres darabokban a meleg szubjektum a heteroszexualis identitastol valo
kiilonbozéség alapjan konstrualt, addig a kései darabokban Williams ujfajta meleg
szubjektumokat jelenit meg, akiknél a meleg identitdsok egymas kozotti kiilonbozdségét
hangstlyozza.

Az 6todik fejezet, az ,,Emlékezet, jelenések, és szellemek™ cimii azt vilagitja meg,

hogy az emlékezet hogyan nem hozza felszinre az igazsagot, mint ahogy azt a modern



analitikus dramak teszik, hanem ehelyett az emlékezet konstrualja azt. Ez a fejezet Williams
»szellemjatékait” veszi szemiigyre, amelyek deszubjektifikaljak a karaktereket és a szinpadi
teret, valamint a szellemek ¢és jelenések szinpadra keriilése eltorzitja a nyelvet. A szellem a
deszubjektifikalt szubjektum legvégsé formajat jeleniti meg, expresszionista modon lathatdéva
téve a szétesettség allapotat, és a szinpadot a tulvilag felidézésére hasznalja. A fejezet
kiilonbséget tesz a ,,jelenések”™ és a ,,szellemek™ kozott. A jelenések azokban a darabokban
keriilnek szinre, amelyeket a ,,szeansz-jaték™ cimkével latok el, mig a ,,szellemek”™ totalis
szimulakrumokként jelennek meg a ,,szellemjatékokban”.

Disszertaciom konkluzidval zéarul, amely Osszefoglalja a korabban targyaltak legfobb
allitasait és annak eredményét, hogy vallalkozdsomban a kései dramakat a korabbiakra torténd
reflexioval olvastam, amelynek soran a kései szinmiivek re-vizié ala keriiltek, egy teljesebb

Williams kanon forradalmi és evolucios kiegészitéseként.
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