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A kutatas kérdésfeltevései és modszerei:

Az értekezés célja a kortars szinhazi eldadasokban megjelend mozgdkép esztétikai ¢€s
perceptudlis hatasainak intermedialis perspektivabol torténd feltdrasa. A kutatds egyik
keresztill képes szinpadra allitani és felmutatni az emberi érzékelés valtozatos modozatait. A
mozgokeép, s annak a 20. szdzad folyaman rohamosan terjedd kozvetitd technikai, mint a
mozi, a vided vagy a televizio, a kor meghatarozo kulturalis-gazdasagi-technoldgiai
vivmanyaiként Ujrarajzoltak a képzelet hatarait. Kérdés, hogy a mozgokép elterjedése hogyan
hatott a szinhazra mint miivészeti médiumra, s miképpen formalta a nézdk generacidinak
észlelési konvencidit és nézési szokasrendjét.

Ehhez kapcsolddéan nem mellékes az sem, hogy az elmult évtizedek soran a digitalis
technologiak altal atszabott mindennapi kulturalis gyakorlatok milyen szerepet jatszottak az
észlelés multi- és interperspektivikussaganak tudatositdsaban. Az egyenes vonalinak és
fokozatosnak tételezett, teleologikus vilagészlelési és -abrazolasi mdd hattérbe szorulasa
pedig a legkiilonb6z6bb formakban hatott a kortars szinhazi nyelvekre. Hans-Thies Lehmann
a posztdramatikus szinhdz paradigmajanak létrejottét is egyenesen a médiakor tarsadalmanak
észleléspolitikajahoz kapcsolja: ,,Ja] médiumok terjedése, majd jelenlétik allandésulédsa a
hétkdznapi életben az 1970-es évek Ota azonban oda vezetett, hogy megjelent a szinhazi
diskurzus egy teljesen uj, sokoldalu formaja (...)”*. Igy a kilénféle médiumok altal keretezett
és atszOtt kortars tér tudatositotta a szinhdz medialis gy(jtéhelyként valo funkcionalasat, és e
funkcid kdzelebbi vizsgalatat szorgalmazta.

Bar a nemzetkdzi szinhdztudomanyi diskurzusokban és kutatdsokban a szinhazi
intermedialitads jelensége mar tobb évtizede kiemelt figyelmet kap, a hazai diskurzustérben
alig tapasztalhat6 érdekl6dés a téma irdnt. Ennek nyilvanvaldéan gyakorlati okai is vannak,
amennyiben az elmdlt évtizedek magyar szinhazi alkot6i kozott relative kevés olyan talalhato,
aki konzekvens modon alkalmazta volna a szinhdzba integrald6dd6 médiumok lehetdségeit,
vagy elkdtelezte volna magat egy ehhez kothetd formanyelv mellett. Ugyanakkor, fontos
felismerni, hogy egyfeldl a kétezres évek eleje oOta kibontakozni latszanak olyan rendezdi
formanyelvek, amelyek mar komplex, vizudlis-technikai médiakérnyezetbdl tekintenek a
szinhazra, s esztétikjukat ez a tapasztalat hatarozza meg; masfelol az ezt megeldzo

évtizedekben — a magyar szinhaztorténeti kdnon peremén — is megtalalhatok voltak azok a

! Hans-Thies LEHMANN, Posztdramatikus szinhaz (ford. Berecz Zsuzsa — Kricsfalusi Beatrix — Schein Gabor),
Budapest, Balassi Kiado, 2009, 17. (Kiemelés az eredeti szovegbdl.)
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kollektivak, melyek a performansz-miivészet hagyomanyait integralva, intermedialis
horizontbol keérdeztek r& az abrazolas, elbeszélés és nézés medialis konvencioira. E két ok
vezetett arra, hogy az értekezés kiemelt figyelmet szenteljen az intermedialitas kortars magyar
szinhazi vonatkozasaira, s annak europai és észak-amerikai hatastorténeti folyamatokhoz valo
kapcsolodasi pontjaira. Emellett fontosnak tartom azoknak a kortars eurdpai szinhazi
formanyelveknek az elemz6 bemutatasat is, amelyek a film és a vided effektusaival valo
specidlis dialégusokbol épitkeznek.

Mindemellett a szinhazi eldadasokba integralédd technologiai médiumok
hatastorténetileg is megkerilhetetlen mozzanatai a szinhazrél valé gondolkodasnak, a
nézoktol elvart viselkedéstol kezdve a szinpadi reprezentacié lehetdségein at egészen a vilag
észlelésének mintazataig. A 19. szédzad sorén a faklyakat, gyertydkat és olajlampakat valto,
Eurépa és Eszak-Amerika szinhazaiban elterjedd gazvilagitas példaul egyszerre vetett fel
kérdeseket a kdzOnség és a szinészek pozicionaltsagarol. Késdbb a néma-, majd hangosfilm
megjelenése, valamint kereskedelmi-kulturalis térhoditdsa arra 0Osztondzte a szinhaz
gyakorlati és elméleti szakembereit, hogy megprébaljak korilhatarolni azt, ami a szinhaz
médiumat specialisan jellemzi és elkiiloniti az Ujonnan megjelend technikai-miivészeti
médiumoktdl. Emellett a mozgokép megjelenése a szinhazi reprezentacidé hatarait is
atrendezte, s a 20. szazad eleji sziniel6adasokban (példaul Mejerhold, Piscator vagy Brecht
rendezéseiben) felbukkand vetitett allé és mozgdképek mar a tér és id6 manipulalasanak
ujfajta modozataival szembesitették a nézbket. A szazad végére a video- és digitalis
technoldgia fejlédése pedig a képek és hangok éldben torténd moddositasat is lehetové tette,
igy a szinész €s vele parhuzamosan megjelend videds hasonmasa az €16 és mediatizalt jelenlét
kozti hatarokra, azok elmosodasara irdnyitotta a figyelmet.

A szinhaz- és médiatorténet, s kiilonosképp a szinhazi eldadasok és a mozgdkép
médiumainak egymast alakito hatasesztétikajat olyan torténeti példak is erésitik, mint a mozi
elsd kisérleti rendezdinek szinhdzi multja, illetve szinhazbol kolcsonzott technikai é€s
stratégiai, példaul a stop-triikk technikat bevezeté Georges Melies, vagy az attrakciok
montazsaval kisérletez6 Szergej Eisenstein. Ezen feliil a mozi elterjedésével és népszeriivé
valasaval parhuzamosan az 0j miivészeti médium hatasai mar a 20. szazad eleji amerikai
vaudeville eldadasokban is megjelentek mind a jelenetek szerkezete, mind tartalma, mind
szerepldi szintjén. Az Otvenes-hatvanas evekben forgalomba hozott videokazetta és

videokamera pedig latvanyosan alakitotta a performansz-mivészet lehetséges iranyait,



amelynek eredmeényeként a hds-vér el6add egyre gyakrabban osztotta meg a teret, 1épett
interakciéba mozgdképes hasonmasaval.

Ez a pér pelda is jol mutatja, hogy a szinhaz medialitasanak vizsgalatakor figyelembe
kell venni az egyes médiumok lehetséges definiciojanak és felismerésének torténeti-kulturalis
bedgyazottsdgat. Ennek megfeleléen, az értekezésben a szinhazat elsGsorban olyan
performativ  szituacioként vizsgalom, amelynek észlelése és érzékelése esztétikai
orientaciobol torténik. A szinhazban megjelend mozgokép tekintetében pedig azokra a
technikdkra fokuszalok, amelyek lehetdvé teszik az ¢l60 — tehat nem érzékelhetd iddbeli
kiilonbséggel torténd — kozvetitést, masfeldl bizonyos televizios és filmes miifajok altal
meghatarozott médiaesztétikdkra és észlelési keretekre. E két halmaz fedi le ugyanis azt a
tertletet, ahol a mozgokeép a legnyilvanvaldbb és legkarakteresebb hatast gyakorolta a kortérs
szinhazi trendekre. Ezen kutatasi horizonton belul kerll sor a szinhazi intermedialitas négy
elméleti csomopontjanak: a narracionak, reprezentacionak, jelenlétnek és médiaesztétikanak a
vizsgalatara. Az elemzéseket az a gondolat vezérli, amely szerint ,,a szinhaz és performansz
terében megjelend digitalis technoldgidk és mas médiumok Uj reprezentaciés modok; Uj
dramaturgiai stratégiak; a szavak, képek és hangok Gjfajta strukturalasat és szinpadra allitasat;
a test 11 térbeli és iddbeli poziciondlasat; 1j iddbeli és térbeli kapcsolatok kialakitasat teremtik
meg.”? A testek, képek és hangok ujfajta szinhazi strukturdja és dramaturgidja pedig végsd
soron a szubjektum, a tér és az id6 érzékelésének és viszonyainak Uj, kortars modjaira vilagit

ra.

Az értekezés tagolasa:

A disszertaci6 szerkezetileg 6t fejezetbdl épiil fel, s mindegyik fejezet egy-egy olyan szinhazi
jelenséget jar koriil, amelyik alapvetden meghatarozza a mozgokép kortars szinhazi
hatasesztétikajat, vagy képes rdmutatni annak hataraira. Ezen 6t fejezeten belll elemzem a
magyar és eurdpai, valamint észak-amerikai kortars szinhdz azon fontos torekveéseit, melyek
egyfeldl hatarozott hatastorténeti kapcsolatokat mutatnak, masfel6l felhivjdk a figyelmet a
technoldgiai médiumok hatasara atalakuld észlelési és érzékelés szokasrendek Ujfajta szinhazi
lehetdségeire.

Az 1. fejezet a kutatas elméleti hatterét tarja fel, a cimben jelzett fogalmi harmas

dinamikus viszonyrendszerét vizsgélja: a szinhaz és médiatechnoldgia kutatds szempontjabdl

2 Freda CHAPPLE — Chiel KATTENBELT, Key lIssues in Intermediality in Theatre and Performance =
Intermediality in Theatre and Performance, szerk. UO., Amsterdam — New York, Rodopi, 2006, 11.
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relevans kapcsolodasi pontjait; valamint a szinhaz medialitasanak kérdeskorén belul a
médium-specifikussdg és intermedialitds paradigmajat, illetve a perceptudlis elvarasok és
kompetenciak sajatossagait. A fejezet célja annak korbejarasa, hogy miként gondolkodunk a
szinhdz medialitasanak vizsgalhatdsagarol, mikor példaul bizonyos technologiai eszk6zok,
vagy a mozgoOképek altal formdlt narracio, reprezentacio vagy percepcio szinhazbeli
felhasznélasardl akarunk szolni. Fontos ugyanakkor belatni, hogy a szinhazba integral6do
mozgokép visszahat a szinhaz konvencidira is, s igy médiumok kozott 1étrejové kapcesolatok
performativitdsa szervezi az ezt kovetd fejezetekben vizsgalt szinhdzi eldadasokat,
amelyekben implicit médon maga az intermedialitas allitodik szinpadra.

A 1. fejezet azt vizsgalja, hogy a kilonféle technikai médiumok szinh&zi integracioja
miképpen képes szinpadra allitani az id6 valtozatos rétegeit, fogalmait és tapasztalatait, olyan
térrést hozva ezaltal létre, amelyben az emlékezet és képzelet, a valos és az imaginarius
ellentéte feloldddik. A fejezet sordn a Mozg6é Haz Tarsulds és a Wooster Group egymasra
rimelé szinhazi tajképei kapcsan térek ra a kilonféle idé-modellek és tapasztalatok
megjelenésére az intermedialitas szinpadan. Ezen bell kiilondsen érdekes, hogy a véaltozatos
technologiai médiumok és a szinhazi testek dsszjatékai miképpen hivjak fel a figyelmet arra,
hogy a kortars emberi tapasztalatok abrazolasara és bemutatasara nem kizardlag és elsésorban
a linearisan eldrehalado elbeszélések hasznélhatdak, s ennek felismerésén keresztil miként
valik az észlelés maga Ujra érzékennyé vagy egyenesen gyanakvova.

A 111. fejezet a mozgokép technikai eszkdzeinek narracioban betoltott szerepét
vizsgalja, ezen belll azt a kérdést, hogy a mozgokép megjelenése miképpen képes
megteremteni egy multiperspektivikus, illetve intermedialis szinhazi elbeszélésmod alapjait.
A szinészi testekkel parhuzamosan vagy azokat valtva megjelend, €16 illetve eldre rogzitett
mozgoképek kortars szinhazi gyakorlatba valo integralédasa a dramaturgia Gj Utjait jeldlte ki,
egyben lehetdvé téve a narrativik megtobbszorozodését. Kiilondsen érdekes ebbdl a
szempontbdl az, hogy miként valik a szinhdz az egymassal parhuzamosan halad6 és/vagy
versengd nézépontok — mint a szinészi testek és az Oket kozvetitd mozgdképek —
gylijtéhelyévé, s képes egyfajta megosztott téridéként sajatos narrativa-halozatot létrehozni. A
fejezet soran Bodd Viktor és Frank Castorf rokonsagot mutat6 szinhazi formanyelve kapcsan
vizsgadlom a kameratekintet, a teatralitas és narracios torések haldzatat, s azt, hogy ezek a
jelenségek miképpen eredményezik az olyan, kortars vilag észlelési-érzékelési mintait
visszatiikroz6 rendszer szinpadra allitasat, amely éppen az intermedidlis torések mentén valik

olvashat6va.



A 1V. fejezet a jelenlét dinamikusan valtozo kereteib6l és az ezeket felismerd
elméletekb6l kiindulva kivanja megvizsgalni a kortars szinhazba integralodé mozgokép
médiumanak azon aleseteit, amelyekben a jelenlét jatékai megkérdéjelezik a jelenlét és
hogy a kiilonféle audiovizualis technikai médiumok hasznalata k6zel sem sziinteti meg az €16
eléadasok sajatos életteliségét, éppen ellenkezdleg: az életteliség fogalmat képesek
Kiterjeszteni a mediatizalt kornyezetre. A vizsgalat kozéppontjaban a Gob Squad nevii német-
brit kollektiva el6adasai allnak, melyek kivalo példai annak, hogy az aktualis és tavolsagi
vagy virtualis jelenlét reflektalt viszonyrendszere miképpen hivja fel a figyelmet arra a tényre,
hogy a szinhazrdl alkotott médium-specifikus, kizarason alapuld elképzeléseink nem mindig
tarthatoak fenn.

Az V. fejezet a szinhdzi és mozgoOképes reprezentacido kérdéseire 0sszpontosit,
kiemelten vizsgalva az erdszak mint limindlis jelenség szinhazi abrdzolhatosagat és
megmutathatdsagat. A fejezetben a body art hagyomanyanak néhany példajan, Mundrucz6
Kornél rendezésein, illetve a Hotel Modern el6adasain keresztiil teszek kisérletet annak
elemzésére, ahogyan a szenvedd test képeinek szemlélésekor a befogaddi mechanizmusok az
elfordulas és odafigyelés skalajan oszcillalnak. A mozgokép valtozatos kiakndzasa részben itt
is a jelenlét intim kdzelségének felfiiggesztésében és rekontextualizéldsaban jatszik kozponti
szerepet. A latvanyélmény sokkol6 hatasa ugyanakkor szorosan kotédik a valos és illuzorikus
egymasba csiszd rétegeihez, ahol nem csupan a szinészi testet éré fajdalom, de a nézdi
szerepkor feleldssége is tematizalodik.

A disszertacidé tehat annak a megeértésében segithet, hogy a mozgokép megjelenése
milyen hatassal van a kortars szinhdz medialis kereteire, s ezen belll miként alakitja (ha
egyaltalan) a magyar szinhazi hagyomanyt. Ugyan a teatralitas és a technoldgia fogalmai
torténetileg vélhetden mindig is alakitottak egymast, mégis a digitalis technoldgidk dinamikus
eldretorése hozta el az emberi észlelés €s érzékelés megvaltozasanak mindennapok szintjén is
tapasztalhato reflexidjat. S ez végsd soron az emberi szubjektum - szinhazban is
(re)prezental6dé — j pozicidira is ramutat. Igy a teatralitds lehetséges koncepcioi, a test
megjelenithetdsége, a szinhazi dramaturgia és torténetmesélés, az id0 és tér koordinatai,
vagyis a szinhazi képzelet hatarai is Gjrairddnak a technoldgiai médiumok altal. S ez a belatas
a kortars magyar szinhazi gyakorlat eddig kevésbé elemzett szegletei szamara nyithat

produktiv értelmezési horizontot.



