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DOKTORI DISSZERTACIO: TEZISEK

A SZINHAZ DRAMATURGIAI TER-KEPE
SHAKESPEARE KIRALY-TRAGEDIAINAK TUKREBEN

ABSZTRAKT

A fenti cimet vised dolgozat elédleges célkiizése a harom KiralytragédiaHamlet, Lear kiraly, Macbeth
tértartomanyainak feltérképezése a tragikus tétesgagainak, alakvaltozatainak, szerepkdréneki&sdési
mechanizmusénak komplex, elgies 6sszehasonlitd vizsgalata utjan.

A dolgozat sajatos gondolatrendszerében a kémmat a drama és a szinhaz alapdimenzidjanak elzent
megkildnboztetett figyelmet szamos tériyemokolja. Deduktiv megkozelitésben a tér mindefteka mifaj
(koncepcionalis-monoteista) kultikus-ritualis szAAmhgyakorlat és az annak irodalmi vetiletekéntbbsszinre
Iépett drama esetében. A dramai tér értelmezéséneknenolbgiai és hermeneutikai kontextusat minkaao
dialektikus vilagkép binaris oppoziciéival leirhardimenzidk alkotjak (szakralis-vilagi, mitikusstorikus,
realis-fiktiv, konkrét-absztrakt, személyes-kozgssth.), amelyek térténetileg aktiv szerepet fitsk a niifaj
létrejottében, és amelyek kultikus képviseletétzantgaz felvallalta. A dramai tér — kilonds tekitebta
kriptoszakralis toltéstragikus térre — fizikai és metafizikai aspektusathatd és ,rejtett” dimenzidi egyittesen
biztositjak a mindkét kultirkor esetében tdbb ézadas szekularizacios folyamat soran kikristalyosoahifaj
teljesen soha el nem éviilt spiritualis jogfolytoseazat.

A dramai teret a maga multifunkcionalis konxitissaban megragadni szinte lehetetlen, hiszemoaalimi
szbveg és a szinhazbatlds minden alkotéelemében jelen van, annak mirétegét athatja, és kdzvetve vagy
kézvetlendl mintegy dramaturgiai rendeivként nitkodik. Filozéfiai terminolégiaval élve tehat olyatapvet
és vonatkozasrendszerét tekintve 6sszetett jelenssg)y ontolégiai (a tér mint Iét@zartomany, ill. a tragikus
létezés primér szférdja), fenomenoldgiai (a tértrabjektiv jelenség és ennek tudati vetilete ailtragikus tér
mint egzisztencidlis kategoéria), ismeretelméletitda megismerhéségének hatarai, ill. a tragikus tér mint
egzisztencidlis kategéria metafizikaja) és hermekaiua redlis-érzékelhétés a fiktiv-tudati vagy reflektiv tér
értelmezhdisége, ill. a tragikus tér, mint az ember 6n- éériéimezésének kdzege és eszkdze) kbzelitéshen
egyarant megragadhato6 és leirhato.

A hermeneutikai hitelességet biztositd kontéhs teljesség igénye ugyanakkor megkovetelnéadanéhoz
diakronikusan és/vagy szinkronikusan kapcsolodéspivészetek” (épitészet, szobraszat, festészet, Zmne)
irodalmi minemek, ill. niifajok térszemléletének, térforméaladsanak és térdmmarak esztétikai iranyultsagu
Osszehasonlit6 vizsgélatat is, erre a feladatraleEroa dolgozat az adott keretek k6z6tt csupanstrgesen,
az érdemi utalasok szintjén vallalkozhat.

A deduktiv modszert hitele§ies kiegészét induktiv megkdzelités az egyes darabok mint drargatilag
onallé, teljes és organikus szervezetek tér-kém@tartomanyait, térfunkciéit, a dramaturgiailagtizit
tragikus tér természetét ésiikddési mechanizmusat kivanja feltarni. Ebben aektisben a tér
kulcsfontossagl szerepe mindenéitebz egyes fivek sajatos ,vilaganak” fizikai/érzéki, lelki/spmialis és
szellemifintellektudlis szuverenitdsanak, egyedisélf, a kulcsszerdid megelevenitett lényére épil
.Személyiségének” életre hivasa soran mutatkozig. MeShakespeare-kritikaban sokaig csupan @dgesen
hasznéalt (A.C. Bradley, G.W. Knight), végul M. Madltal ,kanonizalt" metafora (Id.: ,The World of
Hamlet,”in Tragic Themes in Wetern Literatured. Cleanth Brooks (New Haven: Xale Univ. Pre€§5),
p.30. mindenekétt az egyes fivek életszdiségére, szervezettségére, organikus voltara éskusag
személyiséggel analdg utanozhatatlan egyediséggre u

A dramai tér hermeneutikai jeléségét egyszerre biztositjak tematikus (tragiku®dapk), strukturalis (a
kilbnb6 komponensek és dimenzidk elrendezése és kolcstaatipes instrumentalis (a verbalis nyelv és a
komplexebb ,szinhazi-nyelv”) funkciok. A tragédiajnt az ember 6n- és Iétmeghatarozasanak egzisalienc
bedllitottsagl dramai kisérlete, az énmagéara réflékembert ex-centrikus, azaz énmagan kivil rekedt



antropolégiai helyzetéih adéddan (Id.: Lichte, E. FA drama torténetelelenkor, Pécs, 2001dyalis Iényként
definialja, akinek alapvétsorskérdései: hovatartozas, elidegenedés, identit@ghasonlas,ih, binhédés,
hatalom, halandéséag stb. olyan térbeli, azaz @mdtban megjeléhviszonyrendszert alkotnak, amely a drama
minden alkotéelemében, strukturalis komponenséhbety,(id, cselekmény, jellemek, gondolatisag, nyelv,
szinpadkép) megmutatkozik. A tragédia tehat az égrisztencidlis alapképleteit tekintve olyan
hatarhelyzetekil, hataratlépésekt és kuloénboad elsjelii atlényegulésekt szél, amelyek a fent emlitett
(szakralis-vilagi, mitikus-torténeti, redlis-fiktivindividualis-k6z6sségi) tartomanyokban a tragikiét
konfliktusterhes dualizmusat dokumentaljak a dréaiahazi megjelenitésének tobbdimenziés hatartarébe

E feltevések igazolasaképpen tehat a tragikusanatomiai vizsgdalatat az érintett darabok minéent
emlitett alkotGelemére ki kell terjeszteni, szeftteiartva nem csupan a vizsgéltifa, de maga a timem — a
drama, mint kifejezésforma — és ezen belll a sipas-i életriben képviselt mas tifajok (kirdlydramak,
komédiak, problémaszinivek, regényes sziniek) térdramaturgiai sajatossagait.

A dolgozat harom nagyobb fejezetre oszlik, reklyrészben kronologikus, részben perspektivikus
elrendezéshen térképezik fel a harom  kirdlytrageadi vetithed, illetve azokbdl kibonthat6é tragikus tér
dramaturgiai dimenziéit.

I. A SZINHAZI TER TOPOGRAFIAJA

A dolgozat bevezétfejezete A hermészi orokség, ,hermetika” és heenéka Osszefliggéseinek jegyében
méri fel a szinhazi tér kultikus és kulturalis dmit. A terminolégiai alapvetést, a tér és a lokazvetlenil
kapcsolddd rokonfogalmak (hely, helyszin, szintér)sfilozofiai behatarolasat kovin a nfifaj mitikus
gyOkereildl, a gordg és a kdzépkori szinhazi hagyomanybdidkiiva igyekszik feltarni a Shakespeare-
tragédiaknak otthont adé Erzsébet-kori nyilvandelszzak sajatos tértartomanyait.

Tézisek
HERMETIKA ES HERMENEUTIKA

- A megbizhaté helymeghatarozds az ember =gmsdlis ©nmeghatarozasanak éelsnozzanata,
identitdsérzetiink és dntudatunk nélkul6zhetetlapjalés pétolhatatlan kulcsa.

- A tér mint primer érzéki-tapasztalati refditts végtelenil absztrakt gondolati konstrukciégalemibb és
legdsszetettebb archaikus metafora, melynek eratbtjat, alapélményét, mitikus, filozéfiai, kéilés dramai
6sképét a gorogségnek készonhetjik.

- Csak az emberarcl, megszemélyesitett, egyednélyiségjegyekhez kotott, a szinpadi-dranmiil &g
koézéppontjat alkoté emberrel kdzvetlenil rokonithaématikus és formai térreferencidkkal bird noiggimak
alkalmasak a dramai-szinhazi tér megragadasara.

- A szinhazban Uj életre kelt mitologia dsalilagterében a hermetikus dimenzié a szakraliksirg
letéteményese, mig a hermeneutikai tartomany - ghatérozas és értelmezés igénye és kényszere k enne
vilagi vetilete, reflektalt masa.

- A tér az azonosité-rendszeiditozofiai gondolkodas szamara ugyanolyan megfoaften jelenség, mint
Hermész préteuszi alakja a mitikus képzelet tadasélhigaban. A teret inverz médon azonosité éneth
terminoldgiai bizonytalansag végigkiséri a gérogdplkodas egész térténetét.

- Tér és hely konstruktiv és destruktiv kofogézonya kimerithetetlen téma mind a filozéfia,nchia
miivészi kifejezés szamara. Maga reflektiv gondolkoéidsaz imitativ abrazolas révén énmagat titkrég
sokszorozdoposz melynek meghatarozasa reitopia.

- A tér filozéfiai megkozelitésének egyik ksfogalma, a ,harmadik Iété¥ jeldls platoni ,khéra”
meghaladjamitosz és logosz polaritdsat, mert tallép a metaforikus jelentéstutajdonképpeni jelentés
analdgiajan. Nem puszta fogalom, de nem is pusetafora, mely instrumentalis vagy illusztrativ dmkra
korlatozodik. Olyanhelyként definidlhatd, mely tal van mitosz és logospamiciojan, de helyt ad ennek az
oppozicidonak. Akar a tragédia 6ebdasanakszinhelye maga a megelevenedeszinhazi tér melyben
harmonikusan megfér egymas mellett egymast kieyeses kdlcsondsen értelmezve mindazon jelentély, me
a platéni kulcsfogalommal rokonithaté: ,hely”, tér,elhelyezés”, ,terilet”, ,vidék”, ,anya”, ,dajk§
.befogadd”, ,lenyomathordozo”.

- A neoplatonista gondolkoddk térelméletébérely veszi at adszerepet. Aoposza térhez hasonldan itt is
olyan medidlis univerzalé, relativ viszonyfogalomely barmely tetsleges alakot feldlthet attol fuggn,
hogy mivel hozzuk kapcsolatba, minek a térbeli aaftdsara szolgal. Egyszerre tartalom és formaagirés
alaktalan, ok és okozat, feltétel és kévetkezméhgtar és kiterjedés — olyan univerzalisédmtma, mint a



platoni khdra vagy mint a khérat és toposzt egymgsiiszé és egymasbdl kibontd szinhazi tér, a drama
elbadasanak szintere. deihez hasonléan ez a tér is hataratlépés kézegszk®ze, a kdztes Iét mindkét
irAnyba nyitott tartomanya: kil€s bels, fent és lent, kdzel és tavol, mult és jelen,it@slés fikcid, jelenlét és
képzelet, etika és esztétika, tett és sz6, szubjeks objektum, En és Te dialdgusanak médiumaiéesz.

A GOROG KULTIKUS SZINHAZ TER-KEPE

A klasszikus gérog szinhaz organikus architektliggalabb annyit elarul alkotoi tértudatardl, tgpkétésl a
térhez vald viszonyardél, mint maguk a dramak, aelebadasara megépitettéket. A perspektivikus tjolas,
az organikus tajba agyazottsag, az aranyos vastikatizontalis térhangolas, a nagy tavolsagokadittédalo
akusztika, valamint a sokezres létszamu kozonsdenlgge meghitt, belakhatthellyé valtoztatta a
legmonumentalisabb teatrumokat is.

- A klasszikus gorog teatrum kultikueelyként és az abbdl kibontakozé mikrokozmiktésként valt
ténylegeshelyszinnéés jelképesszinhellyé mitosz és logosz talalkozdsanak képviseleti értékdrikus
helyszinévé mely alkalmas szinteret biztositott a szakraligpésfan vilag hatartereit és kdzos tartomanyait
felfeds drama, a Iét érzéki és spiritudlis szférai kokouvetiti hermészi dialdgus szamara.

A KOZEPKORI SZINHAZ TER-KEPE

- A szimbolikus ritus és a figurativ abrazadasite minden regiszterét megszélaltatd, mindedirtéenzidjat
aktivalo dialogus — templum és theatrum parbeszéckakis egy olyan homogén, de vertikalis tajofabgan
a hely koéré szerveadott, végtelenre nyild térben johetett |étre, miihjkai és spiritualis univerzalitasabol
eredben egyszerre volt a ritudlis istentisztetetlyszineés a szakralis indittatasd, de vilagi ambiciolat é
igényeket is szolgalo imitativ abrazokmintere.

- A hagyomanyos kultikus toposzoktol és éréglkiseleti helyekdl az elvilagiasodas jegyében fokozatosan
eltdvolodo, értéksemleges térbe vetett kozépkomj&Zknak sajat éforrdsaira tdmaszkodva kellett U
identitast teremteni maganaRzinhazhijan 6nndn alanyaban és targyaban — magadbamptszd emberben
lelte meg azt a tartomanyt, mely kizarélagos érgkiseleti helyként megfelelélet- és jatékteret biztositott
szamara. gy keriltek a dramai abrazol&steeébe az egyes ember, az adott karakter sajatodsan a
szerepbket sajat jogukon megjelefiités azonositdé személyiségjegek. Ez a folyamat ektisikusan a
transzcendens dimenziékkal biré, kozmikus |éfptékér kilresedéséhez és - mintegy e folyamat
ellentételezéseképpen - a konkrét, helyi értékemélyes dramai tér kiteliesedéséhez vezetett.

A RENESZANSZ SZINHAZ TER-KEPE

- A festészetll kibontakozd, de legmarkdnsabban az épitészetiferaésre juté reneszansz térforradalom,
mely Ujrafogalmazta mind a hely és a tér, mindievészet tikrében megjekerszakrélis és vilagi dimenzidk
dialogikus viszonyat, az Erzsébet-kori népszinhaztadalt ra arra az univerzdlis szinkrontérre, atmeh
maradéktalanul kiteliesedhetett. Az () médium a gadsterét korlatozé ideoldgiai 6rokség és az dkatdbban
biztositott kulturalis identitas hijan, sajat eréing és lehéségeire épitve, dnndndkorrasaira tamaszkodva
valt az Uj kultusz, az emberi képességek és dsbhgek hatartalansagat hirdleeneszansz individualizmus
kultikus forumava, vilagi zarandokhelyévé.

- A kdzépkorban meghatarozé hely- és térflgkmk egyre hatarozottabban eloldédé reneszansz ember
ebben a heterogén, tdbbdimenziés, minden irdnylyéntinkinetikus térben talalt olyan autentikus kgee,
amelyben érdemi parbeszédet kezdhetett Gnmagaval.

- A helyek elsorvadasa nyoman kibontakozéotéaflalom az élet minden teriilletén érvényesilszéste
minden dimenzidjaban Ujrarajzolta a reneszansyg \ékilakdja tér-képét. Ennek a centrum nélkuliatiatanna
tagult, sok tekintetben kaotikus térnek a képvisete csak egy olyan globalis szinhaz volt alkalnzsasely
mintegy bellldl, az (] tértudat, térérzékelés és térszemlélegélegn volt képes mikrokozmikus Iéptékben
megjeleniteni, topografiailag és strukturalisanaggnt leképezni az (] vilag megvaltozott térdiméizi



TER ES HELY VISZONYA AZ ERZSEBET-KORI NYILVANOS SZ{HAZBAN

- Tér és hely a szinhazibatlas minden dimenziéjaban érvényésstinonimitasa, kélcsénviszonya teszi
alkalmassa Shakespeare szinhazat arra, hogy &jnégidium rejtett térdimenzidiban, kurrens vilagnkcidin
tilmerben, helyet adjon olyan kriptoszakralis és mitikagalmaknak, melyek térben éslen — szinleg —
képesek athidalni a templum és theatrum kdzottérasiok soran elmélyiilt szakadékot.

- A szinhdz mint térképz értékképviseleti hely valodi természetét mitoszl@gosz a gordg kultira
aranykora 6ta szlinteleniil megujulé dialégusa fatja

- A tér lényegét alkotd ,rejtélyesség” a fma a stabil viszonyitasi pontok vagy abszoluk&dEpontok
hijan tévelyg ember egzisztencidlis félelmeinek, szorongasaisald szinhazi teret éppen ez a hermetikus
jellege teszi alkalmassa arra, hogy a legaldjbletegzisztencialis kérdéseket feszégetneszansz tragédia
kifejezé kbzegévé, annak minden dimenziéjat megjelenitépek otthonava valhasson.

- A valGszeiség, a valésag intenzitdsanak hianyaval szembegzélinélytelen modern Iét valsagat
megjelenié szinhazra — kilénésen a tragédidladbsa soran ihkédésbe hozott szinhazi térre — tdbbszérdsen is
igaz Heidegger egzisztencialis térelméletének altzd érvénly megallapitdsa, mely szerint ,a profan terek
mindig a gyakran tavoli multba veszszakralis terek privacioi.”

- A reneszansz népszinhaz globalis struktisdjaa horizontalis sik kérkords berendezésével ésrtikalis
sik a szinpadi térben és a 6izen egyarant érvényesihierarchikus tagolasaval — architektonikusan is
Ujrafogalmazta a klasszikus gorog szinhazak ésa keresztény templomok vilagtér-szimbolizmusat.

- Maga a szinh&z azonban, komplex szimbolianeienére is csupan keret, térbeli kdzeg, a dramai
elsadasok helyszine és szintere. Shakespeare sziahdméy egyérteliten a szinész életre keltette tragikus
hés az ebadas szferikus-koncentrikus térstruktirajanak ez és térmidsits kdzéppontja, relativ
helyképs értékcentruma) a puszta képzelet vilaganak egyetlen ,abszolitoséga, aki éppen e kédt
helyzete, térbeli kétlakisdga révén biztosit atjardstid és realitas kdzott, igy toéltve be a szinhéedenden
mitikus kildetését. A hagyomanyos értékképvisetatiyekt)l eloldédott, az individualizmus hatdsara én-
kbézpontiva sikillt reneszansz vilagtér Gjradefinialdsdban az miggérsokbol vildgokat égittragédiak és
héseik vallaltdk adszerepet.

Il. A TRAGIKUS TER TOPOGRAFIAJA

A fejezet a tiz tragédia analdg komponenseit szamlia méri fel a Shakespeare-i tragédiak térvilagatifaj
jellegzetes térkégzelemeit, a tragikus tér dramaturgiai szerepémdaszetét, alkotdelemeit és dimenzidit. A
vizsgéaldédasok kozéppontjadban az egyes tragédiditosayilaganak térszervekdzéppontja, maga a tragikus
individuum all, mely fizikai, érzelmi és intellekilis voltaban egyarant meghatarozza az altalaliétesiag
természetét. A fejezet a dramai tér harom alketdéle helyezi a hangsulyt. tést— a szerepk fizikai
jelenléte, atudat — a szerepk gondolatvilaga - és az6 -a két dimenziét a kommunikacié eszkdzeként
Osszekdd, de kolbi minéségében ©6nallé térkéfpzszereppel is bird nyelv dramaturgiailag 6sszehiango
egyuttnmikédése hozza létre és szervezi organikus életéreg@diak sajatos vilagat.

Tézisek

A shakespeare-i tragédiészerepdje az ,okos ésszel” Januskénted s hatra tekidt, a helyes utat mégis
mindig elvéb, Hestia oltalmaz6 otthonara és Hermész korlatlaabadsagara egyként vagyd, dnmagat
szerepeiben, azonossagat a massagbanikaeméguszi Iény minden meghatarozas aldl kibujigkzén |ételeme

a valtozas. Egy személyben két perszéna, dnmagmmésn énjének meghasonlott masa, aki végességének
bénité tudataban képtelen atélni a végtelent, G&k@nmagat keresve sziintelen elvéti a masikayelgéna
szinhaz archetipikus iker-emblémajaban, a tragikamikus alarcpar kontrasztjaban kifejezett é&ttg, mely
Iényét és az altala képzett, koré épdichitektonikat is minden komponensében athatjak&speare tragikus
hése mindig két vilag, két ellentétesojeli és polaritasi egzisztencialis |éttartomany, szietnléés
magatartasmoéd: alliths és tagadas, elfogadas dssiths, belatas és lazadas kozéttodik. Ez a
személyiségformald ketsség a tragikuséézerepbk — Titus, Hamlet, Othello, Lear, Macbeth és Antmni-
kozos tulajdonséaga.

- E ketbsség kovetkeztében valik a tragiku8sholyan, a hatarhelyzetekben énmagéra talalt kétes
egzisztenciaval bir6 Iénnyé, akit éppen a természéfettere minden dimenzidjat athaté hatarheliizete
-élmények és -tapasztalatok avatnak teljes érdéiimai személyiséggé.

- En és Mas, tett és sz0, test és szellermtitde és szerep, realitas és fikcio, Bets kil$, véges és
végtelen, hely és tér interaktiv szévete, dramailegy 6sszehangolt polifénidja képezi a tragédianplex
hatarterét, melyet a mindeniranyl ksttégll fakado liminalitas, k6ztesség és atjarhatésdgrjwz. A szinhaz
csak akkor valhat komplex hatartérré, tdbbszorawaratiépések szinterévé, ha centruma, a kizardlago



értékképviseleti helyként definialt ember - a tdigéfészerepbje és azét megjelenit szinész - maga is
hatarlény, a dualitas, relativitas, liminalitaséésenetiség megszemélyégit

- A tragikus tér binaris oppozicidkban kifdjets alapdimenzioit: véges-végtelen, kbzel-tavol, zdjitott,
fent-lent, kil$-belss, kozép-hatar, valamint a térképmozgasiranyokkal és a tér alapdimenzibival anadbg,
tragédia vilagat missito és a tragikus tapasztalatot meghataroz6 alapébkénymagany-kézdsség, nagysag-
nyomorulsag, méltésag-alazat, bizonysag-kétely sglyarant e mindent athaté Kettég jellemzi. Minden
dramaturgiai jelerdtséget nyert térdimenzié az egzisztencidlis kérd#isdkszegeét nagy tragédiakban
[étélménnyé &iisdd reneszansz vilagkeép, a gordog-mitikus és a kenegattikai vilagszemléletet szinkretizald
Uj-gnosztikus dualizmus egy-egy lokalizalt, sajatudyi értéki vetiilete. A mitikus, ill. vallasi gydkér
szakrélis helyek mint térkéfiz térszerved és térmidsits értékképviseleti centrumok hijan a Iét polaris
tartomanyai kozott |étestiterek kbzos vonasa a viszonylagossag, az embettimardlagos targyat alanyként
megragadd és megszélaltaté tragédia dialogikugiviglausa. A tragikus tér mint viszonyfogalom enngk
relativizmusnak a jegyében nyer képviseleti értéhiszen minden tekintetben analég magaval az ewlbeki
létrehozza, atlelkesiti, formalja, ésiikidésben tartja. A koérnyezetével és dnmagaval égyaszintelen
dialégust folytatd, 6ntudata révén 6rokos reflexiddarhoztatott tragikusés nem csupan sajat életterének
relativ centruma, de maga is tér: a fizikai éslem@l mozgaskorlatozottsaga révén lehatasadtvilaganak
teliességén belil a befelé és Ta irdnydba megnyilovégtelen lehetségének hordozéja (A kurzivalt
kulcsszavakkal kapcsolatban Id. a dolgozat Bub&srieevinasra vonatkozo jegyzeteit!).

- Az alany és a targy, az En és az Az, agdthz Ott, a Belsés a Kiil§ tartomanyai kozotti térbeli és
kommunikacids tavolsag alapjan N. Frye tematikued@ridinak mintdjara a tragédidk harom alaptipledét
megkulonbozetni: aktivMacbeth), passziv I(ear kiraly) és niivelte vagy reflektiv Hamle) bedllitottsagu
darabokat.

- Az aktiv tragédia esetében észerepd elsisorban cselelés alanyként valik az altala szervezett és koré
épub dramai tér kbzéppontjava, dinamikus locusava, Zokioakarati-indulati téltése révén hat konstrulédss
destruktiv médon az 6nnén életterét alkoté Az-vidag

- A passzivkommunikaciés kapcsolatra éputragédia kuls és bel§ tereinek koélcsdnhatasa forditott
eléjeli. Ebben az esetben a kérnyezetként adott objekiiist kilag és ennek képvis@lkertilnek cselekd
alanyi pozicidba és targyiasitjak a passzivitaskaykzeritett individuumot, aki a koraban ismeretl@gy
félreismert kérnyezet befogadasaval, asszimild#isésy integralasaval, bélgatokore extenzidja révén, a kéils
hatasok lokalizal6 gyujtopontjaként nyer képvisetatéket, valik komplex értékképviseleti hellyérképsd
locus-sza.

- A harmadik tipus esetében az egyediili csélelsve eblépett gondolat, a tragédia teljes vilagat a maga
kognitiv terében integral6 intellektudlisflexio olyan athidalhatatlan kommunikacios tavolsagatdétalany és
targy, a szubjektum beélsEn-vilaga és a kornyezete kilsAzvilaga kozott, hogy csak a dramai akciot
ténylegesen végrehajtayiveltet pozicidoban alkalmazott kdzvetit segitségével képes akaratat érvényesitve
interaktiv viszonyt létesiteni a drama vilagat adko egymast ellenpontozé szubjektiv és objektiv
tértartomanyok kozott.

- Ha belatjuk, hogy a shakespeare-i tragéti&kében az ember eredéeth szinjatsz6 1ény, akit éppen a
szinlelés képessége tesz azza, aminek a szinhk#tjzads mutatja magat, akkor térdramaturgiai szl
nincs értelme kildnbséget tenni drama és szint@dalmi széveg és szinpadi eladas kdzott. Akkodhah a
dramai szerepet sz0 szerint és atvitt értelembgarégtmegtestesftszinész mint hatarlény — a lét atmeneti,
kdztes tartomanyainak lakoja és képuigel— az ember igazi hasonmasa, 6nmagéat sokszotomdyér
tikorképe.

TER ES TEST

- A fiktiv dramai alakok fizikai, azaz térbetiegjelenitésének éldleges eszkoze, a test — mind a szinész,
mind az altala megtestesitett szebefglste — maga is hatar. B&lés kil$, intenziv és extenziv |ét, alanyi és
targyi vilag taldlkozasanak szinhelye, a polarigitéenzidk kdzotti atmenet kdztes tartomanya. Eneien
tragikus toposz a sz6 kést értelmében. Hely és targy, locus és logosz dialsgegységének letéteményese, az
En bel$ vilaganak kil hatara és az azt kdrnygemrténés helye és helyszine egyszerre. Egy szberélg
reflexio alanya és az érzékelés targya, edékethiniségében pedig a kommunikacid, a helyek és terek
atjarasanak instrumentuma. skinhazkommunalis terében, drama befelé nyildé perszondlis terében minden
targy kizarélagos figyéje, a mitikus tudat és tapasztalat egységétsidamai Iét erederidérzékiségének,
maga azrzékeléelsibbségének képvisie, és a szoveg képi vilagaban virtualis testéitbgondolat tarhaza.

- A vildg és uralkod6 toposza, az emberi teszeé megértését célz6 shakespeare-i tragédia heutilei
bedllitottsaga, Descartes s#8ksges szubjektivizmusatéedgzs gondolatisaga ellenére is &osrban a test, a
testiség és az azzal kozvetlenil dsszefui§zéki tapasztalas dramaja, melyben minden ldfaatfi a test



nyelvére, ugyanakkor minden érzéki benyomas a dahdés a képzelet vilagaban értékestl, nyeri el
személyiségformald, térképzrtékét.

- A shakespeare-i tragédia ebben a tekimetbaga a térbeli dbrazolas UtjAn megtestesiilt fenolagiai
redukcio, hiszen a test a tragédia sokdimenziésigjati terének, konceptualis architektonikajanakoisus
locoruma; olyan komplex térszenéekdzéppont, mely a tragikus tapasztalat ontologeipmenoldgiai, etikai
és hermeneutikai megkdzelitésére szamara egyadagado lehet.

- A tragikus gondolat a legelvontabb régiéibéagemelkedettebb regisztereiben is testkdzelbaradn
Minél magasabb rofit annal hisba vagobb - ,vért kivan”, akar Hamlezgfga. A kétely igazsaga a tragikus
fenomenologia szellemében megtestesilt gondolatly msak a fizikai sikon értékesilve, az érzékileg
megtapasztalhat6 vilagra reflektélva valhat a dréestének organikusa szdvetéve.

- Az emberi test azonban nem csupan az érmdésag, az érzelmi viszonyok és az intellektugditexio
uralkodé toposza. Abszolut locus-ként éppen koskigd és pozicionalis stabilitasa teszi a tér (és ceak a
dramai tér) alapegységévé és univerzalis mércéjéwést alkalmas ra, hogy topografikus geometriai
koézéppontként, minden felmért és belakott tér canéiként is meghatarozza a tragikus tapasztalatégay,
kilsd és beb régioit, szin- és életterét.

- A modern tértipoldgiaban megkilonbdztettptpusok - mitikus, pragmatikus és absztrakt,tésakigy,
mint az egzisztencialista térelmélet kulcskategérigzakralis, profan, hodologikus, cselekvési ggitélési
terek - szamara egyarant az ember az abszolUucenilindkét térszemlélet a ,modalis lokacié” jeggéb az
iranyok és dimenziok etikai, esztétikai és metlfizi szempontokat is értékesit komplex
Osszefuggésrendszerében helyezi az embert &ségat tekintve organikus, struktirgjaban globéés t
kdzéppontjaba. llyen globalis struktirajé ér a tragédiai élet- és mozgéastere is, melyngkdigi mértéke és
értékképviseleti kozéppontja a gazdag konnotatanjéstartalommal felruhazott, modalis helymegheasra
képes ,megélt test” (,lived body”), mely kulturadis meghatarozott, értékorientalt prioritasok alapja
differencialja az altala képzett és rhéfiett tér tartomanyait.

TER ES TUDAT

- A reneszansz vilagtér kézéppontjaba allitedividuumnak, az Uj 1éptékkel felmért vilagegget locus
locorumanak a tragédidban kiteljesedett egziszidiacialsaga a tudatban is tetten éshétz 6nmagéaval és
kdrnyezetével, kiits és bel§ vilagaval egyarant meghasonlott En leépiiléséngarioatat a személyiséget
alkoto test és tudat egységének felbomlasat a tragédia gondolati teréde egy személyben projektiv,
abszorbtiv és reflektivelme mint alanyi hatartér belvilagaban is nyomon kovgtlie A shakespeare-i
Jradikalis” tragédia mint kompozicié térbeli ensié&ént definialhatd vilhganak a test mellett, azhal
0sszhangban, hol oppozicidéban all6 masik kdzpartbmanya, centrifugalis és centripetalis effekkaso
keresztiil nikods térképsd kozéppontja az elme, az En-ként szinpadré Kgcsszeregk tudati vilaga. A
reneszansz vilagkép atstrukturalt paradigmarendbeer fenomenolégiai onallésaggal, mi tébb, a §zélges
szubjektivizmus szellemében kizar6lagossaggal lidlzotttudat dramai—esztétikai kategoriaként azonban nem
abszolutizalhaté. Aesttl hermetikusan elidegenitett éstettsl hermeneutikailag elvonatkoztataybndolat
onmagaban életképtelen.

- A shakespeare-i tragédia vildga gyakran kalygzottan tudati beallitottsaga ellenére semkéithato az
értelem, a racié szférajara, hiszen éppen az teagikussa, ami a belathatosag hatarain tulrol igdak
komponenseit és struktarajat. A tragikus 1ét mindartoméanyaban megjelénirracionalitds, az egymast
megkérdjelez’ és kizard, mégis egyforman érvényes polaris ompilzszimultan jelenléte, a tragédia platoni
féotémajaként megnevezldetigazsdg mindenkori kettssége és viszonylagossaga mintegy a reflektiv
gondolkodas®s az imitativhbrazolaskdzos nevedjeként valik a tragikus tapasztalat meghataroz@ajéveé.

- A tragikus tudat hermetikus vilagara nyildefedik ajt6” kulcsa minden esetben egy olyan nedlsto
egzisztencidlis valsag, amely éshés kérnyezete, az integralt személyiség és attit@leat biztosité adott
térbeli vilag elvalasat eredményezi. A tragikussagl mindig hely- és helyzetvaltozasként, radikalialitas-
és poziciovaltasként jelenik meg a tragédia tégaitan.

- Ahogy a tragédia viszonyrendszerekre &péimberi kapcsolatok meghatarozta dialogikus teré&beest
térképd kompetencigdjanak legmegbizhatébb mértékedeolsag, gy a tudat mozgasterét wmélység
dimenzidjaban lehet leghivebben nyomon kdvetnimélység a testhez, az érzéki tapasztalashoz legixéve
kotéds legdsszetettebb térdimenzid, a tragikus tudatlég@nak globdlis irdnyultsagu és szerkézeiodalis
matrixa, hermetikus tartomanya. Mig a tavolsag sckieret hataroldhorizontfelé mutat, a mélység az En
bels; vilagat megnyitva a térré transzformalt hedgizéppontjarairanyul. Az érzékelés kids vilaganak
ugyanugy a tavolsag a mélysége, ahogy a tudab baleokozmoszanak a mélység a tavolsaga. E kétivela
egyszerre medialis és globalis dimenzié nem csap@agikus tér mitikus és kditfelmérésének eszkoze, de a
makrokozmosz-mikrokozmosz analdgia térvetiletaibégjeleniti és képviseli.



- Amélységmint megkulénboztetett jelataédi térdimenziéugyanakkor egzisztencidlis kategoéria is, mely
a tragédia mindenébb témajaval, meghatarozé élményével és lényegaéné&sével kapcsolatban all. A
sorsmeghatarozé tettek érzelmi és gondolati inditélk — vagynak és kisértésnek, irigységnek és
féltékenységnek, szeretetnek ésilgletnek, részvétnek és félelemnek, kételynek égsggnak, tébolynak és
tisztanlatasnak egyarant —maélységa kozods tartomanya, ebben a térdimenziéban nydrijellem- és
cselekményformald helyi értékiiket.

- A mélységet és tavolsagot egyszerre aktieglfisztencialis valsag, a térstrukturadézerepdk alanyi és
targyi ,elhelytelenedése” (dislocation) nyitja megtér negyedik dimenzidjat, az atmenetek Ujabbatail
képviseb iddt, mely folyamatdban is kiterjeszti a tudat vilagérmeels$ torténéseit. Tér és ddkronotopikus
komplementer viszonyabdl addddéan minél cseppfolydgavalik a tér, annél kézzelfoghatébbéa lesz &z id
anndl ink&bb élttérbe keriilnek a tragikus tapasztalat, atbélményvilag iddimenzioi.

- A mitikus eredét szakralis értékekre épiiklasszikus és kozépkori vilagkép organikus hetyidé
harmassaganak felbomlasaval, a helyek elsorvadasdleztében uralkodbva valt absztrakt tér- éfoighlom
elvesztette a tapasztalat, az érzéki realitas amalgvalé kapcsolatat. A tér kitélthetetlen ésakbhtatlan,
fenyeged rré tagult, az il személytelen mechanizmussa, az életet gépies diaredéggel férl6
sorsképzetté torzult. A lélekvedetélkil maradt, abszolutizalt En-nek — az dnmagéabatragikus tudatnak —
ezzel a két gigaszi &vel: Uranus és Kronos zeuszi fennhatdésag hijantistséabadult utddaival kell birokra
kelnie, hogy UGjura megtalaljzelyéta vilagban, hogy halandéként a véges térbe zariaa élheivé, lakhatova
tegye a végtelenre és hatartalanra nyilé élettBi#ien a kiizdelemben az érdemi dialdgusra képtedgikus
hés eleve kudarcra van itélve.

- A tragikus tudat éppen azaltal valhat vildgepviseleti érték k6zéppontjava, hogy képes organikus
dialogust folytatni kornyezetével. E kdlcsonviszofggyében, targyi poziciéban, passziv befogadoként
asszimilalja kornyezetét, és aktiv alanyként, deftdgat kivetitve, szavak és tettek kdzvetitéséalakitja,
onndn képére formalja azt. Csak ennek a kolcsomjedolatnak a jegyében beszélhetiink Hamlet-vilagrél
Lear-vilagrol vagy Macbeth-vilagrél. Ez a dialogg kdlcsénviszony biztositja az egyes darabok asjat
.Személyiségét”, mely hasonlithatatlan egyedisénébs univerzalis vonatkozésaiban egyarant képtisele
értéki.

- A tudat a tragikusétémak térorientaltsdganak koszorieet lathatja el kets szerepét, lehet egyszerre
statikus és dinamikuwposz khoérikustér, mely tartalmazza a vilagat kitéligondolatokat, és centraliely,
mely szlintelen mozgésaval, hely-és helyzetvaltazéatal alakitja sajat kidlskbrnyezetét, 6nnon élet- és
mozgasterét.

TER ES SzO

- A lét térbeliélményeés szbbelkifejezésenem csak a mitoszban, de a mitikus gyokés természét
dramaban, a mitikus vilagképet és tudatot életlzetd tés kozvetdt tragédidban is szorosan dsszetartozik,
dinamikus-dialogikus egységet alkot. A tragikusejekés alapja a tér mistettérés a nyelv mingletfunkcio
hermetikus kdlcsdnviszonya. Az embert kizardlagogyaként, testi és szellemi, érzéki és tudatioftdban
megmutatd és megszélaltatd tragédia egyszerre ligzuauditiv és mentélis élmény, mely komplex
kommunikacios aktusként is a nyelv, a szobeli k&g kdzvetités vedeszerepére hagyatkozik.

- Tér és nyelv lényegi rokonsaga a térbenkit egzisztencialis dimenzidja, zart és anyitott lét
viszonyaban, e két tartomany kategorikus kilonbségénutatkozik meg legkézzelfoghatdbban. A kozeésgg
tavolsag, mélység és magasséag, relativ kategdridokan, a kilé-bels ellentétparral analdg térpolaritas a
nyelvnek is sajatja, ugyanigy meghatarozza a nypékddését, irdnyultsagat és mozgasterét, ahogyét st
tudatét. Ez a ketsség, a két tartomany dinamikus képviselete, aty#ls zart terek dialogikus atjarasanak
képessége avatja a nyelvet a testben és ontudativhréletre itélt, Iélekben és képzeletben nyitétte
képesitett ember meghataroz6 attribdtumava.

- A nyelv ugyanakkor az ellentétes polaritgsigicioju és mitisédi terek, illetve dimenzidk kozoétti atjaras
kbézegeként maga is tértartomany, pontosabiztéartér, a lokalis identitds hijan csak sziintelen mozgasaba
valtozasaban, szerepeiben megragadhaté ember amémtédmy egyedil lakhaté otthona.

- A nyelv, a sz0 tereihs pusztitd ereje, relativ mindenhatésaga a tragkalogikus vilagaban fokozottan
érvényesul. A szinpadi @eszéd a kimondott sz6 kigtségében: testi és tudati, érzéki és gondolatavait
valik primér drdmai aktussa, jellem- és cselekmenmyflo ebvé.

- A nyelv, mint a kommunikécios téészerepbje, a drama dialogikus mozgéastérvényeinek jegyében,
parbeszéd primér eszkdzeként formalja a tragédialagat: eltavolit és kozelebb hoz, elszigetelegyesit,
azonosit és viszonyit. A bes&éh szobeli megnyilvanulds, az onkifejezés és daallfévénalanyisdgaban
kiloniti el magat kérnyezetidt ugyanakkortargyi minéségében, a figyelem targyaként is a kommunikaébos t
kbzéppontjaba kerdil.



- A beszélt nyelv, a hangzé szésdleges térkégzszerepe delss és akilss viszonylataban, aart ésnyilt
tértartomanyok transzpozicios ¢sszjatékaban ragaaheg legkézzelfoghatébban. A kimondott sz6 egytor
illetékes a dramai kommunikacié szubjektiv, intakgektiv és regionalis tartomanyaiban. Indittatdisés
irAnyultsagatol flugéen lehet nyitott és zart, reflektiv és projektimtenziv és extenziv, immanens és
transzcendens, azaz olyan univerzalis dramai médily rogzit és viszonyit, megkdt és felold, kwiaés
szabadd4 tesz.

- A fogalmi térben egyezményes jelentésikhdwtk szavak, az értelem uralta tudat bénit6 redisdlg
csakis az indulat vezérell@omas,a koli képzelet vildga kindl kiutat. A nyelvnek ez a dimzidja a tragédia
verbalis vilaganak valodi élettere. A szavak kégsitason alapul6 k6zdsségének asszociativ tantgandz
egyetlen dimenzid, mely azdda halanddséag, dib és a magany tudataban korlatozott tragikus &teljesség
és végesseg vildgaban — a szabadsag, a végtettstiét kindlja. Az etikai viszonyra éfiiilalodi dialdégus,
Az En-Masik alanyi-targyi pozici6janak kolcsonosségés felcserélhéségén alapuld tarsas viszony, a
kommunikaciés tér hatarait feloldd kélss bel§ értékcentrum hijan a tragédidban a &btinéségében
.,megszabadult” nyelv, a kreativ fikcié vilaga azyetien élted és élhei alternativa. A shakespeare-i tragédia
meghataroz6 stilusjegyét, darabok &bltképvilaganak térbeagyazottsagat,a metaforikus kifejezés
térorientaltsagat szinte minden esetben a legplasztikusabban megfiprieygazdagabban hangszerelt,
legintenzivebb kottisédi szovegek érzékeltetik leghivebben.

- Relativitas, liminalitas és mobilitas egyseejellemzi és mi6siti a tragédia nyelvi terét strukturéld
szavakat, a tragikus kifejezés sajatos diséigének letéteményeseit. Eppen e tulajdonsagokiakdnhet,
hogy a koli kifejezésnek a tragédidban nincs sajat ,hataskdnmealldé képviseleti értéke, nem kinalhat egy
emelkedettebb dimenziodban, a [étezés egy masikagaliian kiutat sem a szerélpl sem a kdzonség szamara.

- A nyelvben megnyilvanul6 tragikus Iét alapm#oxona, hogy dialogikus l1ényként definidlja azbem, aki
éppen a dialégusra képtelen. A tragikus filozofimden alapkérdése az etikai viszonyban dsszpontesokk
hijan azonban a tragédia adés marad a valaszakkal i

- A tragikus nyelv valodi természete éppegldrtentességébadddd hatartalan alkalmazkodoképességében
rejlik; igazsaga a megtévesztésben, azonossagasssagiran mutatkozik meg, hiszen a szinhaz vilagabhan
igazsagot csak hasonmasa, az utanzas, a valésejotadatszat képes kdzvetiteni. Pontosabban, aasag
maga az utanzas, a valésag maga a latszat. Eppemplex szerepkoér, a szinpadon megelevénegkly
multimedialis adottsaga, a nyelvi tér fogalmi, képifizikai-auditiv dimenzidinak ésszehangolikiidése teszi
a megjelenités révén valésagossa a fikciot, apésléatarterévé magat a szinhazat.

ll. A KIRALYTRAGEDIAK TOPOGRAFIAJA

A dolgozat Ill. fejezete, mintegy a deduktiv elmgélenegkdzelités probajaképpen, ,testkézelben”, a
kiralytragédiak kompoziciés keretein belll kisémieg felmérni aMacbeth a Hamlet és alear kiraly
tértartomanyait, feltarni az egyes darabok térdtargai szervezetét, ikodésiik sajatossagait, valtozatlanul
szem ebtt tartva a harom darabot egy tagasabb térben fakattinéseket, athallasokat.

A ,RONTAS REMEKMUVE” -MACBETH

Az elsj elemzés — A rontds remekive™- Macbeti — a tobbrendbeli nominalis és lokalis jeltlésaat
megsokszorozott illésédi, a Macbeth-vilag kulcsat képezkirdly-metaforara épll. Shakespeare talan
legsotétebb, ledsiibb szovel tragédidjanak ez, a szereposztasban tobbszorosepestesilt eszme a
gravitacios kdzpontja, mely, mintegy hermeneuttidvajkulcsként, testi, fogalmi és nyelvi alakvaataiban
egyarant nyitia a Macbeth-tér kozeli és tavoli darényainak, kil és bels, személyes és kozosségi
dimenzidinak.

Tézisek

- Az egymasba jatszo ellentétek és tobbszorééssrtelnti megfelelések érzéki és gondolati antiterében,
ahol ,szép a rit és rit a szép”, aholgg¥yés ,bukik a vezér”, ahol ,a forrasbol, mely jgert, dagadva szakad
a rossz”, ahol a kisebb a nagyobb és a ,nem olseszsés” ,mégis boldogabb”, ahol ,igazat mond” azhg
pokol”, és ,mar csak az van, ami nincs”, a darahden szférajat athatd, a Macbeth-tér minden dindgdtzan
értékesith, minden tartoményaban uralkod6 kirdly-metaforadbara a jeldlés és azonositas, a megjelenités és
értelmezés minden terhét és féségét. Testi és szellemi, valos és jelképeshaltaegyes és tébbes szamu
alakvaltozataiban, személyes léelss kdzosségi kilsvetiletében egyszerre fedi fel és rejti el a aitogth
jelentést, a Macbeth-vilag rejtélyeinek nyitjat,gaém képes betolteni a ,bukas” nyoman keletkazéetiNem
valhat tér- és identitaskéfpzrtékképviseleti koz(ép)pontta, mely iranyt szdbaatettnek és gondolatnak,
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hellyé lényegithetné a puszta helyszint, azon@séid-kolcsondzhetne a neveknek, és hiteles mértékul
szolgalhatna az itélet szaméara. A mindenhaté kirédyafora — ,Denmark”, ,Norway”, ,Britain”, ,Engladfi’,
.Scotland” — ketbs (lokdlis és nominalis) toltése ellenére itlen metonimiava zsugorodik a jelentésoldé
tragikus térben. Szerepét vesztetten egykori ,nagygja ugyanolyan ,lazan I6ty6g rajta”, mint artbdtorlé
Macbeth-en a Duncan palastjia — ,mint Orias ruhajdolaaj tdérpén.” Az 6nmagatdl is elidegenitett,
alkotéelemeire bomlott kirdlyi metafora, természedtetterébl szantizve, lokalis és nomindlis vonatkozasaitél
megfosztva sem toposzként, sem logoszként nemnadisaitbbbé a hagyomanyos, szakralis iranyultsagu
térszervezésre. A macbethi fekete magia minteggizesgeként latszatraibos efivel felruhdzott névszdja, a
Macbeth eltulajdonitotta univerzalis érvéink6znév mar csak egykori 6nmaga kisértete; a éstefepbt
kisért kulcssz6 mar csak a név méasa. A jeldlt hijan lsédett jeltd a puszta szo és élhetetlen élettere, a
tartalom és jelentés nélkili szin-tér kongd Uredseiyszhangozza: ,Halld, Skécia kiralya.”, ,Ist&rtsa meg

a kiralyt!”, ,Udv, Macbeth, tidv! Végiil kiraly lesig ,Kiralyokat nemzel, bar nem vagy az.” ,Szépssto a
kiralytéma nagy / Felvonasahoz.”, ,A szép gbez az éj sziili, ez / Kirdlyi tront és hatalmaerez.” stb.
Ugyanakkor, a tragédia sajatos logikajanak szellemgéppen negativ néiségében, mindenhatd jelentését
tronfosztottan (,Ez /ti. kirdlynak/ igy lenni: semnf) dekonstruktiv hatalmanal fogva valhat a &d@
térvilaganak locus locorumava. Az ily médon elhelgnhitett kiraly-metafora a kiralysag két testszamélyes

és a kozosségi test egységjébreds identitas hijan, sokszoros kétértébege altal dekonstrualja a térképz
helyek relativizalasaval Forréstinvernesig, Scone-t6l Colme Killig, Fife-t6l Dunane-ig a darab élet- és
jatékterét.

- A Macbeth proteuszi 8hésének kul§ atvaltozasat és bélsatlényegilését egyszerre képviselik
emelkedésének és bukasanak térbeli staciéi - lessrnGlamis, Cawdor, Scone, Dunsinane - és hasonléa
véaltozatos nomindlis palyafutasa, mely #shMacbeth-6l, a ,diadal szemefényét, ,Bellona vilegényésl”

a kiraly ,draga kuzenjét’ a ,zsarnok”, ,fekete”, ,6rdogi” Macbeth-ig, a gklok” dlyvéig, a ,pokoli” h6hérig
ivel.

- A Macbeth-vildg nem csak egy konkrét medésleken alapuld, metonimikus anal6giakkal megjédéni
onmagaval és vilagaval t6bbszérosen meghasoniott @s Iélek belvilaganak — egy kéros allapotnak — a
dramai manifesztacidja, diettéris. Olyan hely-érték szerepik, tettek és idedk képezte inverz metaforikus
élettér, amelyben minden kifelé és felfelé megtépties egyre beljebb és lejjebb visz a kilatastdgns
kétségheesés, a kiszolgaltatottsag, a karhozétegeld teljes elszigeteltség borténébe.

- A mordlis leépllés, a lelkiismeret elidegésének, az integralt személyiség felbomlasanak
visszafordithatatlan folyamatat a dramai térképegdtdzponti szerepet jatszé testiség hangsulygeetiléte -

a szlntelenul éber testtudat, a testrészekre ildnyegkilonboztetett figyelem, az alkotorészeirentmt
testek kolsi vizioi - teszi érzékletessé és hitelessé.

- A tragikus személyiség helyzetét és idesditigydkeresen megvaltoztato, freagét, alakjat és struktirajat
atformal6 egzisztencialis valsag tlnetei a tragééliailagadban a tértartomanyok, irdnyok és térbislzonyok
relativizalédasaban mutatkoznak meg legkézzelfaiftn. A tragikus tapasztalat meghatarzé kronotmpik
eseményei — a kezdet és a vég — csakugy, mint\egédt koztes tartomanya — az eltavolodas, elsighss és
leépllés folyamatanak egyes fazisai — szamos gimaki®zvetitésével idézik meg aiifajalapitdé ebdoket,
egyuttes divel hivjak Uj életre a tér ésddapasztalatabdl, tudasabdl és képzétadplalkoz6 mitoszok vilagat,
mely egyszerre mutatta fel a lét atléphetetlendtait, és biztositott természetes keretet az efahéra.

- Macbeth tragikai vétsége, az ésszel fel faghato, Iélekkel at nem élligtnyelvvel ki nem mondhaté tett,

a haldl puha masat valosagra valtd gyilkossag,naléiemegfellebbezhetetlen, egyértélmaldsaga magat a
létet teszi val6tlannd, mintegy Cawdor almatlansagéellentételezéseképpen alomgégér oldja, alomba
.Keriti” a darab egész vilagat. Macbethegy masik shakespeare-i alomvilag, az athénbtegd latogatoit
elbiivdlé szentivanéji hold kontrasztiv fényében valobaregsdtétebb téli éjszakat kisétidércnyomésos
rémalomnakitnik.

- AMacbethegyik legkiiléndsebb, térdramaturgiailag legjelldggebb vonasa a kilénkbmé- és térsikok
keveredése, a darab kizokkent kronotopikus vilAganandent athat6 irzavara - maga a dramai testet 6ltott
kaosz - mely egyszerreégménye és kovetkezménye a természetes vilagresiteritd tettnek. Tébbek kdzott
ezért lehetetlen ok-okozati 6sszefliggések utjaréplekni a cselekményt, hermészi segédlettel bejarni,
otthonossa tenni a darab vilagat.

- A Macbeth-vilag minden szférajaban, fizikspiritualis és verbalis sikjan egyarant tettere#éranaldgiak
szavak és képek Utjan térbe éshie vetitett kozdssége oldj fel adides térdimenzidk, a nappal és az éjszaka, a
valésag és a képzelt hatérait. A dramaturgia siatijda allitott gnosztikus dialégus a tragédia teaja
dialektikdjanak szellemében formalja Ujja az embegzisztencialis életterét, teszi jévatehetetlendl
viszonylagossa az egyes és a tobbes az En és & bE$ tartalmat és kiis tartomanyait. A térbeli és
gondolati kommunikacio, a fizikai atalakulas ésrispalis atlényegiilés eszkdze természetesen ezattal
szinpadon korlatlan hatalommal felruhazott, a lgiéé legmagasabb és a tragédia legmélyebb régidiban
egyarant jaratos és illetékesd A Macbethhasonlithatatlanul koncentralt kéiltképvilaga valtozatossagaban
is homogén, tematikusan és kompozicionalisan egyaréganikus vilag. A dszerepbk érzéki, érzelmi és
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gondolati vilagabdl kibontakozé metonimikus, metdfos és szimbolikus struktirak képezte verbalisaz
utalasok, vonatkozasok és megfelelésigk szovés halétere, melynek lakoi, minden latszélagos égléges
kétértelntiség ellenére, ugyanazt a nyelvet, a drama felitaitdltészet nyelvét beszélik. A rontas verbalis
feketemagiaja az 6nmagaval és vilagaval meghasoiélek, a dialogusra képtelen moralis En, az ember
spiritudlis lényének felbomlasa soran felszabaghtrgiabél nyeri fvos erejét.

VEGTELEN DIOHEJBAN: HAMLET ALULNEZETBEN

A tér-ids ketibs koordinatarendszerében leképezett tragikus viag gorég oOrokség szellemét idéz
shakespeare-i tragikus térgeometria - a végesseggisgesség jegyében rajzolja meg a lét egzisaienter-
képét. A mitosz kronotopikus nyitottsagatol megfozemberi |éptélvé zsugorodott vilagszinhaz rovidre zart
élet- és jatékterében egyedil a dialogikus viszkmal némi relativ mozgasszabadsagot. A szinhaz min
kommunikacios tér strukturgjabdl és a benne megjeteagikus vilhg minden komponensét athat6 deett
latasbol adoddan a tér at- és belathatosaga atmpvbelyzet, azaz népont kérdése.

Tézisek

- A modern Shakespeare-kritika k6zkedvelt metatorajA.C. Bradley, G.W. Knight, M. Mack és McElrog a
egyes darabokat a maguk totalitAsaban azonositgkdsa ,vilaga” - a Hamlet esetében az érzékeket és
érzelmeket maradéktalanul a gondolatnak alarénelete birodalma. Olyan reflektiér, melyben mindennek a
sz0, a tragikus dialégus kétes hitekermészi tolmacsa kolcsonbelyi értéket.

- AHamlet mint az eget-féldet felméy ,elére-hatra tekirit okos ész”, a globalizalt kétely jegyében 6nmagat
is kétséghe vond gondolat Kt tilkre, éppen az itélet alapjaul szolgdt@rték viszonylagossagéaval
hangsulyozza a tér jeldisegét, tényleges és figurativ értékét és oékettiramaturgiai szerepét. Tagabb
perspektivdban a kividlrszemlélt tragikus tér Shakespeare darabjaibaedead természetének, adottsagainak
és szerepének megfdleh - a rend, a stabilitas, az &lland6sag és aofubgsag letéteményese. Olyan
kronotopikus tartomany, amely metaforikus és mendkus mirségében, alanyi, targyi és instrumentalis
voltaban egyszerrérzi a dioniiszoszi mitikus-kultikus hagyomanyt ésapplloi torténelmi-kulturdlis drokséget,

a dramai élet- és latdsmod, a tragikus tudat ésjekiés forrasat. Beliflk nézve ugyanez a tér a minden
hagyomanyt és hitet, dogmat és tanitast, ideadarddgiat kérdre vono kétely szellemében testesiti meg az (j
vilagképet, a ké&sreneszansz Shakespeare tragédiaiban kiteljesgapticizmusat.

- Ez a ketis térlatas, tébbdimenziés polifon térképzés, agnedtes polaris téltések gerjesztette fesziltség
egyike a shakespeare-i tragédia sajatos dramat@sgadzeinek, mely még a fordulatos cselekménylzayy
arnyalt jellemabrazolasbanigdlkods darabokban is biztositja a dramai széveg élménfysmegelevenitéséhez
nélkilozhetetlen energiat és dinamizmust.

- A Hamletebben a tekintetben is egyszerre emblematikuggsde alkotas, egyedilallé Shakespeare tiz,
egyenkeént is teljes vilagképet tikéomozaikdarabb6l megkomponalt tragikus vilagabahaleti szellem - az
aldzat és ady végletei kozott dramai testet 6ltdtt hermészekebzed - szokatlanul éles megvilagitadsban és
kiméletlen kontdrokkal jeleniti meg a tragikus dgobalis tér-képét és a dramai vilagtér kdzépporkgped,
onallé alakkal, lakhellyel és névvel felruhazotigikus En személyes vilagat. Sehol sem olyan kixfeto a
mindharom aspektusaban - multjdban, jelenében \&géfien - egyarant kizékkent ddhelyébe tolakodd tér
provokativ jelenléte és nyomasztd tudata, mint gp&l§ara kényszerilt gondolat és fojtogatd kornyeze
Claudius udvara - ,fortélyos félelem” igazgatta Wdlgaban. Ugyanakkor maga a tér - a dramai tosehé
kerete, kbzege és szinhelye - sehol sem olyanago| képlékeny, megfoghatatlan és lakhatatlant Bppen
itt, az értelem vilagité fényében, a gondolat sdahgat hirdét, mégis feloldhatatlan magéanyra itélt hamleti
elme di6héjnyi mindenségében.tAdasraminden iranyban nyitott, emegértésti mégis reménytelenul elzart
hamleti vilag id- és térviszonyokban kifejeztéeképtelenségét - a kdzéppont és irdny nélkil macsdipan
koztességében megragadhatd tragikus vilag ellerdésmssagat - talaloan érzékelteti az emberi lét
abszurditasanak ismert camus-i meghatarozéasa, smetint az ember csakis a megértés révén taldliett &s
lakhato otthonra a vilagban. Ami igaz a térre, takifiss tartomanyaira, igaz a teret alkoto és belakdtefet
belsy dimenzidit megtestesit emberre is, hiszen ,csakis az adott ember, a drdma koré épulhet
architektonika”.
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- Hamlet nem csupan az érzés, a gondolat tét ailagat egyarant megkéijelezs préteuszi szinlelés, a
jatszhaté latszatok, a mosolygé gazemberek hazagsdg labirintusab6l nem talédlja a kiutat. Ugyanugy
tévelyeg a tér véges és végtelen, fizikai és siilig, evilagi és tulvilagi szférai kdzott, a midts a |6, az
ismert és az ismeretlen tartomanyaiban, a testgmndolat, a cselekvés és a szenvedés, & Kslsa bels, a
kozel és a tavol, a kozosség és a magany polaketls terében - a valaszok hijan lassan kitikibztes lét
senkifoldjén - ,beszorulva a semmi és valamifébmnaata k6zé”.

- A Hamletet szlintelentl kisérés nyomaszté tér-, hely- és helyzettudat csakigy, a pontos tajékozodas
lehetetlensége, a tragédia formai és tematikust@lemei Osszjatékanak, dsszehangolt egyikibmésének
eredménye. AHamlet a hermészi kommunikacié jegyében, a szellemiizkaf mobilitas eredményeképpen
kithgult 0 vilag, az ember életterét minden diméjéban Ujra feltérképéz reneszansz kozmopolitizmus
térképén jeldli ki targya helyszinét. A Hamlet-téposz, locus és logosz dinamikus Osszjatékanalneneye,
mely a helyszin lokalis meghatarozasara szolgathdizi tér tiikrében is megmutatja a Hamlet-vil@gritualis
és szellemi gazdagsagat, sokségét. Helsingy az égtajak szerinti helymeghatarozas alapjan magyobb
léptéki fizikai tér kdzéppontjdban helyezkedik el: délwittenberg és Parizs, északrdl Norvégia, Kéletr
Lengyelorszag, nyugatrdl Anglia hatarolja. Ez alégi és vonatkoztatasi pontokkal arnyaltan megédirras
személyes kapcsolatokkal - az egyes székembvatartozasaval - dramaturgiailag hitelesititbdlis tér biztosit
hiteles foldrajzi-fizikai keretet a Hamlet-vilagigfualis dimenziéjanak, és kéllmozgasszabadsagot a szellemi
cselekménynek: antikvitds, kozépkor és Ujkor, Kikss 0©Orokség, german mitologia, katolicizmus,
protestantizmus és szkepticizmus, ég, fold és ppdélifion dramai dialégusanak.

- A Hamlet-vildg kompozicidjanak kidlszférait alkotd kerettdrténetek tematikus, szituas poziciondlis
analdgiai — Fortinbras, Laertes és Ophelia tor&mest az analég helyzetek tikrében dnmagat mérécsie!
emészb dntudat - ugyancsak Hamlet élet- és mozgéstergiszlonylagossagat &sitik, az érték- és mérték-
alapu hely- és 6nmeghatarozas ellenében hatnak.

- Hamlet a tagabb életteret képédilvilagbdl j6tt latogatdk — a szinészek, Horafmrtinbras és Laertes -
tikrében mas és mas vetiiletben latja és értékmbrotorzképét, igy valik a szintelen énreflexiééahoztatd
Ontudat bértdnében sajat taldimenzionalt intellskttabjava:

- A Hamlet-vilag, polifon kompozici6janak eg@gmt, Hamlet dominans szerepe mellett, a darab tdbb
variaciéban is kidolgozott tematikus vezérmotivumaneggyilkolt apa, a gyilkos és a bosszuallo didénete
biztositia. Az imitacion alapulé kanonikus épitkezflugaszdr szerkezetet alkot. Olyaniirsi szévés
kompoziciét, amelynek megformalasaban az érzékeléi és intellektualis komponensek — a testi-fzik
akarati-indulati és reflektiv-verbalis tényéz mellett a klimatikus-atmoszferikus korilménysKokozottabban
érvényesulnek.

- A Hamlet-tér minden tartomanyat jellefrzs mirdsits relativitas forrasa a stabil értékképzelyek, a hely
alapu koddések, a fizikai, érzelmi és intellektualis hovidads hidnya. Ez a hiany tovabbésti az
ideiglenesség, az atmenetiség, a liminalitas éldtedy allapotat. Csakigy, mint a hely szelleméttesgsit
szerepbk, a kiralyi kastély allandé lakéi: Claudius, Palasy Gertrud és Ophelia, akik a tronbitorld kirdly
tanacsosa esetében minden értéket mefjadeds gazemberségik, adinalakok esetében pedig érzelmi és
intellektudlis  ©nallétlansaguk, kiszolgaltatottskgurévén jarulnak hozza Helsilg mint élettér
ellehetetleniiléséhez és lakhatatlansagahoz. Allatal, hiteles lakdhely és érték alapu dialogikdgsdés
hijan, szdmukra egyedil a latszat vilagaban is digpdkodo realitas, a minden latszatnak, szinlelésiés
viszonylagossagnak véget §ehalal: a végleges és teljestids térbeli meghatarozottsag kinél kiutat, ami
masfebl nézve maga a téren égimtuli, abszolutizalt hatarozatlansagi allapot.

- A tragikus tér kefssége nem csupén a centrum és a periféria, azarizartalis mélység tekintetében
meghatérozé. A szinhazi tér mint egzisztencidlisttadg kefis struktirajara épéilkétpdlusos térszerkezet - a
két kul$ szféra dialogikus viszonyara éfijatéktér - alapképlet Shakespeare tragédiaibana Kkettisség
jelenik meg a szereflt politikai hovatartozaséat és a hatalmi hierarckigdnb6z fokozatait jeldd, folyton
valtozé helyszinek - Forres és Inverness, Dunsinesd-ife, Skécia és Anglia, valamint a zart beés
hatarozatlan kiterjedéskilss terek ellentétében lacbethben, Velence és Ciprus, a konkrét dramai tér és a
fiktiv narrativ tér kontrasztjaban &thelldan, Britannia és Franciaorszag, valamint GonBdgan, Gloster
lakhelyei és a hontalanna lett vandorfigurdk attekéviszonydban adear kirdlyban, Réma és Egyiptom,
szarazfoéld és tenger, honi és idegen székepkembenallasdban amtoniusés Cleopatrdan, Dania és a
referencialis kul§ szféra tartomanyai - Norvégia, Wittenberg, Anghia Lengyelorszag -, evilag és tulvilag
oppoziciojaban &lamleben.

- AHamleben a hagyomanyos dramai tér megtigéehz el§dleges dramai akcid szerepét atvgondolat
vilaga, mely a szintelen reflexié révén eltavolifis elszigeteli egymastdl a dramai élmény és tégasz
térképs dimenzidit. A humanista univerzalizmus jegyébetepoialisan mindenre nyitott, mindent befogadni és
kifejezni képes hamleti elme éppen a latokorét éspektivait drasztikusan ldsitd, a gondolat természetes
életterét végletesen leredukdld talvilagi” kildetéévén valik egy zart, ontorvélny a dialégus hijan
terméketlen, élhetetlen vilagga, a tettben testieinib képtelen gondolat senkiféldjévé. A tettnelarahdelt,



13

valésagorientalt gondolat mar sem az elme, semzkiétapasztalat vilagaban nincs otthon. Sajahészetes
kbzegébl szantizve olyan koztes térbe kényszeril, amely teljestadlenségre karhoztatja.

- A tragikus tér polaris ellentéteit képaartomanyokat, a szubjektiv és objektiv, lokadisudiverzalis, testi
és szellemi dimenzidkat egymasra \etietids latds a Hamlet-vilag egy masik szférajaban, a kdéaayfi
humanista gondolatvilagaval sok tekintetben ana&xismeretekre és azok kodzlésére @illss térben is
meghataroz6. Mintha a dan kiralyi udvar egy minddasra berendezkedett szabadegyetem életre hilasava
igyekezne karpotolni Hamletet a wittenbergiasldsok, szeminariumok, kurzusok és diskurzusokyhigm. A
gondolat vilagat alkoto ismeretek, miként a koké&aly, meg a sovany koldus” teste ,csak mas-mgatetel”

a Hamlet menijén, melynek lapjair6l maga Hamlet sem tudrédhi ,minden Iéha jegyzetet’, a ,konyvek
tanacsit, képet” és "benyomast”.

- Kozelebbil szemiigyre véve azonban még ez az utols6 menadiellem és a tudas kinalta szabadsag - a
gondolat egyetemes birodalma - is bortonnek bizbrgai id5, a test és a halanddsag fogsagaba kényszeritett
gondolat bérténének.

- A Hamlet-vilag fizikai, spiritudlis és kodhi kereteit képez jelenetek helyszinei — ,emelt tér a kastély
elétt”, ill. ,temeté” - lokalis meghatarozottsaguk ellenére sem alkahkRaa térképzésre. Olyan hatarterek,
melyek egyszerre konkretizaljak és relativizaljakszerepbk jatékterét; kijeldlik és eltiintetik a tragédia
életterének hatarait.

- A kezdet és a vég kozott aslird — melynek visszfényében a kozhfilsarom felvonas puszta kdzjatéknak
tinik — az ,arnyjaték” és a ,mészarszék” meghokkeanhalogiai hidaljak at. A két keretszin kronotopiku
perspektivainak analégiai az adott dramai élettéghmladasanak lelistgét kinaljak. A Szellem nagyjelenete -
melyben elbeszéli egykori énje életének utolsé gieks haldlat - a malt felé nyitja meg a daraftadét, mig
Horatio némi izeltivel beharangozott beszamoldja baratja éiétés halalarol az imméar maltta lett Hamlet-
torténet felidézése mellett a [Bperspektivajat is éte vetiti.

- A metafizikai dimenzié megnyilasaval ,kizédt” térben és isben csak egy Gjabb illizid, pontosabban az
illazié illdziéja, azaz a szinhaz d6nnoén tukorképpés biztositani a rend latszatat. A Hamlet-vildGgatarab
strukturalis kozéppontja, az ,egérfogo-jelenet” den virtualis térgeometriai alakzatta: Kstt tikdrként
megtestesitve a darab Iényegét Kéldaszatot, egyszerre mutat hatra éseelKdzjatéki mibségében hitelesiti
az ebzményeket és motivalja a tovabbi cselekményt.

- A tragédia minden fontosabb komponenséreldkseny, jellemek, gondolatvilag, nyelv, latvanyhato
egzisztencialis valsagot leghivebbemamlet térvilaganak képlékenysége tikrozi. A hatarozatgn relaciok
szinl-szinre tagulé kérében minden térkégapcsolat fellazul, minden természetes és emixettal érzéki,
érzelmi és intellektudlis viszony deformalédik. Altalanos véalsag a lét két alapdimenzidjanak komplaer
viszonyara, id és tér kronotopikus egységére is kihat. A természatmusabdl kizokkent, lelassultich tér
negyedik dimenzi6java dermedve méglszbbre vonja a tett és a gondolat mozgasterénadtdierugyanakkor
feloldja a mdlt, jelen és jdvy az itt és az ott, a kdzel és a tavol, a®éls a kils, a j0 és a rossz, a szent és a
profan kozétti hatarokat, belathatatlan, kiismeetieh és lakhatatlan antitérré, a kdztes lét kitgemanyava
valtoztatva a dramai élmény helyszinét

- A tragikus tér minden dimenziéjat, érzékizelmi, mentélis és spiritudlis tartomanyat athatdattormald
valsag 6 forrdsa, aHamletcselekményének vezérmotivuma és mozgatérugojasszbomely az ellenpontokra
épub tragikus dialektika szellemében, rendeltetéséogid éppen a rend, a ,kizokkent'idhelyredllitasara
hivatott. A niifaj létrejottében és alakuldsdban meghatarozé peeljétszé mitologéma, a ritualis 6rokség
letéteményese, a darab uralkod6 igei metafordjakérszemben a kiraly’-metafora alapéeh névszoi,
nominalis toltésével - eszme, sz6 és tett kdzoeamként egyesiti a Hamlet-vilag lenti és fenti, itess
szellemi, fizikai és metafizikai szférait. A bossmiint a pszeudo-szakralis tragikus hit uralkodgrdaja egy
inverz, alulrdl kinyilatkoztatott feébb igazsadg nevében minden egyéb vélekedést hitaeggyzidést fellilird
parancsolatként igazolja a gyilkossagot, tagadjéleiet és szentesiti a halalt, a tragédia eszigikals toposzat.

VEGJATEK: LEAR KIRALY

Shakespeare tragikus univerzumaban kétségtelendit kialysdga a legtavolabbi tartomany. A tragikus
tapasztalat peremvidéke, idegen, kiismerhetetlelmeéekhatatlan birodalom, mel§bhianyzik a tébbi tragédia
vilagat pontosabban behatarol6 és lokalizalé fihilrés torténelmi adottsagok koordinatarendszezeegyes
darabok jatékterét és cselekményik koreogréfiagghatarozo id és térbeli vonatkozasok, kapcsolatok és
megfelelések kronotopikus kontextusa.

Tézisek

- Ez a tér- és itbeli kotetlenség, viszonylagossag az egyik forbkear kiraly sajatos univerzalizmusanak,
mely tematikusan és strukturalisan egyarant taépiifaj hagyomanyos kereteit. A darab, a hasonlithetatl
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gazdag, komplex témavilagot alkotd archetipikusoszmk mellett — hatalom, kiszolgaltatottsag, urdés
szolgalat, kiség, arulds, nagysag, gyarlésag, szeretei|Olgy, Oregség, ifjisag, szenvedés, halandésag —
térstruktdrajaban is a mitoszok egyetemességét iéty a drama humanizalt kozegében az élet téstelmi

és szellemi dimenzidit egyarant athaté végletesnamtlyek nyelvén fogalmazza (Qjra, és jeleniti raelgt
alapkérdéseit.

- A Lear-vildgot extenzid és intenzitds terem@k kolcsbnhatasa, egymast tlikibés megsokszoroz6
dialogusa jellemzi. Mennyiség és rbgeg komplementer viszonyat meghaladva az értékiaapmértékfigy
térképzésben is ez viszony jatsszészérepet.

- A Lear kiraly Shakespeare globalis léptékmberi szinjatékanak anakronisztikus zarétételgagikus
.Kirdlytéma” utdjatékka transzponalt ,nagy felvomds Pogany és keresztény mitologiai analdgiakkal
hitelesitett, prométheuszi, oidipuszi és krisztusszhangokbandvelked kiralyi végjaték; Lear, Gloucester és
a Lear-vilag alkonyanak epikus és lirai regisztketlgazdagitott dramaja, mely a nagy tragédiak iso&dzios
életterébe agyazva dolgozza fel a kirdlyi tématszamélyes élményb univerzalis térvénnyé kiteljesitett
halandésag feldolgozhatatlan élményét. A Iét figzikezelmi és szellemi sikjait egyetlen komplextélde €iritd
tragikus tapasztalat\@gleteljegyében méri fel aégessépirodalmat.

- A Lear kiraly vildgat meghataroz6 székeges ellentétek interaktiv 0sszjatéka, a kompbaitinden
rétegére kiterjesztett, a darab minden alkot6eleaidivald dialogikus struktira formalja egziszteitis
dimenziova az egybestt ketiés torténet életterét, melyben a kdzvetlen érzépngataldssal életre hivott
helyszinek (Gloucester kastélya, a fenyér kiloth@észei, a Dover-kdzeli vidék, a brit tabor Doverllett) és a
bels; torténések metaforikus szinhelyei (a zart és nkirzeli és tavoli, barati és ellenséges helyekjasmt
dramaturgiai jelediséget nyernek. A tragikus torténések Kiés bel§ kornyezete, a cselekmény jatékterét
képed helyek, helyszinek és tértartomanyok — a traggdimér toposzai- a miifaj sajatos logikajanak, a
tragédialogoszanakszellemében tdbbnyire a hianyuk, kikliszobolésiyvamirtsilésik révén valnak 6nalld
képviseleti érték, jelentéshordozo tény@zé. A vizualis diszletként vagy verbalis eszkdzikinegjelenitett
helyszinek a szergjd intenziv jelenléte, a szubjektiv, b&ldorténések és az interszubjektiv dialogikus
események hatasara elveszitik eredeti téralkotiesidket, és puszta szinhetybmetaforikus azonosité &rel
feltéltdott modalis helyszinné - a szer@plés a cselekmény bélvilaganak dimenzidival analég - organikus
térképd hellyé mirbsulnek at.

- AlLearkiraly ebben a tekintetben is egyediilallé a ,radikalisgédidk kérében, hiszen nemcsak éaéyi,
de mennyiségi tekintetben is tullépi a térdramatuhgigyomanyos kereteit.

- A tébbszoérdsen szinkronizalt kKettcselekmény minden meghatarozé mozzanatanak meghatérozott
térbeli vetiilete. A kényszérkinetikus palyara allitott cselekmény minden kolegzanata, a dramai torténést
alkoto fontosabb helyzetek, allapotok, eseményetapasztalatok: vaksag és tisztanlatas, balitéldietatas,
elutasitds és megbocsatas, kdzony és részvét, nagddzosség egyarant a kdzelség és tavolsagségeds
magassag dimenzidiban, a dramai tér dialektikusrainyaiban oltenek alakot, é8rissddnek katarktikus
élménnyé.

- Shakespearelaar kirdlyban a kilonbdk szinpadi kifejezésmddokat egyésihodalis tér nyelvén beszéli
el mindazt, amit 6nmagaban sem a latvany, sem aserd a cselekmény nem képes megjeleniteni. Ezek, a
szerepbk fellépését jelenlétté, a szinhazbadast jelenvaléva transzponalé modalis helyek kk tképezik a
Lear-vilAg sajatos topografidjat. Egyszerre koléaiek helyi értéket az egyetemes énéértgmatikus
toposzoknak és avatjadk egyetemessé a darab lobg@biszait.

- A terlleti-térbeli megosztottsdg csupan egpektusa a Lear-vilag valsaganak, meghatarozésaeek
kdszonheten a darab kulonbéztartomanyait is kdzds newae hozza, Osszehangolja a személyes és a
kozosségi dimenzidkban, a fizikai, érzelmi, morabsmentalis sikokon kibontakozé analég folyamatoka

- A darab hodologikus terét aktivalo és k#idhnhozgasokra is ugyanez a Kekég jellemé. Lear és
Gloucester (tja egyszerre kozeledés és tavolodasigdzukat dnmagukban ketéesidentitasukat mégis a
Masikkal |étesitett dialogikus viszonyban megldbszerepbk lelki-szellemi érésének folyamata egybeesik
kordbbi énjukél és vilaguktél valé eltavolodasukkal. Emberi Kigsledésiik sorsuk beteljesilésének
nélkulozhetetlen feltétele.

A tragikus Iét kronotopikus természetéhaddddan a Lear-vilag élettere azért lakhatatieert minden az ighen
torténik benne, azaz semmi sem térténik baddkben,a maga idején. Vagy a tettek vagnak azetébe, vagy
az id hagyja maga mogott az eseményeket. A nagy tralg@daionalis logikdjanak megfelidn az id alLear
kirdlyban is csak a fonakjat mutatja, sohasem jelenik mwEg6l-szinre a jelen tapasztalataként. Csak
gondolhatd, de nem élldet A hamleti-leari ,kizokkent id” térben is szatizetésbe kényszeriti a tragédia
szerepbit. Ez a kronotopikus diszharménia a lét minderésgfira kiterjed egzisztencidlis valsag, a tragikus
ember léten kiviliségének étleges alapja és forrasa.

- Lear és Gloster kétsiku, kétszdlamu kahjari ez a kelts, helyenként hiperboldba hajlé parabolikus
utazas a darab vilaganak térképgengelye. Lear és Gloucester testi, lelki és spallatvaltozasanak komplex
kinetikus folyamata a szubjektiv és interszubjekszemélyes és dialogikus szférdk mentén |éteséinai tér
felmérésének alapja. Megtagadasuk, félreadllitasukszanizésiik, megaldzé megprébaltatdsaik és felémel
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felismeréseik, eltévelyedésiik és Utkeresésik, nseghisuk dnmagukkal és megtérésik szeretteikheaekea
folyamatnak egy-egy allomasa és vetiilete. Lear €dster oidipuszi sirdmaival ellenpontozott aiszkkii
atkai a lazadas és lemondas, indulat és alazamé#é és kilatastalansag hangjan szélaltatjak niezxgadia tér-
képét alkoté kanonikus toposzokat

- A tragikus tapasztalat természetes kbozegét személyes és kozosségi érdekek, a magan- étetkdzé
konfliktusokkal terhes tartomanyat - ugyancsak mitdns térrelaciok, a térbenlét dimenzibit és mezgayait
meghatédrozé abszolit és relativ pozicidk alkotjdlkenitik meg és missitik. Ebben a tragikus képletben az
értékképviseleti szereppel bird helyzetek és fobim (a fent és a lent, a kdzelség és a tavolsfgerét és a
hidny) a tragikus torténések jaldlés azonositdi, a talalkozas és az elvalas, amaifas és az elutasitas, a
szeretet és a ¢iplet térbeli analdgiai.

- A ketts cselekmény ellentétekkel és analdgidkkal dimerdiokinetikus jatékterében az erkdlcsi és
tarsadalmi normaktdl, a természet rentljéa kozosségi létet szabalyozé és az emberi adgattéletterét
meghatarozo rogzitett értékékvald eltavolodas, elszakadas, és a tagadas lkérmetnyei eldl valdé menekulés
a jellemz mozgasiranyok.

- A Lear kirdly nem csak fizikai, de spiritudlis értelemben istdan levés draméja. A szlntelen hely- és
helyzetvaltoztatas kényszetbthajtott 6szerepbk kozds torténete, a hol parhuzamosan futd, hoimégpa
jatszo ketbs cselekmény komplex kinetikus kézeget, pontosalioaiologikus teret alkot. Erték alapu, térképz
helyek hijan ez a mozgastér Lear és Gloucestetegey élettere, az tmenetiség, esetlegességnyiagossag
azonosithatatlan és belathatatlan senkifoldje.

Minden jelents esemény, torténés, fordulat - a Beds kil$ cselekmény minden meghatarozé pillanata és
mozzanata - ehhez a kinetikus régiéhoz, az atméttetéhez kdtdik. Ahhoz a térhez, amelynek minden
tartomanya irdnya és dimenzidja a mozgas fliggvéhyeagédia és a filozofia kézds nyelvén, toposiogesz
dramai dialogusanak jegyébgmeripatein és peripeteia elvalaszhatatlanok. Az (t, mint hermészi mozgastér
egyszerre kozege, helyszine és eszkdze a cseleknaghkotd doné sorsfordulatoknak és meghatarozo
felismeréseknek

- Az elszakadas, eltavolodas, elszigetés, keresés, tévelygés és tagadas irany és itsdayuhélkili
kaotikus utterében parhuzamos, ellentétes és trarmdis mozgasok rajzoljdk meg a Lear-vildg sa&ato
topografikus képét, helyi értélés altalanos érvéfiyegyedi és egyetemes vonasait.

- Ebben a kozelitésberLaar kiraly a reneszansz tragédiaban 0] életre tamadt haidszulenyigdzs dramai
dokumentuma, mely &ben és térben egyarant (j alakkal, lakhellyel ésv@léruhazta fel éldei 6rokségét: a kor
tagasabb, globalis jatékterében egyesitve a kémsEs a pogany, a kbzépkori és az antik hagyomanyktor
alatt” ,meggoérbedt” élettel, a természettel és ogaval ,rendkivili valtozasiért” perbe szalld aggaky
torténete magat azdt a tragédia ,nagy” témainak kdz6s neijéz is a tér dimenzidjaban jeleniti meg. Ennek a
kronotopikus latdsmodnak a birtokdban képes megid#mon eredetét, az antik mitoszok vilagat, a/théha
sotétségbe bukott kevély napkiraly kedvenc istesisétupiter, Apolld6 és Hecate szellemét. Azt a galt
amelyben mind a halhatatlanok, mind a halanddk &$sorban a tér flggvénye; amelyben életterik és
hovatartozasuk hatarozza meg kilétiiket, kozmikesegriket és személyes identitdsukat, ahol a hadagdés a
hontalansag egymas kronotopikus szinonimai

- A kreativ képzelet tAgasabb terében, a horkbrok termékeny topikus kontextusabarhear kiralyt is
tisztabban latjuk és halljuk; kdnnyebben igazodehk vokalis és vizualis ,zavarral teljes hon%ids térbeli
moralitasokon nevelkedett reneszansz tragkdifiiraformalta kereteit, hogy egy szémdtt kultuszjegyében
tamassza Uj életre a kora-kdzépkori liturgiai jatédan még eleven katolikus mise szellemét. A nagy
formatumu, gazdagon hangszerelt, tdbbszolami tragégermészete ellenére” - ugyanabban a kultiéusen
nyeri el méltd helyét, amelynek kialakulasaban égtartasaban liturgikus megfdi@, szakralis analdgigja és
legkozelebbi zenei rokonarequiemjatszotta az egyikiszerepet.
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RESUME AND MAJOR THESES OF THE DISSERTATION

THE DRAMATURGY OF THEATRICAL SPACE IN
SHAKESPEARE’'S ROYAL TRAGEDIES

The primary purpose of the dissertation is to retleaanatomy of tragic space through mapping epsthatial
world of Shakespeare’s royal tragediddamlet, King LeaandMacbeth- via the comparative analysis of the
three plays embedded in the context of the whalgicroeuvre of the Bard. It pays equal regard th bre
generic (genre-specific) and unique (play-specféefures of dramatic space, its dramaturgicakraled modes
of operation, its various shapes, directions antedsions.

The dramaturgical significance of space addectly space-specific approach to the worldhef theatre, of
drama, of tragedy, of Shakespearean tragedy ati dhree distinguished radical tragedies in fduatizontal
succession can be justified on various groundsimvttie conceptual framework of the dissertation.

Along a deductive approach space gathersdmguatical ground in the context of the genre’surek
historical evolution both in case of the Greek @mig-pantheistic) and the Christian (conceptionahatheistic)
theatrical practice — originally a ritual perforneagrof cultic purposes — and drama as its cultueatigulated
literary successor.

The phenomenological and hermeneutical comtedtamatic space is generated by all the dimessibat
can be described in terms of a dialectical mattoeminant binary oppositions — sacred-profane, nogthi
historical, divine-human, fictitious-real, abstr@cincrete, communal-individual etc. — and playedisiee roles
in the evolution of the genre through gaining batttic as well as cultural representation in thesties of the
successive eras. The physical and metaphysicattspf dramatic space — particularly those ofitragace —
their visible and hidden dimensions jointly enstime spiritual continuity of the genre through tloattnuous
secularizing process of its evolution in both grds.

To describe dramatic space in its multifunedilocomplexity is impossible for it is present Ihthe
constituents of both the page and the stage versibtihe plays due to its primary dramaturgicalregen the
making of the plays’ worlds.

In philosophical terms space is a basic stijhhi complex phenomenon whose definition demanesrthlti-
conceptual discourse of the allied forces of syatenthought: those of ontology (space as a domféxistence
and the primary sphere of tragic being), phenonm@no(space as an objective entity and its mentaivatent;
space as an existential category), epistemologylifthits of cognition of space and the metaphysilialensions
of tragic space) and hermeneutics (ways and liofitsterpreting real and fictitious, experientigdamental,
direct and reflective spaces and tragic spacelzgance, medium and instrument of man’s self-réiacand
self-definition). A complex contextual discoursesaring hermeneutical reliability would need thenparative
analysis of the space-world, its nature, compasiéiod dramaturgy of all the arts diachronically/and
synchronically related to drama — a task, far anding the limited scope of the present work, tiaat only be
attempted through obvious analogies and tangiliézaeces.

The “theory” of dramatic space can be verifbedly through the inductive analysis of plays agjusi
complex and complete aesthetic entities that corstad embody a self-contained dramatic definitibreality -
an approach that maps up their world and its cuestts: its spheres, regions, locations, the nastmecture,
agency and operation of tragic space both in asndtic/textual and theatrical/performative aspedcise
hermeneutical significance of dramatic space isietsby thematic (conventional tragic topoi), stuual (the
compositional arrangement, relation and interacbibits constituents) and instrumental functiote (language
of verbal communication and the performative “laage’ of the theatre as a complex medium).

Tragedy as a dramatic definition of man arddbnditio humana presents its subject as a victigelf-
reflection cast in an excentric existential positiithout” himself — a creature of multiple du# without an
identity of his own that would verify and qualifyshexistence whose most vital issues — belonging an
alienation, community and isolation, identity arsrengement, sin and retribution, power and suiojeetc. -
create an organic topical network of spatial relaithat appear in all the standard compositioleahents of a
play.

The three royal tragedies of Shakespddamlet, King Lear and Macbetire all set in worlds of extremes,
of heightened physical, emotional and intellectotnsity i.e. liminal states stretched to the v@mjts of
human experience — the authentic setting for taendtic metamorphoses that represent the all-pergatiiality
of man entrapped between two worlds in all the laetifig domains and contrasting dimensions of (facred-
profane, mythical-historical, factual-fictional dividual-communal).

The dissertation is divided into three majoaters of sequential arrangement mapping up draaturgical
dimensions of theatrical space, tragic space amdhtial world of the three royal tragedies irdgedly
growing scale.
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I. The topography of theatre-space

The introductory chapter surveys the cultic andural dimensions of theatre-space in the light efrHes’
heritage: the fruitful match of hermetics and hemmdics. Following the classification of the basianinology
of space and the related notions (place, regiaation, scene etc.), in the context of philosodspace
definitions, it reaches back to the genre’s mythioats, the Greek and medieval Christian tradgioihe
overview attempts to reveal the nature of Renagss#meatre-space, the relevant spatial aspectdiarahsions
of the Elizabethan public playhouses playing digiished attention to the much debated, ever chgngin
relationship of space and place, their analogods eontrasting features, correspondent, complemeatad
controversial aspects.

II. The topography of tragic space

Relying on the analogous features of the 10 tragedhe chapter takes a comprehensive survey of
Shakespeare’s tragic space, its genre-specific ositignal elements, its dominant dimensions andatsplex
dramaturgical agency. The topical centre of thedyaes is the tragic individual himself around whita
unique world of each play is organized physicaliyotionally and intellectually alike. The chaptedivided
into three proportionate parts through the comparatnalysis of the three major domains of trag@ace with
the body (the physical-sensual presence of theactexs), the mind (the mental-psychological spbéthe
protagonists’ being) and the language (as the Venbdium of communication with a distinct poetie.iaural
and visual space-making role) in focus as chiehtgef instrumental roles in creating the spatiaild/of a

play.

lll. The topography of the royal tragedies

The third part of the dissertation surveys the spaorld ofMacbeth HamletandKing Lear in three separate
chapters focusing on the spatial composition dbagehe unique dramaturgical features of theviddial plays
with an eye and ear on the analogies and correspoerd that verify the substantial kinship of theeypl

1. THE “MASTERPIECE OF CONFUSION'MACBETH

The first in-depth analysis is organized arounddtecept of N. Frye’s “royal metaphor”, its embldinatatus
and operative agency i.e. its central role thronngifitiple nominal and topical (thematic and loca}ive
signification in the world oMacbeth The royal metaphor through multiple chronotopmabodiment is the
topical centre of Shakespeare’s darkest tragedyeoinost condensed dramaturgical compaosition, apati
structure and spiritual gravity. In its instrumdrgaality it is the hermeneutical master key of ey that,
through its physical, conceptual and verbal vasa@ain open al the domains and dimensions of thdo&lae
world.

2. INFINITY IN A NUTSHELL: HAMLET FROM WITHIN

The analysis attempts at mapping up the spatiddvafiHamletdrawn up from within the
conceptuall/intellectual framework of the play, exbin the realm of the mind — the sphere of Hamlet’
globalized scepticism — focusing on both the emblégrand idiosyncratic features of Hamlet-spaces play’'s
unique position in the Shakespeare canon, its @gplace in Shakespace is — among other factoestlymlue to
the phenomenological as well as hermeneutical cexitglof its spatial structuretHamletin this respect is the
most controversial representative of the estaldi$ieakespearean practice of charging space aconissituents
(place, location, scene) — both in the physicakamigorical and conceptual sense — up with distsitd
dramaturgical agency. The spatial design of thg fakes shape and gain “habitation” through allrttegor
compositional elements of tragedy in manifold looairespondences of plot, character, languagegtitand
scenery. In the world of all-pervading and undeingrduplicities the double agency of tragic spaci ifull
accord with all the other constituents of the ttagiperience. It is the primary and primordial #ignand
signified, agent and instrument of order, stahilitynstancy and continuity — the repository ofitiad as much
as the most authentic and expressive instrumentioing the characteristically interrogative mooutla
profoundly sceptical mind of the times, the agé®making.
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3. "ENDGAME”: KING LEAR

In Shakespeare’s tragic universe undoubtedly Ladangdom is the most distant dominion. It is thenfiier of
the tragic experience, a strange, inscrutable anthabitable nowhere land lacking reliable spatia temporal
definition that provide proper setting to the otheo related tragedies. This existential statend€finition is an
ideal setting to the sensual, emotional and menxtaémities of the plot, the complex liminality thie tragic
experience. At the same time it is the main soofe¢be play’s universalism which both topically and
structurally transcends the established spatiatdirof the conceptual framework of the ger€mg Learis not
only the richest storehouse of the archetypal top&iagedy; in its spatial composition it alsoaks the
universalism of myths when raising the most vitastential issues of life in the complex, polyphofdanguage
of the stage uniting the instrumental forces oéttieal presentation. Shakespeare’s third “raditagedy is the
anachronistic closure to the Bard's great tragipisece, the grave endgame of his royal trilogyispdown
the tragic cycle through corresponding cultureéristl analogies recalling the classical paganthadnedieval
Christian heritage in discordant concord.
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