E6tvos Lorand Tudomanyegyetem
Bolcsészettudomanyi kar

Doktori disszertacio tézisei

Kutasy Mercédesz

A képszerkesztési eljardsok vizsgalata Virgilio Pifiera és
Guillermo Cabrera Infante kisprozdjaban

Irodalomtudoményi Doktori Iskola
A Doktori Iskola vezet6je: Dr. Kulesar Szabo Ern6 egyetemi tanar
,»A kortars latin-amerikai elbesz¢ld irodalom alkotasainak szovegvizsgalata”
doktori program
Programvezetd: Dr. Scholz Laszl6 egyetemi tanar
A bizottsag elndke: Dr. Kulin Katalin DSc., professor emeritus
Hivatalosan felkért biralok: Dr. Menczel Gabriella PhD.
Dr. Kiss Tamés Zoltan CSc.

A bizottsag titkara: Dr. Gerse Maria PhD.
A bizottsag tovabbi tagjai: Dr. Dornbach Maria PhD.

Dr. Vasas Laszlo (pottag)

Témavezetd: Dr. Scholz Laszl6 egyetemi tanar

Budapest, 2010



Dolgozatom hatarteriiletet targyal, féluton a klasszikus értelemben vett
filologiai elemzés €és a képelmélet kozott: miként, miféle technikakkal abrazolhatja
egy ir6 mindazt, ami lathat6? Miféle képszerkesztési eljarasok ¢és szintek
lehetségesek a fikcio teriiletén? A felsorolt kérdések azért is nagyon 1ényegesek,
mert a dolgozatban vizsgalt két kubai iro, Virgilio Pifera és Guillermo Cabrera
Infante életmtivében a vizualis elem a kortarsaiknal megszokottnal joval
hangstlyosabban van jelen.

A dolgozat kiindulopontja is innen eredeztethetd: meggy6zodésem, hogy a
két szerzd kisprozédjaban fellelheté megannyi ekphrézist, fragmentaciot, tipografiai
jatékot, a belsé (képzeletbeli) képek leirasat a kritika nem az ezeket megilletd
alapossaggal vagy épp egyaltalan nem targyalta. Ha mégis sz6 esik valamely képi
megoldasrol, az rendre csak emlités szintjén keriil eld, mint a narratologiai elemzés
jérulékos, egyszersmind lényegtelen eleme. Cabrera Infante esetében a helyzet
valamelyest jobb: mivel a szerzd gyakorta ¢l a filmmiivészet technikai eszkozeivel
illetve konkrét filmekre is utal (elsGsorban a Tres tristes tigres cimi
nagyregényében, vagy az Un oficio del siglo XX cimi kotetben, mely filmkritikait
gyljti egybe), ez nem kertilte el a kritikusok figyelmét — ugyanakkor a legtobb
esetben a filmes elemek vizsgalata is kimeriil tartalmi-motivikus egyezések

felismerésében-azonositasaban.

Hipotézisem tehat az, hogy bar a két szerzd teljesen eltérd eszkdzokkel
hasznalja a vizualitas narrativ eszkozeit, azok mégis mindkét esetben tilmutatnak a
masodlagos, stilaris, diszitd funkcion: ezek tehat nem csupan a humor eszkozei
vagy épp a narraciot arnyal6 leirdsok, hanem sok esetben olyasmire vilagitanak ra,
ami a textualis rétegbdl kimaradnak, d&m kulcsfontossagli szerepet jatszanak az

adott mi elsddleges értelmezésében.

Elemzésemet nehezitette, hogy bar az efféle interdiszciplinaris vizsgélat az
utobbi években mind elterjedtebb — Wendy Steiner vagy épp W. J. T. Mitchell
mara mar klasszikusnak szadmité Uttéré munkai nyoman mind tobb, hatarteriileteket
vizsgald tanulméany lat napvilagot —, ezek az irasok mégis féként olyan miivek
elemzésére vallalkoznak, amelyek valamiképpen a két miifaj hataran allnak (pl.
emblémak, kaligrammak, képregények, vagy akar a legijabb audiovizualis

alkotasok), értelmezésiik tehat mindkét iranybol 1étjogosult.



Pifiera és Cabrera Infante esetében a miifajok kozotti atjarhatdésag nem ilyen
egyértelmli, a vizudlis elem sokkal inkdbb az elsd ranézésre tisztan narrativ
szerkezet mogott rejtézik — az Exorcismos de esti(l)o cimii kotet kivételével, ahol a

tipografia vitathatatlanul kulcsfontossagu szerephez jut.

Dolgozatom harom nagy fejezetre oszlik: az elsében Virgilio Pifiera
kisprozajaban vizsgalom a képszerkesztési eljarasok szerepét, a masodik Guillermo
Cabrera Infante Exorcismos de esti(l)o ciml kotetének emblematikus irasait
targyalja, végiil pedig egy kozos fejezetben azt igyekszem megmutatni a két szerzo
egy-egy rovid szovege alapjan, hogy miféle modok Ilétezhetnek egy teljes

egészében képzOmiivészeti miifaj (az onarckép) irodalmi alkalmazésara.

Virgilio Pifiera nem csupan novellista, regényir6 ¢és koltd, hanem
els6sorban dramair6, aki a szindarabok esetében megkeriilhetetlen vizualis elemet
bravirosan emeli 4t prézai miiveibe is. Mig a szinpadi miivek esetében a lattatés
eszkozei a magatol értetddd vizualis kellekeken (diszlet, jelmez) tl elsdsorban a
szerzo6i instrukciokban kozolt leirasok, egyes szinpadi kellékekkel végzett labelling
(azaz emblematikus targyak szerepeltetése a szinpadon, melyek targyiasult
jelenlétiikkel valnak ,.elbeszéléveé”), valamint tiikrok elhelyezésével és belsd
monologokkal szimultan kivaltott képzeletbeli képek felidézése — addig a kisproza
ennél sokkal invencidézusabb ¢s gazdagabb tarhazat kinal a vizualitds hidnyanak
feloldasara, mely ugyanakkor sok esetben a verbalis kommunikacido hianyat
hivatott elleplezni (talan ez az oka annak, hogy a novelldk tulnyomo tobbségébdl
hidnyzik a valodi dialdgus, helyette csupan leirdsokat talalunk).

Pifiera novelldinak elemzése soran tehat elsdsorban az ekphrazis kiilonféle
valtozataira érdemes felhivni a figyelmet: ezt tanulmdnyomban a megszokottnal
némiképp tadgabb keretek kozott értelmezem Murray Krieger elméletére
értelmezi az Osszes olyan szoveget, mely képrdl beszél, legyen az bar valos vagy
éppen a képzelet terméke. Ezekben az elbeszélésekben a vizualis elem elsdsorban a
metanarrativa szintjén jelenik meg, azaz olyan elbeszélésmdodokon keresztiil,
melyeknek mintha csak az volna a céljuk, hogy egy-egy avatgard képzdmiivészeti
traktatus (elsOsorban futurista illetve kubista elméleti szovegek) instrukcidinak
irodalmi alkalmazasat példazzak. Mivel ezek az irasok a fest6i tér lehetdségeirdl

értekeznek, kiilonosen is érdekesnek taladltam megvizsgalni, hogyan épiil fel az az



irodalmi mii, melynek szerkezete mégis a festdi térképzést eldiro szovegekét koveti
— ugyanakkor a szoveg a narrativa szintjén is megannyi vizualis intertextust kinal,

melyek motivikusan is gazdagitjak a szoveget.

A ,,La boda” (,,Az eskiivd”) cimli mli esetében parhuzamosan elemzem az
azonos cimi novellat és dramat: bar bizonnyal mindkét esetben a legvaldsziniibb
narratologiai értelmezés a kudarcot, az emberi kapcsolatok ellehetetlenedését
jelolné meg kozponti témaként, ez a vizualitds szintjén teljesen masként jelenik
meg a szindarabban, mint a novelldban. A szindarab — melyben a vizualitas a
miifaji sajatossagokbodl kovetkezden sokkal hangsulyosabb és egyértelmiibb — a
diszletekre vonatkozo instrukciokon til elsésorban cimkézéssel, helyettesitésekkel
¢l; a novelldban ugyanakkor a kubista és futurista festészet eszkozeinek széles
tarhazat figyelhetjiik meg, a narrator jatszik a perspektivakkal és nézépontokkal,
mikdzben a dialégusok nélkiili, teljes egészében leird szoveget egyfajta elbeszélt
képpé alakitja.

Az El adlbum” (,,Az album”) esetében az ekphrazis kiilonleges esetét
figyelhetjilk meg: a novellaban két parhuzamos narraciot talalunk, melyek koziil az
egyiket — a fohos, a ,.telt hust holgy” honapokig tartd ekfrasztikus monologjat —
teljes egészében miialkotasnak tartja a kdzonsége, mig a masikat — Minervaét — a
nyilvanval6 formai illetve retorikai egyezések ellenére sem vélik annak, sot, a
narrator leginkdbb szabadulna a szdmara terhes (dm minddssze néhany oOran at
tartd) szoaradattol. Arra keresem tehat a valaszt, mi indokolja ezt a fajta
kettosséget — ehhez pedig Omar Calabrese a neobarokk képalkotasrol irott
elméletét hivom segitségiil, valamint Thierry de Duve ¢és Bernardo Pinto de
Almeida szdvegeit a readymade természetérdl és annak a neobarokkhoz fiiz6d6
viszonyardl. Tanulmanyom a ,telt hasu holgy” képleirasat a readymade
keletkezéstorténeteként értelmezi, melyben éppen a miifaji sajatossagok igazoljak a
narratoldgiai szempontbdl azonos monologok kdzotti szembeotld kiillonbségeket.

Az ,El baile” (,,A tanc”) cimii novella elemzése soran ekphrazisként
értelmezem a szdmos meghiGsult imitacids kisérlet mogott latensen megbuvod
retorikai kopiat, melyek célja mindvégig az, hogy az arisztokrata holgy és baratnoi
megalkossak egy csak leirasbol ismert bal pontos, térben és idoben egyarant 1étez6

masat — mikdzben mindvégig tudhatd, hogy a kisérlet eleve kudarcra van itélve.



Az ekphrazis narrativ lehetOségeinek targyalasa utan a vaksag kérdését
vizsgalom, a&m ezuttal nem a Pifierdnal megszokott értelmezésben (a vaksagot a
szakirodalom szinte kivétel nélkiil csonkitasként értelmezi, és a szerzénél gyakori
egyéb csonkitasokhoz hasonldan interpretalja). Ha azonban abbdl indultunk ki,
hogy Pifieranal a vizualis elem hangstlyosabb, mint azt eddig hittiik, akkor a
vaksag sem vizsgalhatd barmely mas testrész vagy érzékelés elveszitésével egy
szinten: valdban, a pifierai abszurddal teljes egyetértésben szamos esetben azt
talaljuk, hogy a szoveg valodi (narrativ) tartalma a sotétben bontakozik ki,
ugyanakkor a vaksag leghitelesebb abrazolasai azok, ahol magardl a vaksagrol szo

sem esik.

A masodik, Guillermo Cabrera Infante szovegeit targyalo fejezet esetében
némiképp merészebb célt tliztem ki magam elé: az Exorcismos de esti(l)o cimi
kotetet — melyet a kritika eddig méltatlanul mell6zott — igyekszem az eddigitdl
teljesen eltérden, a miivészi életmli egy kiemelt és egyediilalld darabjaként a
konceptualis miivészet keretei kozott interpretalni. A kotet és a konceptudlis
miivészet kapcsolata egyrészt folyamatként jelentkezik magan a kdoteten beliil,
mely a vizudlis koltészet parafrazisaibol kiindulva halad az ,olvashatatlan
mestermli” (,,Ja obra maestra ilegible”) felé, azaz egy olyan kisérlettél, mely
formalisan 1s Onreferens szoveget épit a térben (a konyv lapjain) egészen a
gondolatmiivészetig jut el. Masrészt a kotet szerkezete is kaleidoszkopszerd,
folyvast valtozo képet mutat: egyszer targy — ahol kiilondsen hangsulyos szerepet
kap a tipografia —, majd tiikor, melyben egyarant tiikr6z6dik és egymasba mosodik
vagy épp happeninghez mellékelt instrukciokka alakul. Az elemzés soran egyarant
hasznalok képzOémiivészeti elméleti szovegeket és vizualis analdgiakat (igy pl.
Lucas Samaras Mirrored Room cimii alkotasat), melyek a képzomiivészet terén
ugyanazt a hatdst ahitjadk, mint amelyeket Cabrera Infante elemzett kotete az
irodalomban, bar utobbi mindvégig csak felidézheti a képzémiivészetben direkt

moédon jelen 1évo vizualitdst.

A murdl eddig megjelent cikkek kivétel nélkiil hangsulyozzék a vizsgalt
kotet és Raymond Quenecau Stilusgyakorlatok (Exercices de style) cimi miive

kozotti analogiat, és eldbbit a Stilusgyakorlatok nem tilzottan sikeres pastiche-



aként értelmezik. Dolgozatom ezzel szemben azt igyekszik igazolni, hogy az
Exorcismos koncept-jellegli kopia, tehat egy olyan konyv létrehozasara iranyulo
kisérlet, melynek célja megmutatni, hanyféleképpen lehet (Onreflexiv) szoveget
irni magarol a variaciorol illetve az imitaciorol.

Mivel az Exorcismos rendkiviil valtozatos jellegii, és roppant mennyiségii
szoveget tartalmaz, az elemzések soran harom emblematikus kérdést valasztottam
ki, ezeket targyalom részletekbe menden. Az elsébe a ,,Carmen Figuranta” cimi
fejezet szOvegei tartoznak, ahol a vizudlis és spacialista (térbeli) koltészeti
analogidkat veszem gorcsé ald. Ugyancsak egybevetem a fejezetben olvashatd
szovegeket Apollinaire kaligrammaival vagy éppen Pierre Garnier spacialista
verseivel, és igyekszem ramutatni a szamos versben fellelhetd tobbnyelviiség
funkciojara is — a felsorolt tendencidkat pedig Mary Ellen Solt elmélete alapjan a
konceptualis miivészet onreflexidjanak kezdeti fazisaként értékelem.

A masodik fejezet masodik f6 kérdése a tiikkdr hasznélataval foglalkozik. A
tikor motivuma nem csupan Pifiera szindarabjaiban van jelen, de az Exorcismos
lapjain is feltlinik, ugy a szdveg szerkezetében (szimmetridk, tiikrozédések), mint
motivikusan: erre szolgalnak a szimmetrikus szereploparok (Narciso—Eco,
Adan—Eva), vagy az oldalak kettéosztodasa (melyek tuloldalan mindig ott talaljuk
az olvasoét-irot, aki onmagat szemléli a szoveg tiikrében), de a megannyi kétértelmii
sz0 vagy a pszeudok is mind a tokéletes trompe [’oeil megvaldsitasat célozzak
meg.

Ugyanebben a fejezetben egy vizudlis analdgia, a mar emlitett gorog
szarmazasu performance- és fluxusmivész Lucas Samaras Mirrored Room cimii
miive segitségével igyekszem megvilagitani a tiikrozodések miikodését és
funkciojat. Samaras alkotasa — Cabreraéhoz hasonléoan — a mivészi alkotast
egyfajta kozosségi tevékenységgé valtoztatja, tehat a nézdt is bevonja, aktiv
résztvevOoveé teszi az alkotoi folyamatban. A nézd/olvasd bevonasdra jo példa a
“Péagina para ser quemada viva” (,,Elevenen égetésre szant lap”), melyet a
happening eszkozeivel vald jatékként értelmezek Ben Vautier definicidjara
tamaszkodva, mikozben 1épésrdl 1épésre igyekszem igazolni, hogy az elemzett
irodalmi szdveg teljes egészében megfelel az emlitett meghatarozasnak, és mint
ilyen, atlép az irodalmat és a vizualis miivészetet elvalaszté hataron, maga is

happeningként értelmezhetové valik.



A fejezet harmadik témaja az emlékezés, és az emlékképek generalasanak
kérdéskorét vizsgalja. A mechanizmus leirasara Cabrera az Exorcismos lapjain
fényképészeti analdgiakkal él, és iddben kibontakozo jelenségeket (pl. a ,,La noche
del Minotauro” [A Minotaurusz ¢éjszakaja] cimi szovegben az ,,&jszaka” fogalmat)
usztat Ossze térbeliekkel (pl. amikor az éjszakahoz egy szint — elektromos sargat —
rendel, és a térbeliség idében allandé attribitumaival megfosztja az id6tél).

“La cinta Forty Secondstreet” (,,A Forty Secondstreet szalagja™) 0jabb
kisérlet az emlék felidézésére: ezuttal egy Ujsadg hasabjain kozolt vagy épp
kozlendd filmkritika ekphrazisar6l van sz6. Ennél a szovegnél a
legemblematikusabb kérdés az, hogyan rakodnak egymasra a vizudlis intertextusok
¢s palimpszesztek rétegei, legyen bar sz az azonos cimi filmrdl (a kritika targya),
egy, a filmbdl vett jelenetrdl, a film plakatjanak evokacigjardl, a kritika képérdl az
ujsdg lapjan, vagy épp annak piszkozatar6l, amit a szdvegben szandékosan
meghagyott 4thtizasok, javitdsok egyértelmiisitenek.

A “La habanera ti1” a hozza tartozé kérdéivvel a masolas témajat egyrészt a
szobeliség versus irasbeliség kettds kontextusdba helyezik, a szoveget kovetd
kérdéssor ugyanakkor oOnreferens tartalommal ruhazza {6l a parbeszédet, és
megannyi kérdést vet {6l a miivészet és az dbrazolas természetérol.

A fejezet utolsd példaja a korabbiakban mar emlitett “La obra maestra
ilegible” (,,Az olvashtatatlan mesterm(i”’), mely egyszerre tartalmazza az
irodalomtorténet Osszes 1étezd szdbeli intertextusat, mikézben a konceptualizmus
csucsara emeli az imitacio mivészetét: a szOvegben igért ,mestermil”, ami a
tartalmi vonatkozasait illeti, Osszmiivészeti objektum — ugyanakkor fizikai
valosagat tekintve nem létezd, testetlen gondolat. Am fontos hangsulyozni a
meg6rzddés problematikajara vonatkozd, visszatérd utalasokat is — e tekintetben a
szOveg a ,Pagina para ser quemada viva” rokona: a mualkotasoknak testre,
hordozéra van sziikségiik, mely 1étiiket, eredeti voltukat igazolja. A konceptualis
mivek esetében ugyan ez a test minimalisra csokkenhet — Klaus Groh nyoman
elegendd a miivészi gondolat és annak dokumentacidja, mely bizonyithatja, hogy
az adott gondolat valoban létezik. Egy konyv esetében azonban a dokumentécid
nem mas, mint maga a konyv — vagy Borgest idézve egy recenzid is elég, példaul
az Exorcismos 248. oldalan. A szoveg ezzel egyiitt zavarba ejt6, mert az

»olvashatatlan mestermii” esetében a recenzid6 nem Osszefoglalja, hanem



ellenkezdleg, végtelenségig tagitjia a testetlen ,,semmi” mialkotasként

megfogalmazott gondolatat.

Végezetiil dolgozatom utolsé fejezete a kép és szoveg kapcsolatdnak egy
specifikus esetét jarja koriil. Az irodalmi onarckép mar nevében is magaban
hordozza a térbeliség és az id6beliség kettdsségét: ezt Kibédi Varga Aron és W. J.
T. Mitchell elméleti alapvetése nyoman igyekszem tisztazni. Cabrera Infante
,»Autorretracto” cimii novelldja ugyanakkor azért is kivételes helyet foglal el az
¢letmiiben, mert bar az Exorcismosban mindvégig érezheté e novella kapcsan a
vizualis elem hidnya, kutatdsom soran fény dertilt r4, hogy a széveg nem itt jelent
meg elészor, hanem egy Buenos Airesben publikalt fotéalbumhoz irddott, ahol
szamos mas ir6 kozott Cabrera Infantérdl és a feleségérdl, Miriam Goémezrdl is
jelentek meg felvételek. A novella tehat ennek ismeretében valosagos ekphrazis,
am a kotetben hidnyos vizudlis referencidval — ez a hidny ugyanakkor dnmagaba
forditja, elméletivé teszi a szoveget, €s ezzel egyidében a kotet programado irasava
avatja (ezt a kotetben elfoglalt helye is indokolja: az el6szok vagy elészo-parddiak
utan rogton ez kovetkezik).

Pinera onarcképe ugyanakkor a narrator tiikorképeként értelmezhetd, mely
egyrészt egy hagyomanyosabban narrativ szoveg mogott, masrészt sokkal kevésbé
nyilvanval6d szinten, a képzeletbeliség sikjan rejtézik. Dolgozatomban cafolom a
novellardl eddig megjelent, jobbara biografista szemléletli kritikdkat, és azt
igyekszem igazolni, hogy a ,La cara” (,,Az arc”) cimii novella Narcisszosz
torténetének arnyalt atirata-valtozata. Az elbeszélés ugyanakkor a vaksag témajat
feldolgozd torténeteknek is kiilonleges esete: az dncsonkitas (a mii végén, mintegy
pszeudomegoldasként, a narrator kiszlrja a szemét) ezuttal nem jar egyiitt a
latastol vald megfosztottsaggal ¢és az ezzel sziikségképpen bekovetkezd
megvaltassal, mivel a ,masik” veszedelmes arca (amit meglatni egyet jelent a
veszedelemmel) nem a valds térben, hanem a képzelet sikjan bontakozott ki a

szeme elott.

Végezetiil térjiink roviden vissza a kiindulédsi ponthoz: ha Virgilio Piflera a
szinpadi el6adas par excellence helyét az emberi testben hatarozza meg, allitasaval
a body art vagy épp a performance esztétikajahoz kozeliti az irodalmat — Cabrera

Infante ugyanakkor az Exorcismos utols6 szovegében, az “Epilogolipo”-ban egy
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borgesi parafrazissal €lve 6nnon arcképét irasmiivészetének kanyargd vonalaibol
kivanja megrajzolni. Mindkét gondolat aldtdmasztja ¢és indokolja dolgozatom
célkitiizését, melyben a — legaldbbis formajaban — klasszikus narraciot a
képzémiivészet hatarteriileteihez kozelitem. Ugyanakkor tisztdban vagyok azzal,
hogy e tanulmany csak a legemblematikusabb kérdések vazlatat kinalhatja — a

korpusz gazdagsaga a jovObeni folytatas lehetdségével kecsegtet.
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