1. Introduccion

Desde la aparicién de la novdthotofio del patriarcade Garcia Marquez la critica literaria
ha venido analizandola desde muchos angulos. tieacliteraria la incluye entre las novelas
de dictadores. Esto puede justificarse tanto peldecion de su tema como por las soluciones
formales: en la novela organizada en seis cagitubonumerados, se presenta la imagen del
ordenamiento estatal dictatérico de un pais latimeyaano innominado. Las interpretaciones
de la obra destacan las diversas formas de repaesdpoder, la relacion entre el individuo y
la sociedad, y la violencia. La critica literarieadita especial atencion a la interrogante del
manejo del tiempo y a la mitologia, llamando lanei@n a la confuelncia entre imaginacion y
realidad.

A pesar de todos estos analisis tan importantésisecupado poco en la critica en torno al
desarrollo de la personalidad del patriarca. Siemth figura prototipica ha recibido mayor
atencion como presentador de la naturaleza dei@gedel poder y como figura clave de la
realidad latinoamericana. Aunque los destacadosiltades de investigacion de los
especialistas literarios mencionados han plantpadtos de vista relevantes también para el
presente trabajo, mi punto de vista es que el siatbolismo del texto hace posible y
razonable también la interpretacion psicocritica,que la representacion de la figura del
Patriarca es rica en el descubrimiento de las mstaifiones del inconsciente del hombre.
Para la justificacion de la aplicacion de este nh@toonsidero necesario dar a conocer

brevemente el desarrollo y la practica del psiclisina

2. Las novelas de dictadores en la literatura latmamericana

Antes de emprender el presente analisis cabe pas@ta a las llamadas novelas de
dictadores latinoamericanas. La primera manifedtade la dictadura en Hispanoamérica no
puede relacionarse con ninguna fecha exacta, “emajgr parte de los paises la dictadura es
tan antigua como ellos mismos, ya que desde losentm® iniciales de la independencia
surgen disensiones entre los independentistas,ut produce la inestabilidad de los

regimenes politicos surgidos tras la emancipacion.”

Como el objeto de mi andlisis &4 otofio del patriarca considero necesario referirme
brevemente a la llamada “literatura de la violehcelombiana. Las primeras piezas de la
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literatura de la violencia, surgida por el impad® los espantosos acontecimientos de la

guerra civil de 1947 a 1965, tratan ante todo geegeentar los escalofriantes sucesos.

Puesto que eBkl otofio del patriarcasu autor crea un prototipo eterno de conductaades
animico del dictador no supeditado al tiempo nieapacio, desde el punto de vista
comparativo me ha parecido valioso considerar sedeil sefior presidentde Asturias y
El recurso del métodale Carpentier. Como se sabe, ni uno ni otro seulan con la
dictadura tedrica de un tiempo o pais determinadogue no cabe duda que el primero solo

en contados aspectos deja algunas huellas querpsedd como base de comparacion.

3. Semejanzas y diferencias
(Los recursos de mitificacion)

La modelacion d&l otofio del patriarcaes circular: los cabos secundarios no se coneotan
el hilo principal sino derivan de él. Los seis talpk no los sefala ningun titulo de capitulo ni

ndmero.

Los seis capitulos de la novela confirman su bimtdd: puede concebirse también como tres
veces dos ciclos: en el primer, tercer y quintoitoégs determinan la historia figuras

masculinas, mientras que en el segundo, cuartgty figuars femeninas.

El mito del eterno retorno figura en ambas novethgaracter ciclico no solamente significa
una serie de acontecimientos que se repiten sidpiieierto ritmo, sino también la naturaleza
ciclica de la historia para hacerse universal. fabas obras es significativa la cuestion de la
invariabilidad o del progreso. La invariabilidadtéeslimentada por intereses de poder, el

estancamiento de la historia es interés politiclosielictadores.

La repeticion del momento arquetipico de la creacid solo nos hace ver al presidente en el
rol de creador, sino que cambia el tiempo profamdiempo mitico y convierte en real la
creacion. “Con la repeticion del acto cosmonoldgaldiempo concreto en que se realiza la
construccion se proyecta en el tiempo mitindllo tempore,es decir, ocurre en el tiempo de
los comienzos del mundo. De modo que el caracteerietedero de un edificio lo hace
posible no solamente la conversion del espaciapoén espacio trascendente (en centro del

mundo), sino también el cambio del tiempo conceettiempo mitico?
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4. El poder

Una vez examinados los simbolos del poder, nosanfos a la psicologa del ansia de poder.
La dictadura militar tiene como sus constantegmbt, matanzas, ejecuciones — es decir, el

ejercicio del poder mediante instrumentos de l&enida.
Entre sus recursos destacan la intimidacion, Isgpvacion de la inseguridad.

No son necesariamente sus enemigos politicos deanga los que eventualmente atentan

contra su vida los que alimentan el temor, todcolatrario: es de sus propios miedos y de sus
propias angustias de donde nace todo ese sistdnmaas=cruel sera el que mas tema; su
misma voluntad también esta sometida a un podkrsmenas fuerte, el poder de los ingleses
y de los gringos. El sujeto primordial de la intiiacion es él: su madre, Bendicion Alvarado,

ya en su infancia siembra en él una angustia pdafunde modo que ese miedo dejado en
herencia a su pueblo €l ya lo traia consigo corgade maternal, 0 mas todavia, como un
legado primitivo. Jung completa la teoria del Bresidiana con la teoria del ansia de poder.
Segun sus criterios psicoldgicos, el otro granrtesgue mueve las acciones del hombre es el
deseo de poder. En el caso de los dictadores tanpiéde descubrirse este fenémeno, al
menos en los comienzos. Con la propagacion delrpadmenta la distancia entre los

intereses del déspota y de la sociedad, hastasesftealmente insalvable.

5. Los tipos de dictadores

Jung distingue dos tipos de hombres dominanteaseadciedades primitivas. Uno es el tipo
jefe tribal, quien mediante su fuerza fisica o corporal destawtre los demas. En las
sociedades que siguen de este tipo saldra el visn q través de sus soldados representa el
poder.

El otro es el tipachaméan no lo caracteriza un poder fisico en particuésr parte del mito.
Representa el poder que las personas le atribuyspone de facultades magicas y
sobrenaturales, su poder no es politico sino dectarmagico. Es el prototipo del futuro gran
sacerdote.

“El perseguido se convierte en perseguidor.” -nadidung. En efecto, el presidente de Garcia
Marquez (también el presidente de Carpentier) pleteale las filas de los oprimidos, por

tanto casi obligadamente devendran en opresosesligerazgo en dictadura.



Garcia Marquez descubre el mundo animico de sagwoista: sus dudas, sus temores, sus
pensamientos, sus vacilaciones, sus deseos y rsdada Al mismo tiempo conocemos
también la imagen que de él tienen sus subditda. dtgplicidad el autor la alcanza con el ya
mencionado cambio del narrador: ademas del “nasotrarrativo que comenta la novela, los
otros narradores son el propio dictador y los difegs hombres que pertenecen al pueblo, los

hombres de confianza del Patriarca, etc.

Garcia Marquez es muy leal con el Patriarca. Saulatir los horrores de su dominio o sin
bagatelizar sus hechos terribles, el escritor ptaséambién el lado humano de la
personalidad del presidente: ante el lector no gluedcondidas sus angustias, sus dudas, sus
sentimientos. Se coloca en una posicidbn semejarige de su pueblo: ve y hace ver las
consecuencias de las desmedidas ansias de poderdgeas se perfilan la vida y el

desarrollo espiritual de un hombre que es tantinvécdel mundo como lo son sus oprimidos.

6. La mitologia de la novela en simbolos

Jung diferencia entre simbolosulturalesy naturales Los simbolos culturales sirven para
expresar las “verdades eternas”, a través dedaida ganaron ese caracter y se convirtieron
en simbolos aceptados y aplicados; son elementwittdivos de la sociedad que disponen
de gran energia. A los contenidos procedentes sledotenidos inconscientes de la psiquis
los llama simbolos naturales, y atribuye su origelas raices arcaicas. La causa para la
creacion de los simbolos naturales es la pérdida demonia entre el hombre a la naturaleza.
Estos simbolos afloran a través de nuestros sugf@s el lenguaje de la naturaleza nos
comunican todo lo que nos es ajeno e inconcebilge.imagenes surgidas no solamente
proceden de las experiencias personales, sincssgdn en nuestros suefios como partes del
conocimiento humano general. Jung también subrayeapacidad creativa simbdlica del
inconsciente, a través de lo cual saca al nivdhd®mnsciencia actual la psiquis primitiva o
prehistérica del hombre. De modo que el inconseigrdrta los elemntos de la psiquis

primitiva, la que perdié el hombre durante el raaarento consciente.

Ricoeur, que también aplicé los métodos psicoanaliticogmend los simbolos de las

manifestaciones humanas. Constata que podemos likbEimbolo cuando la lengua crea
sefales complejas, es decir, que no se contentalgnificado primario de la cosa, sino
sefala también otro sentido que sera solamentereosiple mediante el simbolo. Segun su

punto de vista, a diferencia del simil, el simbolw puede captarse con los recursos del



intelecto; hablamos de simbolo si el sentido dobiglltiple de la expresion linguistica ofrece
la posibilidad de la interpretaciéon. En el simbloéy que ir mas alla del significado primario
y hay que descubrir un significado subyacénte.

Como en la interpretacion del simbolo hemos utlizéambién los resultados de la obra de
Northrop Frye, es importante interpretar los conceptos por tebducidos. Frye considera
simbolocualquier unidad basica aislable de la obra literainidad que podemos someter al
analisis critico. Bajaarquetipo entiende no los contenidos junguianos sobrepeeompe
parten del inconsciente, sino los simbolos queeapar en la literatura en un buen numero
como para poder reconocerlo a base de nuestraienxger literaria® La metaforaes la
relacion entre dos simbolos, de las que Frye diséircuatro tiposmetafora literal(su base
de relacién es la simple colocacién adjunt@@tafora descriptivécuya base de relacion es la
semejanza o coincidenciajetafora arquetipicdla identificacion del individuo con su clase)
y metafora anagodgicasemejanza hipotética entre los simbolos). Frymateel término
metéfora de Heidegger al hablar oetafora extaticalecstatic metaphore); a la metafora
extética la llama punto de partida de la metafouga funcién es “la percepcion de identidad
entre el mundo del consciente del individuo y ehdw natural (...) la metafora no es mas

que un puente entre la consciencia y la naturdleza”

Es igualmente importante el conceptordetéfora sostenidatilizada porRiffaterre ; estas
son imagenes reiterativas que juntas forman una@aoada cual se determina la accion y la

estructura de la obfa.

7. Bipolaridad en el mundo de las dos novelas

Tanto Carpentier como Garcia Marquez ubican en wmdm bipolar al dictador y su historia:
todos los motivos que aparecen en la novela tiesiencontraparte. No solamente la
personalidad de los presidentes, sino todos lomegitos de los mundos novelisticos

conllevan también su propia antitesis.

El lector se encuentra con dos modalidades de tiepyando trata de reconstruir la

cronologia de los sucesos o al intentar aplicgsrepia concepcion temporal al tiempo de la

® Ricoeur:Nyelv, szimbélum és interpretaditi Pszichoanalizis és irodalomtudomany, Filumd¢iaBudapest
1998.

“ En el presente trabajo aplico la expresion argaeth el sentido junguiano.
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® Riffaterre, MichaelSzimbolikus rendszerek a narrativaianNarrativak 2. Torténet és fikcio, Kijarat Kiad
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novela. EnEl otofio del patriarcatodo esta presente de manera simultanea y cod@nua
restablecer el orden temporal de los acontecinse@soimposible e innecesario. Conocemos
numerosos instantes del dominio del Patriarca, pasa momento comunica el mismo
mensaje: las cosas no avanzan pasando de un edtadyuiente, sino repitiéendose a si
mismas, siempre y en todas partes es idéntica encias y solamente sus formas se
diferencian de las otras. Las personas y las gtangias cambiantes son instrumentos para

mostrar las diferentes caras de la misma realidad.

8. La muerte enEl otofio del patriarcay enEl recurso del método

Las novelas de dictadores son inimaginables sep&icion del motivo de la muerte. Las
obras examinadas exponen todo el arsenal de laslichdes de la muerte, y en ellas la
muerte excede en mucho la idea de la desaparisiga.f

El motivo de la muerte fisica es decisivo en lauestiracion de las obras, aunque en el curso
de ambas historias se revista de una importanciaso mayor la muerte o la inmortalidad del

alma.

En las novelas el temor a la muerte mueve a tamopdrsonajes; tanto a los oprimidos como
a los opresores. Las ganas de vivir son tan fuertdgs hombres que haran todo lo que esté a
su alcance por sobrevivir, y ni se caen en la eudatque su vida es incluso mas cruel que la

muerte. Y de este temor tampoco quedan a saldidtedores.

La muerte falsa de los dictadores cumple un roé@apen las dos novelas. EI motivo de la

noticia falsa de la muerte podria considerarseymtodde la imaginacién del escritor si en

estas obras nacidas en un tiempo relativamentareeno apareciera en forma similar. En

ambas historias es buena ocasion para introduciueVo periodo del terror: a raiz de la

noticia de la muerte asoma la lealtad de la ggraea con el presidente o la antipatia sentida
contra su persona. Las diferencias presentadasseatetalles del caso revelan mucho sobre el
caracter del dictador y sobre sus relaciones cpoedlo.

En todas las obras la muerte es inconcebible, pdeovez una entidad que esta en todas
partes y que se constituye casi como personaj@®ldras, muestra la ambigtiedad entre
apariencia y realidad.

La muerte como cambio se encuentra también en gadade las novelas. Como en el

simbolismo universal, aqui también simboliza el beomla posibilidad de salvacion. La



muerte de los dos presidentes aviva la esperanzp@édasta los tiempos histéricos mas
sombrios también pueden llegar a su fin algun dia.
La muerte del presidente, tanto en Garcia Marqueaocen Carpentier, es también un

elemento estructural unificador en la novela.

9. Figuras femeninas erkl otofio del patriarca

Todas las figuras femeninas de las novelas traaeigm el arquetipo de madre. Segun los
puntos de vista de Carl Gustav Jung, la madre Hpjceetiene muchas formas de proyeccion,
y por eso apunta también mas alla de la figuraodepkrsonajes femeninos concretos: los
escenarios que aparecen, los tiempos, fendmenolest e incluso los objetos de uso, etc.
podrian ser todos representantes de la madre figaet

Segun la clasificacion de Carl Gustav Jung, el mela del anima que se esconde en el
hombre puede dividirse en cuatro fases. Generatmentremezclados, no obstante En
otoio del Patriarcase pueden detectar las figuras femeninas querpfcano cada una de
estas fases.

La primera es el lado femenino del propio hombste&specto incluso aparece en el exterior
del Patriarca. Sus manos delicadas a menudo seianan en la obra — justamente ésta la
parte marcadamente femenina, con la dirige lodmbsstlel pais — recordando que el poder
verdadero se concentra en las manos de las muj@regrsona de Leticia Nazareno es la que
las se conecta con esta fase de desarrollo, ya desdes ella la que mejor usa y abusa de las
posibilidades brindadas por el poder. A travésdie kega hasta el punto de que el presidente
ya ni interviene en los asuntos del pais. Leticiaaieno toma de la mano al presidente — es
decir, logra que se case con ella.

La segunda fase de desarrollo es la de las muptnastivas y con radiacion eroética: son los
ideales de belleza del hombre, objetos de su paEidria novela es el caso de la reina de
belleza Manuela Sanchez, el amor platonico del rgéné ella no puede conseguirla el
general, a pesar de poder hacer suyas a todasujasemdeseadas de su imperio. La Unica
relacion que se crea entre los dos es un apretomas®s — el contacto de manos que
simboliza el poder.

La tercera fase es el de las mujeres espiritua&aeh la novela, la fase de las pitonisas que
anuncian la muerte del Patriarca. No se presemtda @ovela como figuras trascendentes, ni
tienen que estar presentes para determinar losaoestel Patriarca y, a través de él, de su
patria. Pero su papel no es menos significativo €jluge cualquier mujer, puesto que sus

presagios estan constantemente presentes, y daiéram pesan sobre las decisiones del



presidente. Dirigen al Patriarca porque a travésadealma de su mano le profetizan. La
palma de la mano lisa del presidente confirmanligeiate su caracter divino; quiza carezca
de destino escrito, quiza le espere la existentiitia.

La cuarta fase es la de la mujer divinizada, que, Jupuesto, es Bendicion Alvarado, la
madre del Patriarca. Ya en vida también la idolatreuando muere quisiera canonizarla. Le
atribuye hechos milagrosos, no quiere admitir quenadre es una prostituta desgraciada que
vive de tefir pgjaros. Como madre toma la mano wéi®, y este es un momento tan
importante que hasta después de muerta el gepgpald a ella, a su madre y diosa: “madre
mia, Bendicién Alvarado, asisteme, no me dejes deano, madre...”.

En el presente capitulo detallamos las figuras femas de la novela para revelar la ‘fuerza
geoldgica’ de la mujer como motor del poder.

10. El nifio decrépito
A la hora de leer esta novela por primera vez sal@avista la permanente presencia de los
nifos y la conducta pueril del protagonista. Residtil demostrar que en el cuerpo decrépito

del patriarca habita un nifio timido

El patriarca esta presente en la obra como nifidiaob y mitolégico a la vez. Aparece
como hijo de Bendicion Alvarado y del pueblo —das cosas son el mismo asunto, ya que la
figura de Bendicion Alvarado representa al puebisnm. Se convierte en figura mitoldgica
tras ser hijo de ella: es por ella por quien sala lz el nifio divino encarnando la figura

heroica de los mitos.

El patriarca es el héroe infantil del mito reanimaar el pueblo, y a la vez figura central de
la mitologia creada por él mismo. Al igual que hidos, él también instituye su propio

mundo mitoldgico, dentro del cual lo observa todedk su propio angulo visual.

11. Resumen

Tanto en relacién con la construccion del mito carao el manejo del tiempo y del espacio
es mayor la semejanza eniieotofio del patriarcay El discurso del métodgue corkl sefior
presidente la peculiar técnica narrativa de Garcia MarqueZaypentier expone el estado

politico-social de la época desde una perspeciingas al cambio de narrador. Como quiera

" op. cit. p. 228



gue la persona del narrador no siempre es recdapddarcia Marquez amplia y hace

césmica esta perspectiva liberandola de su suigjatlv

A pesar del parecido increible de las manifesta&sotel poder, debemos distinguir entre
posesion deseada y posesion obligada. No obstamtediferente motivacion, las
manifestaciones de la sociedad son las mismas,desae el punto de vista de la biografia

psiquica del individuoa arrancan procesos totalendistintos

El fendmeno que Jung llan@oceso de individuaciérny que presenta la formacion y el
desarrollo de la personalidad, es una cadena deemtmientos anteriores a la consciencia,
los que bajo la forma de fantasias o imagenescasipasan a la consciencia y finalmente se
hacen conscientes como parte de la imaginaciéveacti

El proceso de individuacion, afirma Jung, es elnmaisnito individual, en el curso del cual el
individuo debe confrontarse primero con la somlu@go con el anima/animus, y finalmente
con el yo-profundo. El simil del sol expresa qubrepasado el cenit de su vida el hombre
necesariamente debe retirarse y dedicar el ressn déa a su realizacion interior. Después
de retirar sus “rayos”, la sombra y el anima/anirpuede enfrentarse solamente con su yo-
profundo para que al final de su vida, antes dawserte, vislumbre la esencia de si mismo.

El Patriarca jaméas alcanza el nivel de la cons@etatal — en su mente estan toda la vida
entremezclados la imaginacién y la realidad — gorse mantiene en él su sabiduria infantil.
Su inconsciente se manifiesta también a niveldib@jo la forma de infantilismo de adultez,
lo que trae como resultado un comportamiento pgcada su papel.

Aunque la crueldad del Patriarca es similar a l&dener Magistrado, no obstante el lector lo
siente mas humano porque en el “reino de pesadlsdescubre la historia de un alma.

El El otofio del Patriarcay enEl discurso del métodta muerte de los presidentes, por un
lado, es el pilar fundamental de la estrtructurasdenovela, y, por or otro, conduce a las

alternativas de la salvacion de la historia (la goitad) y del alma (el individuo).



