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Korpusz, a disszertacio célkitiizése

Charlotte Delbo (1913-1985) ir6ond, dramaird, a holokausztirodalom egyik legfontosabb
alkotdja. Ellenalloként tartdztattak le 1942-ben, €s tagja volt annak a 230 francia ellenalld n6t
szamlald transzportnak, amelyet Auschwitz-Birkenauba iranyitottak. Miiveiben foként
Auschwitz tapasztalatarol ir, de késébbi irodalmi szovegeiben mas-mas tragédidk torténeteit is
feldolgozza. A mindenkori hatalom visszaélésével szemben, ahogyan ¢ mondja, ,,egyetlen
fegyverrel bir”, és ez az irodalom. Neve a tengerentulon mar a 80-as évektdl kezdve elterjedt
volt, mig hazajaban hosszu évtizedeken keresztiil csak egy sziikk kozeg ismerte. Recepcioja
tekintetében az elmult évtizedekben jelentds valtozasnak lehetiink tanuai, széles korben
azonban a mai napig nem ismert, Magyarorszagon pedig szinte egyaltaldn nem.

Latszolag paradox moddon a holokausztirodalom egyik legkiilonlegesebb ¢letmiivével
bird szerzé 1961-ban egy, az algériai haboruval foglakozé konyvével 1épett a nyilvanossag
elé. A Les Belles lettres-ben (‘Szép levelek’, 1961)' az algériai héabortuval foglalkozd,
korabban megjelent ujsagcikkeket illeszt egymas mellé, amelyek kozé rovid megjegyzéseket
fliz. 1965-ben jelenik meg a Le convoi du 24 janvier (‘A januar 24-i transzport’),” amely
dokumentumjellegii, torténelmi szemléletli kotet a transzportjuk torténetérdl. Szintén ebben az
évben jelenik meg a ranézésre fragmentalt struktirdjli, verseket, szabadverseket, prozat
vegyitd Aucun de ne nous reviendra (‘Egyikiink sem jon vissza’)® cimii kotete, amelyet
Auschwitzrol irt, hisz évvel kordbban, néhany honappal a hazatérése utan. A kotet 6t évvel
késObb az Editions de Minuit-nél jelenik meg az Une connaissance inutile-lel (‘Egy felesleges
tudas’)* egy id6ben. 1971-ben adjak ki a Mesure de nos jours-t (‘Eletink mércéje’),” és a
harom kotet egyiittesen alkotja az Auschwitz et aprés (‘Auschwitz és utdna’) cimii trilogiat.
1951-ben ir egy rovid szoveget a regény- és dramahdsok szerepérdl Auschwitzban, amely
Spectres, mes compagnons (‘Kisértetek, ti tarsaim’) cimmel jelenik meg 1977-ben. Nem
sokkal haldla utan jelenik meg utolsé kotete, a La Mémoire et les jours (‘Emlékezet és élet’),
amelyben Auschwitz, illetve mas diktatirdk és politikai elnyomésok torténéseit helyezi

egymas mellé. Ezek a konyvek képezik disszertaciom korpuszat.
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Disszertaciomban azt a folyamatot kdvetem végig, amely soran Delbo életmiivében
Auschwitz tapasztalatanak ,torténelmi igazsagat” fokozatosan atveszi az emberi szenvedés
Legyetemes igazsaga”. A kotetek egymast kovetd, ugyanakkor egymadsra reflektalo
vizsgalatanak koszonhetden tetten érhetd, ahogy az irodalmon keresztiil a ,,torténelmi realitas”
1épésrdl 1épésre ,,egyetemes igazsaggd” valik. Bar Delbo sziintelentil felhivja az olvasd, tehat
az utddnemzedék figyelmét a 1atas lehetetlenségére, a talélok tudasanak felesleges voltara,
mégis megkoveteli e latast és sajat tudasunk feliilirdsat. A latds imperativusza az irodalmi
szovegekben kiilonb6z0 narracids stratégidk altal manifesztalodik, explicit modon latasra
késztetve az olvasot. E stratégidk azonban konstrudlt jelleglikbdl adodoéan fokozatosan etikai
szintre tevodnek at. A latas imperativusza meghaladja a narrativ kereteket, €s etikai paranccsa
valik. Az ,,Auschwitz utani” irodalom szerepével kapcsolatban allaspontja tobbek kozott Jean
Cayrol, Jorge Semprun vagy épp Mandy Stefania szemléletével rokonithat6. Radikalitasa,
ahogy az eurdpai kultlira legnagyobb regény- és dramahdseinek ,,igazsagat” a holokauszt feldl
vizsgalja Gjra, €s teszi mindezt egy irodalmi szovegben, egyediilallé az adott kontextusban.

Ezek azok a tézisek, amelyeket disszertdciommal tdmasztok ala.

A disszertacio felépitése

1.1. Az elsO fejezetben megvizsgalom, ahogy A4 januar 24-i transzport megkisérli
visszaadni annak a transzportnak a torténetét, amelynek ellendlloként Delbo is tagja volt. A
fejezet elsd részében feltarom a kotet hasonlosdgait a zsido torténetirasban hagyomdanyos
mifajnak szamitd Memorbuch-kal, amely a masodik vilaghdbort utan ujra felbukkant. Az
»lgazsadg” fogalmanak komplexitdsat nem csak az adja, hogy egy olyan utdlagos igazsagrol
van sz, amely a halottak szdmara nem helyrehozhat6, hanem az is, hogy ez a helyreallitas
kizarolag részleges, hianyos, amelyet éppen annak az igazsaga lehetetlenit el, amit
helyreéllitani probal. Ez a konyv tehat olyan Memorbuch, amely mind a ,,torténelmi” igazsag,
mind az emlékezet hianyossaganak emlékkonyve lesz.

1.2. A 230 nd rovid életrajzdnak vizsgélata soran kimutathatd, miben tér el ez a
kotet egy hagyoméanyos Memorbuch-t6l. Auschwitz mindenre kihaté pusztitdsa az alfabetikus
sorrend helyreallitasat is ellehetetleniti. A koncentracids taborban a halél jelentése eggyé valt
annak anonimitdsaval. A konyv tehat nem tehet mast, mint hogy ennek a hidnynak is
jelolgjéveé valik, éppen azaltal, hogy arra hivatkozik, amit a koncentracios taborok legeldszor
vettek el az embertdl: a nevét. Ez a ,torténelmi igazsag” azonban nem allithato helyre a maga
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sérthetetlenségében. Az alfabetikus sorrendet a legvégén ,Mado...” életrajza bontja meg,



akir6l semmit nem tudnak. A 230 nevet szamlalo sort tehat a szinte teljesen anonim Mado
zarja. E gesztus ravilagit a konyv célkitlizésének kudarcéra, hiszen az Gjra és ujra a teljes
pusztitas, a helyrehozhatatlan veszteségbe torkollik.

1.3. A fejezet utolso részében a konyv Mellékletében talalhato statisztikai adatok €s
fényképek vizsgalatan keresztiill megkisérlem kimutatni, hogy a torténelmi realitds a maga
teljességében helyrehozthatatlan. A latszélag tényszerti, ellendrizhetdé és pontos
dokumentumok ugyanolyan csaldkanak bizonyulnak, mint az emlékezet vagy a fikcio. Sajat
referencialitasukat inherens hidnyossaguk korldtozza, amely a teljes pusztitas eredménye.
Ezaltal magénak a pusztitasnak valnak a hordozoiv4, annak a lehetlenségének, hogy a
Htorténelmi igazsag” sértetleniil és teljességgel helyreallithaté. Ugyanakkor éppen ez az
»igazsag”, amely ,torténelmi”, és amelyet a konyv, talan akarata ellenére, helyreallit.

2.1. A masodik fejezet , Auschwitz igazsagat” kozeliti meg kiilonbozd
perspektivakbol. Az Egyikiink sem jon vissza mottdjanak (,,Ma mar nem vagyok biztos abban,
hogy amit irtam, igaz. De abban biztos vagyok, hogy valoszer.”) E kérdés
kontextualidzalasahoz elsdként roviden felvazolom a holokauszt emlékezettdrténetének
alakulasat.

2.2. Azt a paradox kapcsolatot vizsgdlom, amely Auschwitz ,igazsaga” ¢és a
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Htorténelmi realitas” kozott all fenn, amely paradoxonrol szinte minden koncentracios tabori
szoveg beszamol. Auschwitz ,jigazsdga” ugyanis meghaladja mindannak a torténelmi,
tényszerl, historiografiai értékét, amirdl a tényszerli események elbeszélése soran ezek a
szovegek tanuskodnak. Auschwitz ,, igazsdga” tilmutat azokon a tényeken, amelyek alkotjak;
a torténelmi események leirasaval ¢és felsorolasaval éppen az igazsagidt nem lehet
megérte(t)ni. Agamben szavaival szolva: ebben rejlik Auschwitz apériaja.’®

2.3.  Egy irodalmi narrativa része az emlékezet és a felejtés. Delbo kiilonbségtétele
mélyemlékezet (az érzékek emlékezete) és kiils6, intellektudlis emlékezet (a gondolat
emlékezete) kozott, amely hosszt tradicidra nyulik vissza, mara kulcsfogalomma valt a
holokausztirodalom értelmezésében. Az ir6 az intellektualis emlékezetébdl hivja eld
Auschwitz torténetéseit, ahol a szavak mar nem Orzik azt az érzelmi toltetiiket, amelyet az
érzékek emlékezete Oriz. Eppen ezért a ,,borbe vésddott” mélyemlékezet 6rzi a ,tapasztalat

igazsagat”.

% Giorgio Agamben, Remnants of Auschwitz — The Witness and the Archive, Zone Books [1999], New York,
Zone Books, 2012, p. 12.



2.4. A narrativa sziikségszertien helyreallitja a kontinuidst, amely semlegesiti a
szerz0 szandékat, aki éppen a diszkontinuitasrél tantskodik. Ez a paradoxon szamos
koncentracios tabori szovegben megjelenik. A latszolagos diszkontinuitas (fragmentalt
struktara, az olvasé tudasdnak folyamatos megkérddjelezése stb.) ellenére a szovegek
egésziikben a kontinuitas helyreallitasat célozzak. Delbo szandéka, hogy egyszerre integralja
Auschwitz tapasztalatat és az abbol sziiletd irodalmat a kollektiv emberi tudatba. Ekézben
ugyanakkor folyamatosan elismeri, s6t hangstilyozza ennek a célnak a lehetetlenségét, amely
dilemma szintén a narrativ konstrukcié részévé valik, tehat megkérddjelezi sajat
lehetetlenségét.

2.5. A fragmentalt latszat ellenére a tudatosan felépitett narrativ struktura, a trilogia
egyértelmiien irodalmi zarlata (4jdnlds), valamint a kétségteleniil irodalmi szovegekre utald
kotetcimek ellenstlyozzék és semlegesitik a diszkontinuitds hangsulyossagat €s helyreallitjak
az irodalmi kontinuitast. A trilégidban felbukkand Moliere-, Giraudoux-, Claudel- vagy
Apollinaire-intertextusok is ezt a folyamatot tamasztjak ala.

2.6. A holokaszt emlékezetének 50-es, 60-as évekbeli felbukkanasa meglepd
moédon Osszefiiggdétt a haborti utdni, foként a dekolonizécid eseményeivel. A Michael
Rothberg altal kidolgozott ,,tobbiranyu emlékezet”’ mitkodése a trilogidban is megnyilvanul.
»Auschwitz igazsaga”, amely elvalaszthatlan minden mas kollektiv er8szaktol, meghaladja a
tabor szigorGian vett hatarait. Delbo luciditasa teszi éppen a ma szdmara is rendkiviil
modernné irasait. Es hozzajarul ,,Auschwitz igazsaganak” egyetemessé vélasahoz.

2.7. E kataklizma dimenzidinak és méreteinek felfogdsdhoz az sziikséges, hogy
Auschwitz elszakadjon szigortian vett torténelmi kereteitdl, hogy egy ,.felsobb” igazsagga
valjék. ,,Auschwitz igazsaga” az irodalmon keresztiil és annak kdszonhetden valik az emberi
szenvedés ,,egyetemes igazsdgava”. Az ,,igaz” és a ,,valoszerl’” kozotti distinkcid, Auschwitz
tér—-idé keretére tett utalasok azt is jelzik, hogy a narrativ konstrukcié alakuldsa soran
végbemend folyamatrdl van sz6. A Kisértetek, ti tarsaim Ujabb szintet jelenit meg a
folyamatban: a torténelmi kontextusatol végleg eltavolodott Auschwitz a vilag egyetlen
,valodi sivatagava” valik.

3.1. A harmadik fejezet az egész trildgia soran explicit mdodon jelenlévd latas
imperativuszat helyezi kozéppontba. Delbo egyediilalldé modon épiti az egész narrativat a

latas/nézés aktusa koré. A narracid folyamatosan a nézés aktusara koncentral, a pusztitas

" Michael Rothberg, Multidirectional Memory: Remembering the Holocaust in the Age of Decolonization
(Cultural Memory in the Present), Stanford, California, Stanford University Press, 2009.



pillanatdban azonban elforditja a tekintetét, amivel raébreszt arra, hogy ez a latds nem
lehetséges. Tehat éppen a latés lehetetlenségét akarja lattatni.

3.2. A latds imperativuszanak vizsgalatdhoz szdmos szovegelemzés sziikséges,
amelybdl kiilonb6z6 szembenalldsok olvashatok ki. A latas és a tudas képessége elvalik a
cselekedet lehetOségétdl — a narrator arra készteti az olvasot, hogy nézze mindkettejiik
tehetetlenségét. A beszéd aktusa, a narrativ rekonstrukcié egy kiilsé és utdlagds nézdpontot
feltételez.

3.3. A latés lehetOsége altalaban biztonsagosabb poziciobol adodik, ahonnan a nék
nézhetik a madsikat, akit a kozeledd haldl megfoszt ettdl a képességétdl. De a madsikban
onmagukat is latjak és dnmagukra ismernek.

3.4.  Amikor a narrator nem birja tovabb, és elfordul a latvanytol, amit éppen leir,
amikor megtagadja a nézést, arra hivja fel az olvasé figyelmét, hogy éppen ezt az eseményt
kell néznie, még a lehetetlenségében is. A latasnak ezt a lehetetlenségét kell latni, mint a
mitologiai gorgok reprezentacioja soran.®

3.5. A narrativ konstrukcid tér-idé kezelése, valamint a narratori nézdpont
valtakozasa alatdmasztjak és hangstlyossé teszik a latas dialektikajat. A trilogia szovegeinek
elemzése a tér—id6 kronotoposza €s a narrator aspektusabol lehetdvé teszi annak felismerését,
milyen tudatosan készteti az olvasot, hogy a lehetd legkozelebbrdl 1assa azt, amit latnia kell.

3.6. A testi vizualitas (a mozdulatok, a gesztusok, a test hangsulyozasa a
reprezentacid sordn) és a szovegbeli vizualitds (a tordelés, az iiresen hagyott sorok, a
tipografia, a sziinetek stb.) ugyanolyan hangsullyal birnak és ugyanazt a célt szolgaljak:
Hlattatni” a koncentracios univerzumot, arra kényszeritve az olvasot, hogy vizualisan lassa
maga eldtt a jelenetet, vagy €ppen hogy megalljon egy pillanatra a szovegben. A folyamatos
ismétlodésekkel az egész szoveg szemantikai, szintaktikai és retorikai szinten is ciklikus
hatast kelt, az egész narrativa korbe-korbe forog. Ezzel ellentétes iranyban ugyanakkor a
trilogia elliptikus szerkezete Gjra és jra megtdri a narrativa folyasat: az ismétlések ellenére a
stilus szaggatott, mint a diszkontinuitas a kontinuitasban.

3.7. A latas imperativusza nem kizardlag a koncentracids univerzumra korldzodik.
Mivel a latas képességét, legalabbis egy irodalmi narrativa esetében, utdlagos nézépont teszi
lehetévé, a latdbmezd sziikségszerlien magaba foglalja az ,utan-t” is. Latni kell, hogy

lehetetlen Auschwitzot attol a vilagtol elvalasztva latnunk, amelyben éliink.

¥ Primo Levi, Akik odavesztek és akik megmenekiiltek [1986], Paris, Gallimard, 1989; Francoise Frontisi-
Ducroux, Du masque au visage. Aspects de l’identité en Gréce ancienne [‘A maszktol az arcig. Az identitas
aspektusai az okori Gorogorszagban’1995], Paris, Flammarion, 2012 ou Giorgio Agamben, op.cit.



4.1. Auschwitz tapasztalatanak egyetemessé valdsa az irodalmon keresztiil a
Kisértetek, ti tarsaimmal éri el a csicspontjat, amely a negyedik fejezet kozéppontjaban all. A
habortt kovetd években Jean Cayrol és Maurice Blanchot, Lazar és Orpheusz alakja koré
épitve hatarozta meg az irodalom szerepét Auschwitz utdn. Koncepciojuk vizsgalata lehetové
teszi a Kisertetek, ti tarsaim kontextualizalasat és az eltéré pontok kiemelését.

4.2. Egy rovid, kiadatlan szovegben, La réalité du fantastique (‘A fantasztikum
realitdsa’) Delbo mar 1946-ban azt éllitja, hogy egyediil az irodalmi mi képes elmondani
Auschwitz realitasat. Ahogy irja, egyediil a fantasztikum képes megbirkozni ezzel a
realitassal, amely dnmagaban ,,fantasztikus” volt. Jean Cayrol-hoz, Jorge Semprun-hoz vagy
Theodor Adorn6hoz hasonldan 6 is azt allitja, hogy kizarélag a mualkotas tudja visszaadni
Auschwitz igazsagat.

4.3. Mit tehet, mit tegyen Alceste vagy Elektra, Antigoné vagy Don Juan, Ondin vagy
Oriane Auschwitzban ? A Kisértetek, ti tarsaimban Auschwitz a vilag egyetlen ,,valddi
sivatagava” valik, amelynek fénye minden irodalmi hést mas megvilagitasba helyez, nemcsak
Auschwitz utan, hanem el6tt is. Ugyanakkor, ahogy Kertész Imre is allitja, Auschwitz éppen
az irodalom altal valhat a kollektiv tudat és kultara részévé.

5.1. Az otodik fejezetben az Emlékezet és élet cimi kotetet elemzem. Megvizsgalom
Delbo kommunizmushoz vald viszonyat, amely egész ¢letében meghatdrozéd volt szamara. A
szovjetuniobeli koncentracidos tdborok létezése ,.elviselhetlen igazsag”, amely Elektra
»forradalmi igazsagan” keresztiil manifesztalodik és Salamov Kolimajéhoz is kapcsolodik.
Torténelmi realités, igazsag és irodalom ismét 6sszekapcsolodik.

5.2. Az Emlékezet és élet elején megfogalmazott emlékezetkoncepcié mara
meghataroz6 hivatkozassa valt a holokausztirodalomban. E koncepcid szerepeltetése a kotet
elején tudatos dontés, ennek a szerepét vizsgalom, hogy Osszevessem a ,,multidirekcionalis
emlékezet” fogalmaval, mikdzben felidézem a Szép levelek kapcsolddo passzusait.

5.3. Az Emlékezet és élet tudatosan konstrualt szerkezetete azt a folyamatot kivanja
reprezentalni, ahogy az Auschwitzrdl szolo torténetek, a dekonolizacidhoz kothetd vagy mas
diktatorikus események kdlcsondsen el6hivjak egymds emlékezetét. A holokauszt egyedisége
Rothberg szerint paradox modon éppen az események Osszehasonlitdsat teszi sziikségessé. Az
Emlékezet és élet éppen ezt a folyamatot abrazolja, egy tudatosan felépitett irodalmi narrativa

keretében.

Konkluzio



A narrativ néz6pont folyamatos valtakozasaval a 1atoszog egyre boviil. Ily médon a nézés, ez
az inherens moddon individualis, szenzoridlis percepcio, amely az irodalmi szdovegben
kiilonboz6 narrativ stratégidk altal jelenik meg, fokozatosan kollektiv, etikai aktussa valik.
Delbo célja egy olyan kontextus megalkotasa, amely lehetdvé teszi e kataklizma beépitését a
kollektiv emberi tudatba, az irodalmon, a kultiran keresztiil. Tehat 6 is azon értelmiségiek,
mivészek, irok koréhez tartozik, akik szamdra egyediil a mualkotds képes visszaadni
»2Auschwitz igazsagat”, mert csak a muialkotas képes az aldozatok hangjat is megszolaltatni.
1946-ban irja az Egyikiink sem jon visszat és A fantasztikum realitasat, 1951-ben a
Kisértetek, ti tarsaimat. Ezek az irdsok megeldlegezik azt a meghatdrozo szerepet, amelyet az
irodalom és a miuvészet a holokauszt kontextusaban csak sokkal késobb, illetve mai
korunkban tolt be. Sajat kulturtorténeti kontextusukba vald visszahelyezésiik nemcsak Delbo
végtelen modernizmusat, de eléfutarjellegét és mai napig tartd aktualitdsat is elétérbe helyezi.
A kiilonb6z6 tragédiak egymas mellé helyezésével Delbo sem hierarchiat nem kivan
felallitani az emberi szenvedés kiillonneml fajtdi kozott, sem csokkenteni nem akarja
Auschwitz tragédidjanak a dimenzioit. A latds imperativusza ugyanakkor éppen ezzel a
gesztussal nyeri el a maga teljességében az etikai jelentését, hiszen arra vilagit ra, hogy az

»Auschwitz utan” feleldssége stilyosabb, mint valaha.



