DOKTORI DISSZERTACIO

TEZISEI

Tér és trauma: test és épiilet kapcsolatai

szeptember 11. reprezentacioiban

MUNTEAN LASZLO

2011



Tér és trauma: test és épiilet kapcsolatai szeptember 11. reprezentacidiban
Muntean Laszlo

TEZISEK

I. Az értekezés targya és célja

Disszertaciomban test és épiilet kapcsolatait vizsgalom a szeptember 11-i terrortamadéasok
kontextusdban. A New York-i World Trade Center 0sszeomlasat kdvetéen a holttesteknek
csak egy részét tudtak azonositani — a legtdbb a sz6 szoros értelmében eggyé valt az épiilettel.
A halal pillanatait dokumental6 felvételek (kiilondsen az épiiletbdl kiugré emberekrol késziilt
képek) sajtoban valé megjelenése hatalmas kozfelhaborodast valtott ki, melynek
eredményeként ezek a képek szinte azonnal tabuvad valtak. Ezzel egyidében vératlan
gyorsasaggal megindult a tornyok romjainak elszallitdisa a Ground Zero teriiletérél. A
romokban szétvalaszthatatlanul jelenlévd épiilet- és emberi maradvanyokhoz hasonldéan a
zuhan6 emberekrdl késziilt felvételek olyan kapcsolatot allitanak fel test és épiilet kozott,
amely alapvetden kiilonbozik azoktol az ikonikussa valt felvételektdl, amelyek az égd, majd
Osszeomlod tornyokat, vagy a hdsies helytallast és nemzeti egységet helyezik eldtérbe. E képi
reprezentaciok tilnyomo részében az aldozatokat az 0sszeomld tornyok — gyakran képileg és
nyelvileg is antropomorfizalt — latvanya ,helyettesiti.” Ezzel szemben a romok anyagi
Osszetétele, illetve a média altal tabuizalt képek alddssdk annak lehetdségét, hogy test és
épiilet viszonylatdban metaforikus behelyettesités alakuljon ki, mert ebben az dsszefliggésben
épiilet és aldozat egymas mellett, nem pedig egymas helyett jelenik meg. E viszonyt tovabb
bonyolitja az, hogy a romokban nemcsak ember €s épiilet, hanem a terroristak és az aldozatok
maradvanyai is elvéalaszthatatlanul eggyé valtak. Ezen kiviil a tlizhalallal szemben a
barmennyire ellentmondasos is ez szeptember 11. 0Osszefliggésében. Dolgozatom
kozéppontjaban tehat test és éplilet olyan konstellacidi allnak, melyek a 9/11 eseményei koré
sz6tt heroikus narrativdk alapjan nemcsak értelmezhetetlenek hanem le is leplezik e
narrativak konstrualtsagat.

Az utobbi tiz évben sziiletett 9/11-el kapcsolatos miialkotdsok koziil igen sok
foglalkozik test és éplilet szubverziv és tabuizalt konstellacidival mint a terrortimadasok altal
okozott trauma egyik legproblematikusabb aspektusdval. Disszertaciom elsd két fejezetében a
konstellacio kiilonféle alakzataival foglalkozom, a masodik két fejezetben pedig ezek
miivészi reprezentacidit vizsgalom. Ez utobbiakban targyalt miivek alapvetfen vizudlis és

textudlis csoportba oszthatok. Az elébbiben helyt kap a foto, a film, a performansz, valamint



az épitészet, mig az utdbbit a regényirodalom képviseli. Munkam célja tehat egyrészt az volt,
hogy 9/11 0Osszefiiggéseiben feltérképezzem test és épiilet szubverziv kapcsolatait, masrészt

pedig az, hogy ezek milvészi reprezentacioit feltarjam és bemutassam.

II. A dolgozat felépitése, az alkalmazott modszerek

Dolgozatom elméleti hatterét alapvetden a trauma-elméletek és Michel Foucault heterotopia-
koncepcidja alkotjak. Az 1990-es évektdl a tobbek kozott Cathy Caruth, Shoshana Felman és
Dori Laub munkdassdga révén kibontakozd trauma-elméletek nélkiilozhetetlen alapként
szolgalnak szeptember 11. amerikai tarsadalomra gyakorolt hatdsanak tudomanyos
megkozelitéséhez. Ezek az elméletek olyan impulzusként irjdk le a traumatikus élményt,
amelyet a traumat elszenvedd személy képtelen értelmezhetd narrativdba helyezni, s ezért
egyfajta hangstlyos hidnyként konstitudlodik pszichéjében. Dolgozatomban 9/11
traumdjanak az az aspektusa keriil el6térbe, amelyet test és éplilet Osszeegyeztethetetlensége
Mas terekrél cimli  rovidebb irdsdban, valamint A szavak és a dolgok: a
tarsadalomtudomanyok archeologidgja cimii nagyszabasu konyvének eldszavaban definidl.
Mig az eldbbi irasaban Foucault a heterotopidt a tér mint tarsadalmi konstrukcio
megkozelitésében irja le olyan valds térként amelyben tobb, egymassal inkompatibilis tér
koncentralodik, az utdbbiban a heterotopia a nyelv és a gondolkodasi sémak
konstrualtsaganak indikatoraként fogalmazodik meg. A kétféle megkdzelités természetesen
szorosan Osszefligg amennyiben a heterotopia a mindennapi életben reprodukalt kulturalis
sémakat egymadssal konfliktusba hozza ¢és ezaltal destabilizdlja 6ket. A romok azonnali
elszallitasa és az épiiletbdl kiugré emberekrdl késziilt felvételek tabuizalasaban tokéletesen
kimutathatd test és épiilet heterotopikus kapcsolata, melynek tanulméanyozéasa 9/11 sokat
targyalt traumatikus eseményein beliil a trauma és tabu viszonyanak mélyebb megértésé¢hez
segithet hozza. A trauma-elméletek és a heterotopia a disszertacié elméleti alépitményeként
szolgalnak, melybe az egyes fejezetekben targyalasra keriil problémakorok elméleti pillérei
szervesen illeszkednek. A dolgozat a bevezeton ¢€s a konkluzion kiviil négy fejezetbdl all. A
tovabbiakban ezek fobb téziseit és gondolatmenetét veszem sorra.

A bevezetében a fent emlitett elméleteket az épitett kdrnyezet és ember viszonyanak
targyalasan keresztiill vezetem be. A fenomenoldgia, a performativitds és a kognitiv
nyelvészet teriiletén végzett kutatasokat felhasznalva bemutatom, hogy az épitett kornyezet
otthonként torténd appropridlasa az épiiletek antropomorfizalasanak és az emberi test

architekturalizalasanak kétiranyl és szimultan végbe mend folyamataként irhaté le. 9/11-el



kapcsolatban e folyamatok szemléltetésre George Lakoff és Neil Leach olyan eseteket
emlitenek, melyekben a tornyok oOsszeomldsanak latvanya fizikai fajdalmat generdlt a
szemlélokben, ezzel igazolva épiilet és test metaforikus egymasbaolvadasanak szomatikus
kivetiilését. Dolgozatomban azonban épiilet és test olyan kapcsolataival foglalkozom, ahol
erre a behelyettesitésre nincs lehetdség. A romok, a katasztrofa utan mindent ellepd por,
illetve a tabuizalt felvételek esetében test és épiilet egymassal Osszeférhetetlen, kulturalisan
,.emészthetetlen”, heterotopikus viszonyba keriil. Ezekben a konstellaciokban test és épiilet
kapcsolatanak tere nem mas, mint a metafora két komponense kozott eltertild ,,senkifoldje”,
ahol test és épiilet a maguk anyagisagaban egymas mellett, nem pedig egymas helyett allnak.
Az elso6 fejezet kozéppontjaban Richard Drew Falling Man (Zuhano ember) cimu
fényképe all, mely a megjelenésével kivaltott kozfelhaborodas kovetkezményeként azonnal
tabu lett a médidban. A fejezet célja, hogy felszinre hozza a kép ikonografidjaban rejld
heterotopikus test-épiilet konstellaciokat és értelmezze az ijsagirdk altal a képen abrazolt
férfi azonositasara tett kisérleteket. A fotografia 9/11 dokumetdldsaban (és konstruldsaban)
jatszott kiilonleges szerepének rovid targyaldsa utdn elOszor a kép elemzéséhez sziikséges
elméleti hatteret épitem fel alapvetden Walter Benjamin ,,optikai tudattalan,” valamint
Roland Barthes ,,studium” és ,,punctum” terminusainak bevezetésével. A képelemzés soran a
heterotdpia harom szintjét kiilonboztetem meg: 1. A kép formai sajatossagai (szimmetrikus
kompozicio, ember és épiilet geometrikus harmoéniaja) esztétikai értéket hordoznak, mely
Osszeegyeztethetetlen a fotd tartalmaval, azaz a zuhano ember halalaval, melyrél a kép —
Barth kifejezésével élve — a ,,multbeli jovoben” (anterior future) beszél. 2. A Falling Man
elnevezés nem kevésbé problematikus a kép értelmezése szempontjabol. Az épiiletbdl kiugro
emberek jelolésére angolul a ,.falling bodies” (zuhano testek) illetve a ,,jumpers” (ugrok)
kifejezéseket alkalmazzdk a kozbeszédben. Mig az el6bbi — eufemisztikusan — jeldletlenné
teszi a zuhands kozvetlen elézményét, addig az utdbbi intenciot jeldl és ezaltal eldhivja az
tettét hivatott jelolni). Ennek eredménye egy olyan szemantikai krizis, melyben a két jel6ld
(,,fall” és ,,jump”) kdlcsondsen dekonstrudlja egymast, ezzel lathatéva téve a zuhand/ugrd
embereket konstrualé nyelvi sémakat, valamint e sémak kozbeszédben valo alkalmazasanak
performativ erejét. 3. Végiil a heterotdpiat a fotd ikonografidja altal konstrualt ember-épiilet
kapcsolat szempontjabol elemzem. Ellentétben az épiiletek Osszeomlasarol késziilt unasig
ismételt felvételekkel, ezen a képen a World Trade Center sértetlen homlokzata egy

hologram-szerli textiraként jelenik meg, amely a zuhan6é embert paradox modon ,,fix



pontként” allitja az eldtérbe, melyet Leonardo hires rajzaval szembeallitva egyfajta ,,forditott
Vitruvius-emberként” értelmezek.

Ezutan a fent vazolt heterotopia felolddsara tett Ujsagirdi kisérleteket vizsgédlom,
melyek a zuhand ember identitdsdnak megallapitasaval és torténetének megalkotdsaval
igyekeznek kontextualizalni a felkavaro fotdt. Elsoként Peter Cheney irdsat elemzem, aki a
zuhan6 embert egy latino aldozattal, Norberto Hernandezzel azonositja. Cikkének gerincét a
szegénységbdl a meggazdagodas felé iveld archetipikus ,;rags to riches” narrativja alkotja,
melynek keretében Cheney a zuhand embert nemcsak az amerikai tarsadalom texturajaba,
hanem a World Trade Centerbe, mint felfelé ivel6 vendéglatos karrierjének szinterébe is
beirja, mely a terrortamaddassal ér varatlan véget. A masik jsagir6, Tom Junod nemcsak hogy
mas személlyel azonositja a zuhan6 embert, hanem narrativajdban a fot6t mint az ismeretlen
katona sirjat konstrudlja, ezaltal a terrorizmus elleni haboru kontextusdban oldva fel a kép
heterotopikus ikonografiajat. Végezetiil Kevin Ackerman The Falling Man cimt rovidfilmjét
elemzem, amely a két 0jsagirdi narrativat leleményesen vegyiti sajat zuhandé ember-
konstrukciojaban, ezaltal dekonstrualva Cheney és Junod narrativait.

A masodik fejezet a tornyok romjainak anyagi Osszetételét, valamint a romok
utoéletét targyalja a heterotopia szemszogébol. A fejezet szorosabb értelmemben vett elméleti
hatterét a Georg Simmel- ¢s Rose Macaulay-féle klasszikus rom-elméletek, Dylan Trigg és
Tim Edensor kozelmultban végzett fenomenoldgiai megkozelitései, valamint Andreas
Huyssen és Svetlana Boym a modern romok és nosztalgia kapcsolatat vizsgald munkai adjak.
El6szor korvonalazom a tornyok romjaiban heterotopikus viszonyban all6 emberi és
¢piiletmaradvanyok probléméjat az érték (value) ¢és értéktelen tormelék (waste)
szempontjabol. A heterotopidnak ezt a vetiiletét a katasztroéfa utan (eleinte reményteljesen
eltlintnek vélt) aldozatokat keresd hozzatartozok altal készitett poszterekben (missing posters)
vizsgalom, melyeken az dldozatok World Trade Centeren beliili munkahelyének pontos cime
is szerepelt arcképiik mellett. Ezutan ratérek a tornyok romjainak képi reprezentécioira,
melyek a modern rom és nosztalgia kapcsolatanak sajatos kombinacidit adjak — kiillondsen
azért mert a rom a maga fizikai valojaban csak ideig-oraig volt lathatd6 a Ground Zero
tertiletén. A tulnyomo részt fényképekbdl allo reprezentaciokat két csoportra osztom: 1.
esztétizald reprezentaciok, illetve 2. haborus propagandaként konstrudlt reprezentaciok. Az
elobbire tokéletes példa Joel Meyerowitz nagyszabasi fotogylijteménye, melyben az
ikertornyok romjai a XIX. szdzadi rom-esztétikabol ismert vonasokat vonultatnak fel. Az
utobbira Thomas E. Franklin emblematikus fényképét hozom példanak, amely (Joe Rosenthal

hires Iwo Jima-i partraszallasrol késziilt felvételét idézve) harom tlizoltét abrazol, amint a



romokkal a hattérben felvonjdk az amerikai zaszlot. Mindkét esetben kdzponti szerepet
jatszik egy olyan vizualis narrativa megalkotasa, mely feliilirja a romokban tetten érhet6 és az
aldozatok temetését ellehetetlenitd heterotopikus relacidkat.

A fejezet utols6 részében Walter Benjamin ,dialektikus kép” koncepcidjat
kiterjesztve egy olyan archeoldgiai nézGpontot allitok fel, melynek segitségével bemutatom,
hogy a fejezet elején vazolt emberi és épiiletmaradvanyokat jeldlo ,.érték”-,értéktelen
tormelék™ ellentétpar miként fordul visszdjara a romok oOcskavasként torténd tengerentili
értékesitése soran. Az érvelés gerincét harom olyan hajo adja, melyek sajatos moddon
kapcsolddnak a romok utoéletéhez. Ezek sorrendben a kovetkezok: 1. a Ground Zero-n foly6
munkak kozben talalt XVIII. szazadi hajoroncs €s a koriilotte talalt régészeti leletek, melyek
nemcsak New York korai torténelmének egy kézzelfoghatd szeletét, hanem 9/11 torténelmi
lencséjén keresztiil nézve a tornyok romjaiban jelenlévdé emberi maradvanyokat hangstlyos
hianyként is idézik, 2. a USS New York hadihajé, melynek orrtékéje az ikertornyok
maradvanyainak felhasznalasaval késziilt, tehat Franklin fényképéhez hasonldéan a haborus
narrativa kontextusaban értelmezvén a romokat és a benniik 1évé emberi maradvanyokat, 3.
végiil a torok Osman Mete, amely az anyagi értékkel bird romokat Azsidba szallitotta
ujrahasznositasra. A harom hajo test és épiilet, emberi maradvany és rom, illetve az értékes-
értéktelen kapcsolatat mas €s mas szemszogbdl vilagitja meg, ezaltal lehetdséget adva a
romok egymast kdlcsondsen feliilird jelentésrétegeinek kibontasara.

A harmadik fejezet test ¢és ¢épiilet heterotopikus 0Osszefliggéseinek irodalmi
reprezentacidit vizsgalja Michael Cunningham Specimen Days (Jellegzetes napok) és Don
DelLillo Falling Man cimi regényein keresztiil. Cunningham miivében a romok ¢és a zuhand
emberek tabuizalt emlékezete hangsulyos hidnyként jelenik meg, mely leginkébb a regény
egymasra ¢épilild, mas és mas tér- €s idébeli kontextusban ismétlddd képeinek intra- és
intertextualis kapcsolataiban érhet6 tetten. A harom torténetbdl alld regény elsd két részében
megjelend fiktiv és valos épiiletek, valamint a hozzajuk kotédd események olyan fraktal-
sorozatot alkotnak, amelyben a World Trade Center romjai és a toronybol kiugré emberek
mas, metafikcids eszkozokkel megidézett katasztrofak alakzataiban tiikr6z6dnek vissza. E
hangsulyos hiany kitapintasahoz az elsd torténetben a trauma narrativizaldsa szempontjabol
kulcsszerepet jatszo olvasas és értelmezés motivumai szolgalnak alapul.

Mig Cunningham miivében test és é€piilet heterotopikus Osszefonodéasai hianyként
vannak jelen szeptember 11-el kapcsolatban, addig Don DeLillo regényében é&pp
ellenkezdleg, szorosan a terrorcselekmények torténelmi kontextusédba dgyazva jelennek meg.

Bar DeLillo Cunninghamhez hasonléan ellen-narrativa forméjaban reprezentdlja a



heterotopiat, a Cunninghamnél megfigyelheté hangsulyos hiany helyett itt sokkal inkabb a
tabu archeologiai értelemben vett felszinre hozasa torténik. A regényben kdzponti szerepet
jatszo performansz-miivész Richard Drew betiltott képét modellalja amint Gjra és Ujra
feltinik New York kozterein, hogy azokat a tabuizalt trauma ujraélésének szinterévé
valtoztassa. Hasonléan ismétlédd és a regényt szamos tekintetben atszové motivum az
ugynevezett ,,organikus repesz” (organic shrapnel), mely egyben a heterotopia eredeti,
idegen testszovet beiiltetésére utald orvosi jelentését is magaban hordozza. Test és épiilet,
aldozat és terrorista szubverziv dsszefonddasai azonban nemcsak a regény cselekményében,
hanem a regény nyelvezetében is megfigyelhetok, mely toredezettségében és
félreérthetdségében — leginkdbb a halmozottan eléfordulé névmasok kusza halézatdban —
gyakran azonosithatatlannd teszi a névmas altal jelolt személyt, maskor pedig eltorli a hatart
épiilet €s ember, €10 és élettelen, aldozat és terrorista kozott.

A negyedik — és egyben utolso — fejezet 9/11 vizualis reprezentacidival foglalkozik.
A fejezet harom alfejezete sorrendben a performansz, a film és az épitészet teriiletén vizsgalja
a heterotopia manifesztacioit. Az elsd alfejezetben Kerry Skarbakka ugynevezett
»fotografikus performanszaival” (photographic performance) foglalkozom, melyek
Cunningham metafikcids ir6i technikdjahoz hasonléan leleplezik a fotok beallitott, sok
esetben retusalt jellegét. Az alfejezet gerincét képezd esettanulmanyban Skarbakka 2005-6s
chicagoi performanszarol késziilt manipuldlt fotdsorozatot (Life Goes On) vizsgalom,
amelyekben a miivész — a DeLillo regényébdl ismert miivész felkavard eléadasaihoz
hasonloan — a kdzteret 9/11 tabuizalt emlékezetének paraméterei alapjan irja at.

A masodik alfejezetben az Ember a magasban cimli dokumentumfilmmel
foglalkozom, amely Philippe Petit 1974-ben, az 0jonnan felépiilt ikertornyok kozotti
kotéltanc-performanszédnak  allit emléket. A filmben nem esik emlités a
terrorcselekményekrdl, mely gesztusban a kritikusok tobbsége egy 9/11 elétti New York
iranti nosztalgiat vél felfedezni. Ervelésemben 9/11 hianyat a Cunningham regényében
latottakhoz hasonldan olyan hangsulyos hidnyként kozelitem meg, melynek értelmében Petit
sz¢&ditdé magassadgban eldadott performansza szeptember 11. torténelmi tavlatdbol nem
terrorcselekmények altal okozott halalt (és ezzel egyiitt a zuhand emberekre vonatkoztatott
ongyilkossag probléméjat) is megidézi. A dokumentumfilm szadmos eredeti filmanyagot is
felhasznal a tornyok épitésérdl, melyekben a fenti érvelés logikaja alapjan nemcsak az 1970-
es évekhez kothetd épitési fazisokat, hanem a tornyok alkotdelemeit bemutatd felvételek

révén 2001. szeptember 11. is elkeriilhetetleniil jelen van, hiszen ugyanezeket az elemeket



akkor ,,mar” lattuk romként. Az épités és pusztitas ellentétparjanak tengelyében tehat magaba
az ¢épitési folyamatba irt pusztulas all, mely Osszefiiggést Robert Smithson ,,forditott rom”
(ruins in reverse) fogalma alapjan vezetem le.

Az utolso alfejezetben a Ground Zero-n folyo épitkezéseket vizsgalom a ,,forditott
rom” fogalméanak Kkiterjesztésével. Daniel Libeskind dijnyertes palyazatabol kiindulva
figyelemmel kisérem az egykori tornyok helyét jelo16 negativ tér €s az €piilé uj felhdkarcolo
altal definialt pozitiv tér kapcsolatat egy fiiggdleges és egy vizszintes tengely mentén. A
fiiggoleges tengelyt a tornyok alapjat jelolé mélyedések és az 1 felhdkarcold hatarozza meg,
a horizontalis tengelyt pedig az 10j torony labazatanak megerdsitésére szolgald beton
alépitmény ¢és az emlékmii mellett helyet foglald6 muzeum dekonstruktivista épiilete jeloli ki.
Bemutatom, hogy a Libeskind-féle tervtdl eltéréen az emlékmi és az 0j torony egységesen
minimalista formanyelvben épiil, mely a negativ térbdl a pozitiv térbe vezetd linearitast
(melyet Libeskind a New York-i Szabadsag-szobrot idéz6 antropomorfizald tornya biztositott
volna) entropidva valtoztatja, mely felboritja ezt az irdnyultsagot. A fliggdleges tengely
mentén domindlé minimalista formanyelvvel a vizszintes tengely mentén elhelyezkedd
bombabiztos betonépitmény és a muzeum Iép dialogusba, melyek koziil az utdébbi a
dekonstrukcio formanyelvével idézi az egykori tornyok romjait, az elébbi pedig 9/11
katasztrofajat a paranoia épitészetének jegyében teszi meg az 0j torony alapjaul. Ezt az
Osszefliggést a ,,virtualis rom” terminus bevezetésével vilagitom meg.

Az értekezést konklizio zarja.

III. A kutatas eredményeinek ismertetése

Disszertaciom az utdbbi években egyre gazdagodd, szeptember 11. traumatikus eseményeit
targyald szakirodalomhoz kivant hozzajarulni a tér, a trauma és a tabu Osszefliggéseinek Uj
perspektivaba helyezésével. A kutatds eredményei roviden a kovetkezd pontokban

foglalhatok Ossze:

1. Az épitett kdrnyezet és ember viszonyanak tanulméanyozéisa révén a kutatds soran
vilagossa valt, hogy a Leach és Lakoff altal felvazolt metaforikus modell alapjan leirt
pszichoszomatikus reakciok mogott a 9/11 traumdjadnak egy olyan aspektusa is
megfigyelhetd, ami pontosan e modell dsszeomlasaban, valamint a test és épiilet

kozott felszinre keriild metonimikus kapcsolatban mutathato ki.



2. Ennek alapjan a kutatds a trauma manifesztacidit nem pusztan a veszteség tényében
(azaz az emberi €s anyagi megsemmisiilésben), hanem annak mddjaban (azaz ember
¢és anyag szubverziv—Xkulturalisan emészthetetlen—konstellacidiban) kereste.

3. A World Trade Center romjainak egymadssal Osszeegyeztethetetlen alkotorészei,
illetve a tornyokbol kiugré emberekrdl késziilt felvételek tanulméanyozasa soran
nyilvanvalova valt a test és épiilet kozotti metaforikus megfeleltetés 6sszeomlasa €s
ennek hatdsmechanizmusa a trauma és a tabu sszefiiggésében.

4. Ez a hatdsmechanizmus a Foucault altal bevezetett heterotopia fogalmaval
koriiljarhato és leirhato.

5. A kutatas soran egyértelmi valt az is, hogy a 9/11-el kapcsolatos miivészi alkotasok
jelentds része foglalkozik a fentiekben vézolt problémaval, mely igazolja a téma
aktualitasat napjainkban. A heterotdpia mint tagabb értelemben vett elméleti hattér jol

hasznalhato olvasasi apparatusként szolgalt az egyes alkotasok megkdzelitéséhez.

Osszességében tehat elmondhat6, hogy a disszertaciomban szerepld olvasatok szeptember 11.

crer

IV. A téma tovabbi feldolgozasi lehetoségei

Noha tiz év telt el 2001. szeptember 11. 6ta, az események még mindig friss sebként élnek a
hozzatartozojukat elveszitett csaladtagok, rokonok, baratok emlékezetében. Az idei
¢vfordulora rendezett megemlékezésekrdl késziilt kozvetitésekbdl a szélesebb kdzonség
szamara is kideriilt, hogy bar az emlékmii tobbé-kevésbé elkésziilt, a Ground Zero-ra
tervezett épiiletegyiittes még tavol van a befejezéstdl. Ertekezésem utolso alfejezete, melyben
a jelenleg is folyo épitkezéseket vizsgalom, alapjat képezheti egy késobbi tanulmanynak,
amely a hamarosan befejezésre keriil6 muzeumot és az 1 felhdkarcolot elkésziilt
formajukban mint ,,megélt tereket” elemzi.

Tabu és emlékezet kapcsolata szintén valtozdson megy keresztiil. Richard Drew hires
fényképe, melyet disszertaciom elsé fejezetében mint 9/11 emlékezetébdl a média altal , kiirt”
felvételt részletesen targyalok, az utobbi években egyre tobb mualkotasban jelenik meg
kozponti motivumként. Bar Tom Junod 2003-as cikke az Esquire Magazine-ben
vitathatatlanul hozzasegitett a kép tabuizalt statuszanak felolddsahoz, igazdn csak Don
DeLillo a disszertacidoban is targyalt 2007-es regénye utan jelennek meg sorra az 0jabb
,Falling Man”-reprezentaciok (leginkdbb drama és performansz). A kezdetben ,tabuizalt

ikon” tehat az id6 elérehaladtaval egyre inkdbb 9/11 ,mainstream” emblémajava valik. Ezt a



kulturalis tendenciat egy hosszabb terjedelmi tanulmany keretében szeretném a

késdbbiekben megvizsgalni.
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