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A DOKTORI DISSZERTACIO PROBLEMAFELVETESE ES CELKITUZESEI

Jelen disszertacid a viz motivumdnak tanulmdnyozédsaval foglalkozik, egy olyan,
komplex szimbolummal, mely 6roktél fogva az elemzé gondolkodas targya volt. Eppen ezért
a viz szimbolikaja jol feltart tertiletnek tiinhet, de valojaban ez a XVIII. szazad kontextusaban
kevésbé igaz. A 1étez6 tudomanyos forrasok leginkabb egy-egy viz-tipus vizsgalatara
koncentralnak, — mely leggyakrabban a tenger — vagy a problematikat egy adott szerzd
kontextusaban targyaljak. Ennek alapjan kijelenthetjiik, hogy a témahoz kapcsolodo
tudomanyos irodalom maig nem tart szamon olyan miivet, amely a viz atfogd szimbolikajat
vizsgalna a XVIII. szazadi esztétikaban. Amikor ugy dontottiink, hogy végigkovetjikk ennek
az univerzalis motivumnak a fejlédését, amely a finomkodo rokokotdl a forradalomban kitdrd
szabadsagvagy mentén végiil a romantikdig vezet, az a cél vezérelt minket, hogy kiegészitsiik
a viz-motivumr6l rendelkezésre allo hidnyos tudéasanyagot. Disszertacionk eredetiségét
kiilondsen annak interdiszciplinaritasa, valamint a témafelvetés globalis és fajtaspecifikus
kiterjesztése adja.

A viznek nincs sem 6nallé szine, sem formaja, és ez a tény kiilonosen alkalmassa teszi
arra, hogy visszatiikrozze a vilagot, mely koriilveszi. Bar néha alig-alig észrevehetd, a viz
mégis egy strukturalé elem, amely nézOpont, 1épték és pillanatnyi helyzet szerint egyarant
teszi fiiggdve sajat megjelenési formait és general miivészi valasztasi helyzeteket, valamint
ezek alapjan mindig mashogy engedi lattatni magat. Ezek a tulajdonsagok abban a tényben
gyokereznek, hogy a viz-motivum nehezen definialhat6, hiszen tulajdonsagai kiilonb6zd
tipusai, megjelenési formai szerint valtoznak.

Disszertacionk célja pontosan az, hogy ravilagitsunk a szimbolum Osszetettségére,
mely arra enged kovetkeztetni, hogy a viz esztétikai megkozelitésben a XVIII. szazad egy
specialis ,tikkre” lehet. Ahhoz, hogy a témat megfelel6 kontextusba helyezziik, — melyet
interpretacionkban a vizualitds mélyen befolyasol — a kor kiilonboz6, heterogén miifajaibol
vett eléfordulasi példdk vizsgalatat tliztik ki célul. Az altalunk kinalt, a XVIII. széazadi
esztétika két f6 miifajara, a festészetre €s az irodalomra koncentrdlo megkozelités teljesen
Ujszer,, mivel a viz szimbolikdjanak soksziniisége nem volt még hasonld, az adott kor
vizsgalatara alapulo 6sszefogd Osszehasonlitd elemz6 tanulmany targya.

A viz motivumanak elemzése azonban szdmos kérdést felvetett, melyekre torekedtiink
valaszt keresni. El8szor is, azt hihetnénk, hogy a XVIII. nem egy ,,folyékony” szazad a két azt
koriilvevohoz képest, melyek tudvalevoleg kiilonleges figyelmet szenteltek a viznek. Célunk
mindenekeldtt az volt, hogy beazonositsuk a viz motivumanak valtozasat, mely a barokk

gyokerektdl indul és igen népszerivé valik majd a romantikaban. Munkank, melynek tengelye
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a festészet ¢és az irodalom esztétikajara épit, a kovetkez6 kérdéseket vetette fel ; Milyen a viz
szimbolumanak megkdzelitése a XVIIIL. szazadban ? Hogyan valik az eleinte ,,hasznos” viz a
szazad végére ,.fest6ivé” ? Melyek a gyokerei és motivald erdi ennek a valtozasnak ? Vajon a
Michel Delon altal definialt, a természetben rejld energia 1éte hogyan érinti a viz tematikajat?
Célunk az volt, hogy ezen témak legmélyére asva feltarjuk ezek mechanizmusait és
kiilonleges jellemzdit.

Arra torekedtiink, hogy eredményeinket egy, a viz motivumait rendszerezé szamos
képi és szoveges forrasra tdmaszkodod, koherens struktiraban mutassuk be. Munkank f6
célkitlizése az volt, hogy megfigyeljiik, a viz milyen aspektusai keriiltek el6térbe a kiilonb6zo
vizsgalt miifajokban, majd hogy ennek alapjan dedukciokat fogalmazzunk meg a motivum
fejlodését illetden. Jelen munka lexikalis, pszichoanalitikus, és ikonografiai megkdzelitéseket
szintetizal, abban a reményben, hogy ennek interdiszciplinaris dsszetettsége 0j aspektust tud a

kutatasok jelen allasdhoz hozzdadni.

MODSZERTANI KERDESEK, A KORPUSZ FELEPITESE, TEMAVALASZTAS

Disszertacionk egyrészt a tematikus elemz6 mivek tradicionalis tutjat koveti,
mikdzben egy adott iddszakra, a XVIIIL. szazadra koncentral, masrészt kiterjeszti, globalissa
teszi a viz-tematika megkdozelitését azaltal, hogy olyan természetes viz-tipusokat is bevon a
kutatasba, melyeket eddig nem, vagy csak Onalldan, izoldltan vizsgaltak. Munkank soran
foként a valtozasra koncentraltunk, arra a fejlodésre, amely a szizad folyaman a viz
motivumat érinti. Mddszertani elveink szintén ehhez a gondolathoz idomultak.

Disszertacionk, ahogy mar jeleztik, a viz-motivum problematikdjanak
tanulmanyozasara alapul, XVIII. szazadi szoveges €s képi forrdsok nyoméan. Munkank soran
abbol a hipotézisbdl indultunk ki, hogy ez a szimbolum leirhatd ikonogréfiai és szoveges
megjelenési formainak vizsgalataval. Azon feltételezésiinknek megfeleléen, miszerint a viz
motivuma folyamatos valtozason megy at a XVIII. szdzadi festészeti és irodalmi esztétika
tertiletén, felkutattunk, kiemeltiink €s elemeztiink kiilonb6zd, heterogén miifaji eléforduléasi
példakat, mindezt egyazon céllal, amely specidlis modszer alkalmazasat kivanta meg.

A kutatas soran empirikus modszert alkalmaztunk, melyhez kKiterjedt forrasanyagra
volt sziikkség. Ez alapvet6en képi forrasok elemzésébdl, szoveges anyagok modszeres
olvasasabol €s digitalis adatbazisok kutatasabodl tevodott ossze. Ez a tipust kutatas kiillonb6zo
viz-fajtdkbol 4llo, nagy adathalmazt eredményezett, melyet kategorizalni kellett. Ezek a
kategoridk a kiillonbozd alaptipusu vizek koré épiiltek fel ; mint a to, a tenger, a folyoviz és a

mesterséges viz, illetve a kivalasztott alaptulajdonsagokhoz kapcsolodnak, mint a ndiesség,
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tisztitd erd, stb. Csoportositasi rendszeriinket a Bachelard-féle szisztéma is nagyban
befolyasolta, de mikdzben az O kategoridit alkalmaztuk a korpuszra, mégis megprobaltuk
ezeket mas nézdpontokkal és szélesebb tipologiai skalaval kibdviteni.

A munka eldrehaladtaval néha el6fordult, hogy egy-egy mi atfogd elemzése valt
sziikségessé, de altalaban epizodokat, szovegrészleteket vizsgaltunk, melyekben direkt vagy
indirekt mdédon felbukkant a viz motivuma. Hogy megdrizziik disszertacionk koherens
rendszerét, olykor ezeket az elébb emlitett, elemzésre keriilt részeket kiilon targyaltuk, ugy,
hogy azok a kiilonb6z6 motivumoknak megfelelé elemzéshez csoportositva jelenjenek meg,
tehat egy adott mi kiilonféle aspektusaiban, kiilonallo kategoriakban szerepel. Ezt a
csoportositast kiegészitendd, kiilonbozé tablazatokat készitettiink, ahol a viz-motivum
helyzete lexikalis példak komplex rendszerén at kdvethetd végig.

Elemzésiink a XVIII. szazad elejétdl indul, és a romantika megegyezés szerinti
kezdetéig, 1830-ig tartd id6szakot érinti. Bar nem allt szandékunkban a vizsgalt XVIII.
szazadi periddus kibovitése, kutatasaink azt bizonyitottak, hogy azok a folyamatok, amelyek a
szazadvégen a viz motivumat érintik, a romantikaig tartanak, abban teljesednek ki. Az a tény,
hogy a preromantika iddszakaban joval tobb példat taldlunk, szintén aldtdmasztja azt a
megfigyelést, hogy a figyelem akkortajt a viz természetes allapota felé fordul.

Végleges korpuszunk jellege mind miifajat, mind karakterét illeten heterogén, ami
javarészt a tematika interdiszciplinaris jellegébdl fakad. Az a tény pedig szintén magyarazatot
ad, hogy kiilonb6z6 miifaju miivészeti alkotasok — festmények, metszetek, nyomatok —,
klasszikus és leird versek, szindarabok, szcenikai dokumenticiok alkotjak, a proza pedig
kiilonb6z0, az utazashoz kapcsolodo episztolaris miivekkel, preromantikus regényekkel, az 4j
szenzibilitas altal ihletett onéletrajzi irasokkal, és népszerti uti beszamolokkal gazdagitotta,
melyeket az 1j, egzotikus foldrészek felfedezésének vagya jellemzett. A korpuszt 6sszesen
153 mi alkotja, amelybdl 46 miitargy, 16 szindarab, 67 vers, 24 prozai mi, melyek k6zos

vonasa a viz motivumanak jelenléte.

A DISSZERTACIO STRUKTURAJA

Disszertacionk négy fobb részre oszlik, melynek alapja tehat a viz motivumanak
vizsgalata kiilonb6z6 miifaji felosztasban, XVIII. sz4dzadi ikonografiai, verses, szinhdzi, €s
prozai milvek alapjan. Az egymast kovetd fejezetek minden miifajban a vizzel kapcsolatos
témak logikus sorrendje szerint tagolodnak tovabb, megkiilonboztetve ezen beliil az egyes
viztipusokat is. FG& hipotézisiink befolyasolta ezen témak felépitését, mikozben a viz-

szimbolum €s a viz emlitésének példai mind 6nalld kategoriakként lettek felosztva, amelyek
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lekovettek a kiilonboz6 miifaji sajatossagokat. Minthogy azt feltételeztiik, hogy a viz emlitési
formainak kiilonleges kapcsolata van a vizualitassal, munkank fejlédése olyan ivet kovet,
amely a ,,legvizualisabb” témaktol indul és a szinhazban, majd a koltészetben megjelend
metaforikus példakon at a képi irasmod ¢€s a prozaban megjelend természetet leird tablok felé
halad. Mivel a viz szimbdluma elvalaszthatatlan az almoktdl és a tudatalattitol, a bachelard-i
pszichoanalitikus interpretacio szintén disszertacionk felépitésének egy pillére lett, s az
emlitett globalis viz-kép megfogalmazasaban is segitségiinkre volt.

Munkénk elsé részében a viz-motivum valtozasanak kérdésére ikonografiai
vonatkozasban kerestiink valaszt, kiilonb6zé aspektusait kovettilk nyomon ¢és elemeztiik a
szazad folyaman a véasznakon végbemend valtozast. A képek elemzéséhez gyakran idéztiik
Diderot Szalon-jait és a kor mas miivészetkritikai muveit. Megkerestiik és definialtuk az
ikonografiai megjelenési formak alaptipusait, ha sziikségesnek bizonyult, ehhez
mikroanalizisek altal akér részletekbe menden elemeztiink is XVIII. szadzadi miialkotasokat.

Annak érdekében, hogy els6sorban a miivek 4ltal bemutatott viztipusokra
koncentralhassunk, rendszerezési elveink eltérnek a kronologiai és miifaji felosztastol.
Megprobaltuk azt is feltarni, hogy lehetséges-e olyan ikonografiai viztipusokat
megkiilonboztetni, melyek az adott korszakra vonatkozoan kiilondsen jellemzdek. Munkank
1épései kozelrdl kovették a viz szerepének valtozasat a vasznakon ; foleg a szazad elso felében
jellemz6 modon ennek a szubsztancianak inkabb marginalis szerep jutott, gyakran allegorikus
szerepben vagy lnnepi jatékokhoz, pikans jelenetekhez hasznaltdk. Ezutdn, a gyakori
utazasok és az ember természethez vald kozeledése altal a természeti témak valds abrazolasa
irant egyre nagyobb igény mutatkozott €s a természethiien megfestett viz egyre novekvo
csodalatot valtott ki. Ez a jelenség foként a tajképfestdk munkdinak koszOnhetden ment
végbe, melyek koziil kiemelkedik Joseph Vernet neve, akirdl Diderot is azt allitja, hogy a
tajképfestészetet a miifajok hierarchidjaban sokkal eldkeldbb helyet elfoglald torténeti
festészet szintjére emelte.

A kiilonb6z0, vizzel kapcsolatos motivumok — mint példaul a t6 — elemzésén keresztiil
bemutatjuk, hogyan valtozik meg teljesen az alpesi hegyek meghoditasa nyoman a watteau-i
,»holt t0” képe, azaz hogy a topografikus latdsmod folyoméanyaként a mas szogbdl latszo té a
kép terének vertikalis irdnyban valo kiterjedését eredményezi.

Elemzésiink egy masik aspektusa az volt, hogy megfogalmazzuk; a viz
szimboluménak képi abrazoldsa lathatd fejlédésen ment at, amely kothetd ahhoz, mennyire
¢lethlien sikeriilt visszaadni azt a képen, és amelyet a természet és az ember viszonyanak a
XVIII. szdzadban zajlo kozeledése inspiralt. A vizzel kapcsolatos részletek a szazad folyaman

egyre inkabb fontossa valtak ; a festészetben a taj tematikajanak népszeriisodésével a viz
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egyre inkabb mélto lett arra, hogy részletesen megfigyeljék.

Az energikus és nyugodt vizfajtdkat, melyek egyarant forrdsai a fennkoltség
eszményének, kiilon, két megkozelitésben vizsgaltuk munkankban, nem megelégedve az
elsédleges, evidens megoldasokkal, hanem érintve a pszichoanalitikus értelmezések teriiletét
is, amilyen példaul a szokokut maszkulin szexualis képe vagy a tengerviz ndi, anyai ereje.

Ennek a fejezetnek a végén, konyvillusztraciok vizsgalata altal, regényekbdl és
szindarabokbdl vett példakkal kotjik Ossze a viz ikonografikus motivumat a szoveggel, €s
megprobaltuk felfedezni az ezen a teriileten €rezhetd, a motivum megjelenitésével kapcsolatos
idébeli eltérést is.

Azt is tapasztaltuk tobbek kozt, hogy a szdzad végéig az emberi jelenlét nagyban
befolyasolta a viz dbrazolasat és ez a motivum emberi alakok (hozzdadasa) nélkiil festészeti
témaként szinte nem is létezett. Elére jeleztiik kozben azokat a XIX. szazadi képi
valtozasokat, amelyek mar a viz szubsztanciajat és végtelenségét részesitik elényben és ezzel
elérik, hogy a viz immar 6nallo festészeti témaként is érdekessé valjon

A masodik fejezetben kiterjesztjiik a motivumok vizsgalatat a szinhaz miifajara, amely egy
olyan teriilet, ahol a viz jelenléte — az udvari tinnepségek altal — egyrészt predesztinalhato volt,
masrészt viszont amely a szazad végéig hagyomanyos szinhazi kontextusban nem kedveli annak
jelenlétét a szinpadon. Az el6fordulasi példak kutatasa, - ami ebben a miifajban haromszorosan
Osszetett kérdésre vilagitott ra, azt eredményezte, hogy a viz az instrukciokban, a fészovegben és a
szinhaztechnikai leirdsokban kiilon-kiilon keriilt elemzésre.

Els6ként a darabok cimében, majd ezek szovegében vizsgaltuk a viz el6fordulasi
példainak oOsszefiiggését. Olyan gyakori motivumokat kerestiink és definialtunk, amelyek a
XVIII. szazadi szinhazban Kifejezetten a vizhez kothetéek. A ,hajotorés” és a ,.boldog
hajotorés” példaja kiilonleges figyelmet érdemeltek. Utobbi oximorikus kifejezés a tengeri
katasztrofa és az ennek tulélése miatt érzett 6rom szintézisébdl sziiletik. Jacques Autreau Le
Naufrage du Port a I'Anglais-jatél Moline és Pages Naufrage héroique du Vengeur cimi
miivén at atfogd elemzésen keresztiil mutatjuk be ezeket a témakat.

Azt tapasztaltuk, hogy az a kevés folyoviz, ami szinpadon is megjelent, altalaban csodatévo
viz volt, amely vagy metamorfozison atesve magikus fozetté alakult, mint Le Sage-nal, vagy
allegorikus szerepben hasznalt, mint Le Grand-nal. Mindkét példat részleteiben elemeztiik, valamint
azt is megjegyezziik, hogy a td6 motivuma szinpadi kontextusban rendkiviil alulreprezentalt.

Megkerestiik annak a ténynek az okait is, hogy miért nem jellemz6 szinhazi viszonyok
kozt a viz hasznalata, amely tobbek kozt a tengeri katasztrofadk emlitését eredményezte csak,
ezek sokdig soha nem a szinpadon jatszodtak. Elemzésiinket a szcenikai technika

vizsgalataval egészitettiik ki, érintve a szinhazi gépezetek ¢és a szinpadi technikusok szerepét
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abban, hogy a viz reprodukaldsa a szinpadon sokdig eredménytelen volt. A szinhaz
tematikdjanak tanulmanyozédsa soran azt is felfedtiik, hogy a természettel kapcsolatos
filozofiai ¢és esztétikai idedk népszeriisodése ebben a miifajban is hatott a viz motivumanak
hasznalatara ; példaul a szazad végén Pixérécourt darabjaiban mar aktiv elemként szerepel.

A disszertacié harmadik részében a szézad koltészetében vizsgaltuk a viz metaforikus
megjelenéseit, melyrdl azt tartjak, hogy kevésbé viragzo és egységes koltészeti iddszak volt a
szomszédos szazadokban megszokottakhoz képest. Ez a fejezet, amelynek felépitése egy
egyszerii elemzési mddszer eredményét mutatja, két részre oszlik ; az elsében kiillonbozo
szerzOk szamos miivét elemezve kerestiik a viz motivumat, mig a masodikban a poeme de la
nature miifajan beliil — mely specidlis médon valdsitja meg a természet leirdsat — szenteltiink
kiilonleges figyelmet a témanak.

A korpusz versekbdl allo részének tanulmanyozasa szamos, vizzel kapcsolatos képet
hozott a felszinre, melyeket kiilonbozd kategoridkra osztottunk, nagyrészt Bachelard
rendszerezésébdl kiindulva, néhol kiegészitve azt. A hagyomanyosan feminin jellegli viz
sokszinliségébdl tobb oldalt is megmutatott rendszerezésiink nyoman ; akar egy csabitd néhoz
vagy egy gyermekét taplaldé anydhoz hasonlitottdk is, ez a ndies lagysdg szimbolikus
megjelenési formai koz¢ is beszivargott.

Az klasszikus orokség, amely alapjaban véve meghatarozta a szazad koltészetét,
szamos olyan allegorikus képet sziilt, amelyekben a viz szerepe elsddleges volt, mint a
szeszélyes mitologiai tengerek vagy a termékenységiikkel azonositott folyok, kiilonbozd
istenségek allegoridi. Megkerestiik és elemeztiik ezeket, valamint mads, toposz-szerli koltoi
képeket is, mint amilyen a tengerparton kiteriilve fekvo fiatal lanyé.

Kiilon figyelmet szenteltiink a tenger-szimbolum, mint a Forradalom allegoridjaként
valé hasznalatanak, annal is inkabb, hiszen ez a szimbolikus kép igazolta a disszertaci6 egyik
6 gondolatat, melyet a szazad energiai ihlettek, és amelyben jol leirhato a viz a fesziiltségeket
visszaado, emblematikus szerepe. A ,.feltamadt” tengert ennek alapjan féleg a forradalmi
nyelvezeten keresztiil kozelitettiilk meg.

A poéme de la nature vizsgalata soran abbol a megallapitasbol indultunk ki, hogy ez a
miifaj arra hivatott, hogy leird jellegli epizodjain keresztiil uj megkozelitésben abrazolja a
természetet. Tisztaztuk a viz szerepét ezekben a személyes megallapitdsokban nem bdvelkedo
versekben ¢€s azt allapitottuk meg, hogy a kiilonbozd fajtaju vizek megmozditjak és életre
keltik a szinte festdi részleteket, amelyek valtozasat a természetes vizek majdnem emberi
hangja kiséri. E koltészet egyre inkabb képi volta, a festészetben parhuzamosan megjelend
perspektiva-valtozast inspiral ; az 6ceant feliilrél nézziik, ami a vizrél alkotott Gj ismereteknek

ad helyt. Végiil megjegyezziik azt is, hogy a viz hangi sajatossagai a koltészetben a motivum
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legfontosabb tulajdonsagava valnak.

Mikozben a romantikus koltészet bovelkedik majd vizzel kapcsolatos témakban, mi
jelen keretek kozt csak elére jelezhettik a viz motivumanak varhaté fejlodését, melynek
folyomanyaként, Lamartine tavi tajaival vagy Vigny és Hugo tengeri jeleneteivel a viz lassan
meghoditja a koltészeti szcénat.

A disszertacio6 utolsé részében foleg a helyvaltoztatds, az utazasok szerepére, majd az
emberrel valdo kapcsolatara vilagitottunk ra a viz-motivum fejlédésének szempontjabol.
Komplex szimbolumrendszert eredményezett a prozai szovegek vizsgalata, ami arra engedett
raébredniink, hogy a viz-interpretaciot a szdzadban mélyen befolyasolta a helyvaltoztatas
eszméje; akar tengeri utazasokra vagy vidéki gyalogtirakra gondolunk is.
Megkiilonboztettiink olyan szovegeket, melyek alkotdjuk tényleges ttjai nyoman sziilettek, de
vizsgaltunk fiktiv, regénybéli utazasokat is, megjegyezve hogy a viz szerepe nem feltétleniil
kiilonbozik ezekben.

A viz poétikajara jellemzod, alapvetd kettsség ellentétes karakterparok altal jelent
meg. A kiilonboz6 viz-fajtdk ugyancsak ebben a részben voltak a leginkabb alkalmasak az
onallo kategoriak felallitasara ; igy kiilon kezeltiik a végtelen, alvo- és folyovizeket, melyek
mind 6nalloan jellemz6 tulajdonsagaikkal definialtak kiilonallasukat.

Gondolatmenetiinket a viz-problematika a tajban elfoglalt szerepének vizsgalataval
kezdtiik ; bebizonyitottuk hogy a locus amoenus — mely definici6 szerint is tartalmaz vizet —
¢és a locus terribilis kiilénleges viszonyban vannak a vizzel kapcsolatos részletekkel. Az els
kifejezés, a ,.kellemes hely” f6leg az orientalis kornyezet kontextusaban volt hasznalatos, ahol
a vizek, melyeket féleg mozgékonysagukkal irtak le, a gazdagsag ¢és a termékenység
fogalmaihoz tarsultak. Meghataroztuk ezen szimbolikus jelentések eredetét és Voltaire €s
Montesquieu szdvegeibél hoztunk példat jellemzd hasznalatukra. Osszekétottik az idedlis
hely definiciojat az egzotikus utazasok paradicsomi tajaival is, melyeket tobbek kozt
Bougainville is leir. A viz elrettentd volta leginkdbb tengeri utazasok kapcsan meriil fel. A
veszélyes tengert a szdzad mas-mas periodusabol szarmazo, kiilonb6z6 miivekben, tobb
aspektusbol tanulmanyoztuk, mint Voltaire Candide-ja, Marmontel Les Incas-ja vagy
Bougainville utleirasai. Végiil Rousseau-nal megfigyelhettiikk, hogy olykor még egy to is
képes rémisztd hellyé valtozni.

Azzal a megéllapitassal folytattuk, hogy a préza miifaja tobb, a viz szimbdlumat illetd
dontd valtozasnak adott helyt, melyek a vizi tér valtozasaval, a viz leirdsanal alkalmazott
vizszintesbdl fliggblegessé alakuld dimenzidvaltassal irhatok le. Ekdzben azt is megfigyeltiik,
hogy a tenger és az égbolt egyesiilésébdl a horizont eltinése kovetkezik, ami egy olyan

esztétikai jelenség, amelyet a tenger feliiletének bizonytalan kdrvonala tovabb hangsulyoz.
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Mindez a tajékozddasi képesség elvesztéséhez vezet és segit a viz végtelenségének atélésében
az utleirasokban és az egzotikus témaju regényekben is.

A viz erejében rejld energia tanulmanyozasa elemzéseink 6 aspektusat adta, mivel az
energia a vizzel kapcsolatos megjelenési formakban hangsulyozottan jelen volt és igy a viz
poétikajanak elvalaszthatatlan részét képezte. Igy bebizonyitottuk, hogy a viz energikus
képének valtozéasat kovetve a folyovizek leirasai, melyek hagyomanyosan a termékenység
eszményéhez kapcsolddnak, kivaltképp a szdzad masodik felében sziileté regényekben egyre
inkabb el6térbe helyezik mozgasuk dinamikajat és folyamuk erejét. Az Atala-ban csodalatos
képekben leirt Niagara-vizesés e két fentebb leirt gondolatot enigmatikus példaként egyesiti.

Az alloviz targyalasanal foként annak rousseau-i megkdzelitésére, és az ird regényeire
¢s oOnéletrajzi irdsaira alapuld univerzumaban elfoglalt kiilonleges helyére koncentraltunk.
Genfi-to — példajat is, melyet Rousseau a Nouvelle Héloise-ban vitathatatlanul irodalmi
szintre emelt. A viz elmerengd szemlélése, azon szentimentalis viselkedésmod, melyet a
koltészettel kapcsolatban mar érintettiink, a preromantikus regény kapcsan ujra el6térbe
keriilt. Ravilagitottunk arra, hogy milyen értelmezést nyer a festdiség fogalma a viz
kontextusaban ¢és ezt a megallapitast a panoramikus latasmoddal kapcsolatos sajatossagok
targyalasaival egészitettiik Ki.

A szazad emberének és a viznek a viszonya itt kapcsolatuk ambivalens voltanak
elemzésével egésziil ki; a mesterséges vizek, a fiirdd és a konnyek elemzésén at
megkiilonboztettiink olyan kiilonb6z6 eseteket is, amelyeknél az ember csak szemlél6do
avagy direkt viszonyba is keriil a vizzel.

A viz akusztikus jellegét ismét eldtérbe helyeztiik a regény kapcsan, mégpedig abbdl a
megfontolasbol, hogy a leird részletek gyakran jelenitették meg a vizet az altala produkalt
zajok, hangokon keresztiil. Ezek a hangi jellemzdk jol kiegészitik a prozai szdveghen
megjelend viz-motivumrol alkotott képet.

Végiil, e negyedik fejezet végén, az itt targyalt miivek rovid sszefoglalasan keresztiil
felsoroltuk a viz lexikalis jellemzoit, melyek a kigyijtott, vizzel kapcsolatos eléfordulasi
példakon alapulnak és szerzoik szokasai altal vezérelve sokszor jelentésen kiilonboznek. A viz
megjelenési formdit Osszefoglald, elemzd tablazatok alapjan arrol is kovetkeztetéseket

vontunk le, hogy a szazad alkotoinak gyakran voltak kedvenc viztipusai.

OSSZEFOGLALAS ES EREDMENYEK

Jelen disszertacid keretein beliil az volt a célunk, hogy XVIII. szdzad irodalmi és
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festészeti vonatkozasu esztétikai megkdzelitésében nyomon kovessilk a viz komplex
motivumat. A gondolat, hogy egy mikroanalizisekre tdmaszkodd elemzd modszer alapjan
emeljik ki a viz-motivum kiilonb6zd tipusait, ugyanigy motivalt benniinket, mint ezek
formalodasanak végigkovetése. A viz-motivum 0Osszetettsége eleve szimbolikus képek
sokasagat jelezhette volna elére, am ezeknek a vizsgalt periddusban tapasztalt soksziniisége
mégis szinte a revelacio erejével hatott. Azt tapasztaltuk, hogy minden egyes vizsgalt teriilet
valamiféle sajatos jelleget mutatott a téma megkozelitésében. A vizi ndmenklatira harom 6
archetipusa — a tenger, a to és a folydviz — mindegyik miifajban sajatos megfelelit mutatta
meg, és azt is megfigyeltiik, hogy a motivum kiilondsen érdekes szimbolikus értelmezései
iddbeli eltéréssel jelentek meg ezekben.

Az altalunk vizsgalt idészakban a végtelen viz motivumahoz kiilondsen a proza és a
festészet nyult elészeretettel. A szinhaz, melyet korlatozott annak Klasszikus szabalyrendszere,
nem hasznalt til sok vizet a szindarabokban ; a vizhez kothetd, ritka példakban a tenger egy
leginkabb elmesélésben 1étez6, a szinpadon be nem mutatott, indirekt témakén jelent meg. A
szazad koltészete, mely els6 felében ehhez hasonldan kedvezotleniil allt a természetes tengeri
témakhoz, a romantika korszakaig inkabb az édesvizeket részesitette elényben, majd ahogy a viz
veégtelenségének latvanya segitette a melankolikus érzések elterjedését, jra beirta a tenger
metaforajat a koltészet szotaraba. Megjegyeztiik, hogy a végtelen, parttalan tenger képe korabban
jelenik meg a prézaban mint az azonos korbdl szarmazo6 vasznakon, és a tenger bemutatasanak a
két miifajban megjelend parhuzamai egyazon t6r6l, nagyon vizualis megkozelitésiikbol fakadnak.

A iz kiterjedésének egy fix ponthoz viszonyitott meghatarozasa a romantika kozeledtével
egyre kevésbé lesz fontos. A tengeri jelenetekben szerepld stabil fold pedig hamarabb tiinik el a
fiktiv tablokat leird prozaban ; a valos torténetek vagy elképzelt regénybeli utazasok soran leirt
tajak nagyon hilen adjak vissza a magéanyos létezés érzését a végtelen dcednon. A sebezhetdség
érzése egy szokatlan, kiterjedt vizi tér-rendszer felfedezésével keveredik.

A viz ikonografiai szimbolumanak fejlédése elvalaszthatatlan az ember és a természet
kapcsolatatol ; e kotelék intenzivebbé valasa vezetett ahhoz, hogy ezt az elemet egyre inkabb
figyelmesen tanulmanyozva sziikség legyen annak részekre bontasara is. A viz motivuma
egyike a természet azon Osszetevldinek, melyek a szemlélédd attitid elterjedését
szorgalmaztak, és amelyek a preromantika embertipusat meditaciora invitaltak, s arra, hogy az
1d6 mulasan és az élet mulékony voltan gondolkodjon. A Vviz szimbdlumanak fejlodését
Osszekotottiik a mobilitas fogalmaval is, abban a értelemben hogy az alkotoknak sziikségiik
volt egy kis tavolsagra a sziil6foldjiikt6l ahhoz, hogy felfedezzék annak, vagy akar az 0j tajak
vizeit. Az édesviz, mely mindig is kozelebb volt az emberhez, a szazad irodalmi és miivészeti

alkotasaiban jobban elterjedt téma volt, igy megfigyelhetd, hogy a folydvizek és a to
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gyakrabban fordulnak ezekben el6.

A t6 szimbdolumat kiilondsen a szdzad regénye és festészete részesitette elonyben.
Lathattuk, hogy ez az ambivalens szimbo6lum, mely a halal és az élet bolcsdjének allegoridjat
egyarant hordozza, hosszu iddére balvanyozasi hullamot inditott el. A koltészet késdbb
csatlakozott ehhez a tendencidhoz, de annal nagyobb elannal. A tavi taj altal felkeltett
érdeklddés a svdjci és a savoyai tavak népszeriisddéséhez vezetett, melyek leginkabb a XIX.
szazad elsO évtizedeit6l fogva sziiletett versekben hagynak féként majd nyomot. Ennek
megfeleléen ugyanazok az érzések, melyeket Rousseau a to képével kapcsolatban a Réveries-
ben juttat kifejezésre, majd csak Lamartine-nal, az 1820-as években jelennek meg.

A vizek hangi tulajdonsidgai alapvetéen meghataroztak a szovegekben vald
jelenlétiiket. Valoszinilileg annak miifaji sajatossagai miatt, a vizek a koltészetben voltak a
,»leghangosabbak”; az 6cean morgott, a patakok sziintelen morajlottak. Ezzel egyiitt pedig azt
is megfigyelhettiik, hogy a vizek hangokkal kapcsolatos szokészlete elég redukalt, mindossze
néhany, erésen limitalt szamu kifejezésre alapul.

A viz-motivum polimorf volta az egész munka alatt ¢érz6dott ; alapvetdé kettds
karakterén kiviil ez a folyékony elem szamos aspektusan keresztiil engedte felfedezni magat,
amelyeket kiilonbozd tipusaira alapuld megkiilonboztetett analizis alapjan tanulmanyoztunk
Ez a valasztas mar csak azért is kedvezdnek bizonyult, mert egyarant tette lehetévé a viz
szimboluménak fejlédése soran jelentkezd parhuzamok és 6nalld folyamatok felfedezését.

Meg voltunk gy6zddve arrdl a tényrdl, hogy a vizsgalt motivum szerepe a vizsgalt
periodusban nem korlatozhatd csak azokra a fogalmakra, amelyek alapveté szimbolikus
értelmezéseihez kapcsolonak. Hagyomanyos definicidin kiviil, mint a néi és férfi jellegek
egylittes jelenléte, a termékenység, a gyogyitd erd stb. azért is érdemes volt ikonografikus és
pszichoanalitikus szempontokat bevonni az elemzésbe bevonasa, mert ezek kibévitették a viz
fogalmanak perspektivait. Ez az eljaras lehetdvé tette szdmunkra, hogy felfedezziik és
meghatarozzuk azokat a f6 tulajdonsagokat, amelyek mélyen jellemzik ezt a fogalmat ; a
mobilitas, a hangzas és a vizfelszin nemes nyugalma. Vizsgaltuk a viz térbeli kiterjedésének
megndvekedését, mely a képi és irodalmi miivészeti vonatkozasban volt jellemzé — azon beliil
is leginkabb a regényben. A viz a szdzad esztétikdjaban a természet erejének nagysagat is
kifejezi, mint a Michel Delon altal a természetben jelenlevd energia hordozojaként emlitett
ocean, melyet mas példakkal is kiegészitettiink munkankban.

Mindekozben ki kell emelniink, hogy a viz-motivum nagyrészt befogadd elemként
volt jelen, tehat anélkiil hogy generalta volna az emlitett valtozasokat, inkabb kozvetitette,
visszatlikrozte, leforditotta ezeket. Vizsgalata megmutatta kapcsolatait olyan nagy

fogalomkorokkel, mint a szinhazra és festészetre jellemz6 ldtvany, és a kiilondsen a proza és a
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koltészet kontextusaban érdekes hangzas. Arra is felhivtuk a figyelmet, hogy a viz motivuma
gyakran mindkét jellemzdt produkalja egyszerre.

Az a XVIII. szizadban zajlo, vitathatatlan valtozas, amely az ember és a viz
viszonyrendszerét érintette, szintén alatamasztotta hipotézisiinket. Ezt a természetes elemet, mely
eleinte foleg ¢lelemben vald gazdagsagaért volt fontos, végiil természetes tulajdonsagaiért, esztétikai
értelemben csodaljak. Ezzel egy idében az is lathattuk, hogy a viz megszeliditésére, uralasara —
mely Bachelard szerint az ember tudatalattibol fakadd 6sztonos vagya — iranyuld probalkozasok
kiilonb6z6 megnyilvanulasokat eredményeztek a szazad soran. Akar a szorakoztatasra iranyul6d
épitményekhez sziikséges viz biztositasarol, akar a végtelen tenger 11j foldek reményében torténd
meghdditasarol is legyen szo, alapvetd torekvésiik ugyanaz Volt.

Az ember viszonya mas aspektusbol is sokat valtozott a vizzel szemben ; mig
szubsztancidja kordbban nagyrészt a szorakoztatashoz kapcsolddott, késdbb a meditativ
nyugalmat biztosité maganyos 1étezéshez is tarsul.

Kutatasunk nyoman bebizonyosodott hogy a viz motivuma a szazad specifikus tiikkre volt
¢és konkrét forma nélkiili karakterével sokszinli miifajoknak nyujtott kibontakozési lehetOséget,
ahol is ez a elem tokéletesen at tudta adni a szazad esztétikai értékeit. Az elején feltett
kérdésiinkre, melyet Michel Delon megkozelitésének fényében tettiink fel, sikertilt vildgos valaszt
talalnunk. A természetben 1étezé energia, a vizsgalt periddus tobb vizzel kapcsolatos képében
megtalalhato, melyeket mindenekel6tt k6zos tulajdonsaguk kot Ossze, az, hogy ezek mind
természetes erdk forrasai. Ebbdl a nézépontbol a viz-motivum a valtozés folyamatat is magaban
foglalja, amely az "energia koraban” 1étez6 nyelvet és irodalmat, a természetet és az emberi életet
egyarant érinti. Ezeknek a regisztereknek az egyiittes reakciojat kiegésziti a képzOmiivészet
teriilete is, mely szintén nagy részt vallalt a viz képének atalakulasédban. A szazad masodik felétdl
a viz mar nem egy masodlagos elemként van jelen, sét, sajat esztétikat alakit ki, amely
megjelenitésének szabalyit és kritériumait is magaban foglalja.

A vizzel kapcsolatos motivumok vizsgalata, mindamellett hogy rengeteg kérdést vetett fel,
megmutatta nekiink azokat a parhuzamos és ellentétes folyamatokat, amelyek globalis képét egyiitt
épitik fel. Mindamellett azt is szamitasba kell venniink, hogy a viz motivumanak szempontjabol a
szazad inkabb egy atmeneti iddszaknak szamitott, ahol képét leginkabb a fejlodés jellemezte ; nem
véletlen tehat, hogy a szézad elején és végén ardnyosan tobbszor fordul eld a viz emlitése.

Még ha azt feltételezziik is, hogy a viz motivuma nem tett mast, minthogy a
természettel Osszefliggd doktrinak térhoditasahoz kapcsolodd esztétikai  valtozasokhoz
idomult, szimbolikus metamorfozisa tanulmanyozasra érdemes volt és htien tiikrozte a vilag

uj latasmaodjanak jeleit.
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