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I. Bevezeto

Miként a hulldmzas, olyan az egész. A sinus ¢és cosinus gorbék
talalkozésa, a hullamvonal mozgésa, gorbiilete — igy tér vissza jbdl és Ujbol az
avantgard az irodalomban, a miivészetben. Visszatekintve a XX. szézadra,
elmondhatjuk, hogy az elmult szaz év meghataroz6 miivészeti iranya, stilusa
lett az avantgard. Még akkor is az lett, ha dontd jelentOségii alkotasok éppen
nem az avantgard irdnyzatok részeként sziilettek meg az elmult szazad
folyamén, vagy akar az ilyen tipusu mozgalmak figyelmen kiviil hagydsaval,
sOt, ezen mozgalmak ellenében lattak napvilagot, ,,anti-avantgard” mezbe
btjva. Tény, hogy a szdzadon ,,végigsopdrnek™ a legkiilonbdzObb avantgéard
iranyzatok, 10j és 1) manifesztumok jelennek meg, ujabb ¢és Ujabb
csoportosulasok hirdetnek 10j és 0j utat a miivészi megformalasban.'

Sokszor meglepden nehéz a kiilonb6z6 avantgard mozgalmak kozott
kapcsolatot felfedezni, meghatdrozni azt a kdzos nevezdt, aminek alapjan egy-
egy mozgalom az avantgdrd kategdriaba lenne sorolhatd. Kétségteleniil
megallapithatd azonban — visszatekintve a XX. szazadra —, hogy az avantgard
torekvések létfeltétele valamiféle civil tdrsadalmi jelenlét. Mert az avantgérd
miivészet és irodalom alapvetden civil, vagyis mdsként gondolkodo: 1étezése

elképzelhetetlen egy totalitaridnus diktatardban. Nem véletlen, hogy az ilyen

1 A nemzetkdzi irodalomtudomanyban mindezen folyamatok 6sszessége sokszor a
klasszikus modernitas, illetve kés6-, vagy ,,posztmodern” jelzdket kapja, amely az akar
mar az 1850-es években megkezdddott, és kétségteleniil napjainkig tart6 ,,hullimzas”
leirasat foglalja magaba. Olyan irdnyzatok, mint az expresszionizmus, amelyik mar a XIX.
szazad végén megjelenik, és az avantgard ,,folyamatos valsagait” figyelmen kiviil hagyva
tart tulajdonképpen a XX. szazad végéig, valdjaban kilogni latszanak az avantgard
sziikdsnek bizonyul6 keretébs].Lasd ebben a témaban: BOKAY Antal: Irodalomtudomany
a modern és a posztmodern korban. Osiris Kiado, Bp., 2006.Bevezetés a modern
irodalomelméletbe. Szerk.: Ann JEFFERSON — David ROBEY. Osiris Kiado, Bp., 1995.
301. BOKAY Antal — VILCSEK Béla (szerk.): A modern irodalomtudomany kialakulasa.
A pozitivizmustdl a strukturalizmusig (szoveggyiijtemény). Osiris Kiad6, Budapest, 1998.
636. JAUSS, Hans Robert: Recepcidelmélet — esztétikai tapasztalat — irodalmi
hermeneutika. Osiris Kiado, Bp., 1999., 9-86.



jellegli torekvéseket egy 1d6 utan sorra tiltotta be a sztalini vagy a hitleri terror.
Pontosabban fogalmazva: az avantgard csak demokracidban, vagy olyan
,puha” diktataraban tud létezni, amelyik mar képtelen ellendrzése ald vonni a
miivészetek egészét: ilyen volt példaul legutobb Magyarorszagon a 80-as évek,
amikor is a totalis rendszer lassu felbomlasaban kibontakozhattak az avantgard
torekvések, kihasznalva az igényt egy szitudcios avantgard 1étrejottére.

A zart, totalitarianus rendszereknek minden kiviilallas elfogadhatatlan,
ezért idegen ¢és iildozendo szdmukra az avantgard, mert az avantgard maga a
mdssdag, a kiilonbozoség, a , még-eddig-soha-nem-volt” felmutatdsa. Az
avantgard minden esetben kisérleti: ebbdl kovetkezden egyedi és kiilonb6zo.
Az avantgard tehat idegen a kor miivészeti és tarsadalmi kozegében, amelybe
belesziiletik, és idegensége a tobbség érzelmeinek mindenkori felkorbacsolodja,
ténylegesen 1is ,,polgdrpukkaszto”. ldegensége és kitaszitottsdga okan a
kisebbségi életformakkal ¢és gondolkodassal azonosul, és — helyzetébdl
addédoéan — érzékenyen reagdl minden kisebbségellenes diszkriminéciora.
Természetébdl adodoan elitéli az antidemokratikus megnyilvanuldsokat, még
akkor is, ha nem mindig demokratikus az a program, amit meghirdet.
Ugyanakkor és mindezzel egyiitt a XX. szazad azt is bizonyitja, hogy az
avantgard mozgalmak oOnmagukban is paradoxonok sorozatat produkaljak:
hiszen akar inspiraloi is lehetnek — és voltak is — politikai mozgalmaknak és
totalitarianus  ideoldgidknak. Paradoxon az is, hogy a ,tarsadalmi
elkotelezettség™ mellett és azzal egyiitt bizonyos avantgard megnyilvanulasok
tokéletesen ,.¢életidegenek” 1is lehetnek, ,.érzéketleniil” és ,hidegen”
fordulhatnak el  tarsadalmi  problémaktol, és arisztokratikusan
,elefantcsonttoronyba” vonulnak vissza, ha miivészi elkdtelezettségiik ezt
diktalja szamukra. Persze, €s ez Gijabb paradoxon, mindezzel egyiitt is — és ez is
szamtalanszor bebizonyosodott, gondoljunk itt a Bauhaus-mozgalom
hasznossagara, vagy az amerikai ,dizdjn” sziiletésére — az ,¢letidegen

avantgard” torekvések anyagelvii elképzelései hasznosithatoak lehetnek



tudomanyban, épitészetben, miiszakilag és tarsadalmilag hasznos — vagy
,haszontalan” — absztrakt gondolkodasban. Hogy mennyire jelentds ez a
,hasznosulas”, akar filozofiai, akar tér-szemléleti megkdzelitésben, arra Bacso
Béla egyik kortarsunk kiéllitasa kapcsan is ravilagitott. Mint megfogalmazza
Megyik Janos miivészetérdl beszélve, a latott az, ami egyaltalan , kiterjeszthetd
a lathatora, vagyis az, ami lathatd, az éppen pertinens a latottat illetOen.
Megyik Janos miiveiben egyszerre jelenik meg a nem-lathatdé barminemii
ugyanakkor nem hoz létre illuzérikus teret az én valamiféle perspektivikus
kiterjesztése altal. Szandéka az absztrakciot célzd, a pusztan érzékin tilmend
tobblet megjelenitése, annak az elére fel nem mérhetd atlépésnek a bemutatasa,
amikor a mi tal az én-centrumu perspektivaképzésen olyan tereket nyit,
amelyek csak a miiben allnak egyiivé Ossze, metszik, korlatozzak, és egyben

allanddan képzik is egymast.”

Az avantgard 1jitdsok a mindennapi életben
megvaldsuld jelentéségére legutobb egy Moholy-Nagy-kiallitas kapcsan Botar
Olivér is ramutatott, érzékeltetve azt is, hogy a modernitds hogyan valik a
hétkéznapok részévé.’

A paradoxonok sorozata folytatddik. Hegyi Loérand, a téma egyik
legfontosabb kutatdja sokat foglalkozik példaul a dadaizmus ,kettds”
természetével, azzal, hogy jelen van a daddban — és altaldban az avantgéard
mozgalmakban — az ,,anti-miivészeti” oldal destruktiv, defetisizald, anarchikus
¢s ironikus természetének és az ,,1j miivészetet teremtd” oldal esztétikai
célkitlizéseinek Osszevetésébol fakadd ambivalencia. Ahogy Hegyi is
fogalmaz, ,,valgjaban ez a kettdsség modellszeriien igaz a radikalis avantgard

minden expanzionista torekvésére, hiszen a két oldal a dolog kétiranya

esztétikai mozgasan alapul. Egyrészt a 'megativ miivészetteremtd akarat' fel

2 BACSO Béla, Reduktiv miivészet, Megyik Janos miiveihez,
http://www.raiffeisen.hu/raiportal/raiportal/gallery/hu/megyik/muelemzes.pdf

3 BOTAR Olivér, Természet és technika: Az iijraértelmezett Moholy-Nagy 1916-1923,
kiallitaskatalogus, Pécs, 2008.



akarja szamolni a miivészet addigi formait, fel akarja szdmolni a fetisisztikussa
¢s piaciva valt mitargykultuszt, fel akarja szdmolni 6nmagat mint miivészetet,
¢s egy ujfajta 'totalis valdsag' létrehozasat kisérli meg, immar nem a
szétrombolt hagyoméanyos miivészet keretei kozott, hanem az életfolyamatok
¢és tarsadalmi mozgésok valdsdgiban. Masrészt viszont minden ilyen irdnyt
torekvése mégis alapvetden esztétikai természetli, s a 'totalis valdsagrol'
kialakitott képe €ppen annyira 'miivészi', mint amennyire 'anti-miivészeti'. A
valosag leromboldsdnak, a hagyomanyos, elidegenedett miivészet-valosag
viszony destrudldsdnak modszere éppoly 'miivészi', mint miivészettagado: a
dadaizmus, a sziirrealizmus és a konstruktivizmus minden olyan kisérlete,
amely egy Uj, 'totalis valosag' 1étrehozasat célozta meg, egyben 1) miivészetet
is teremtett”. *

Mint Hegyi a késObbiekben megjegyzi, ennek az 10j, a miivészi
kreativitast és a mivészet szamara fenntartott intenciondlis cselekvést
kiterjesztd, az élet egészére atvivo ,negativ miivészetteremtd akaratnak™
valojdban ,,pozitiv miivészetteremtd” eredményei sziilettek; 0 miivészet
szliletett a régi romjain, s ezt az uj miivészetet a tarsadalmi befogadas is
mivészetként vette tudomasul, még ha felhaborodott is, még ha kikozdsitette is
— egy ideig. Nos, az avantgadrd immanens jellege éppen az, hogy a ,,negativ
miivészetteremtés” a fenndlld6 miivészeti struktirdkkal szemben valoban
,hegativ”’, vagyis oppozicids viszonyt alakitott ki, fellazitotta a miivészi
megkozelités egészét — €s ez 1) milivészi megformalast eredményezett a nem
avantgard indittatast alkotok esetében is. A fentebb emlitett ,,hulldmzas” az
avantgard ezen jellegébdl fakad, és a sok-sok latszolagos ,,paradoxon” is ennek
a sajatos tulajdonsaganak tudhaté be.’

Visszatekintve az elmult évszazadra, lathatjuk, hogy a XX. szdzad elsd

4 HEGYI Lorand, ,, Trans-avantgard” — ,, post-modern” — ,,uj szubjektivizmus”, avagy az
expanzio utani miivészet a nyolcvanas évek kiiszoben, Aktualis Levél, 1983. marcius, 42. (Az
AL/3 melléklete)

5 HEGY], i. m. 43.



évtizedei a nagy miivészeti forrongasok jegyében teltek el. Az avantgard — a
,masként gondolkodas” — ekkor még politikai és ideologikus elképzelésekkel
egylitt jelentkezik, jelentds visszhangot keltve a legkiilonb6z6bb tarsadalmi
rétegekben. A szdzad eleji ,,izmusok” megjelenésének hatterében a miivészi
onkifejezés megujitdsanak igénye mellett alapvetden a tarsadalmi véltozasok
iranti akarat volt jelen, az a — sok tekintetben — ma mar megmosolyogtatéan
romantikus, a felvilagosodas kora ota ismerds elképzelés, hogy jon egy kor —
esetiinkben ez a XX. szazad lett volna —, amely majd elhozza a ,tarsadalmi
igazsadgossagot”.

A szocialis és jogi egyenlOség, a ,tarsadalmi igazsdgossag”
megteremtésének kisérlete jellemezte a szdzadeld tomegmozgalmait. A
felvilagosodas eszméinek, a szabadsdg, egyenldoség, testvériség harmas
jelszavanak a tovabbélése természetes volt a kor miivészeinek, irdinak
gondolkodasaban. Leegyszertisitve azt mondhatjuk, hogy minden magéra adé
humanista értelmiségi baloldali volt, magat demokratanak wvallotta, és a
szocialis kérdések irant fogékonynak. A modernitds korat €éljiik a szdzadelon:
tul vagyunk a szecesszid bensdséges, polgari milidjén, a szdzad kezdete 1j
perspektivakat ad, a technika fejlodése azt az érzetet kelti az alkotokban ¢és a
mindennapi emberben egyarant, hogy egy uj, boldogabb jovo valosithatdo meg.

Az olasz ¢€s orosz futurista miivészek, a német expresszionista alkotok
miivészeti kidltvanyaikban tarsadalmi programokat (is) hirdetnek, az ,uj
tipusu” emberhez vagy a ,.technika csodaihoz” irt 6daik a fejlodés lehetdségét
jelenitik meg.® A kor, a szdzadeld kulcsszava a fejlddés: az 0j miivészet
igényével fellépd fiatal alkotok szamdara természetes lesz a kdvetkeztetés, hogy
a tarsadalmi fejlédés egyiitt jar a miivészetek fejlédésével is. ,,Mindent ki kell
dobni, ami régi, ami elavult”, hirdetik a futurista kidltvanyok szerzoi, és ezek a

szavak a szdmukra azt jelentik, hogy valami 1, valami magasabb rendi

6 Vo.: MARINETTIL Filippo Tommaso, Le Manifeste du futurisme, Le Figaro, 1909. februar
20.



miivészetre van sziikség.

A szazadeld avantgardja pillanatok alatt lesz igen sokszini, a valtozasok
iranti igény tobb miivészeti aramlatban masképp €s masképp nyilvanul meg. A
fejlodés iranti kezdeti €és naiv lelkesedés latvdnyosan aldbbhagy az elsd
vilaghdbora kitorésével, a pozitiv vilagképet felvaltja a csalodas és a diih:
megjelenik a dadaizmus, Tristan Tzara, Duchamp vagy Kurt Schwitters
milveiben mar semmiféle tarsadalmi illuzi6 nincsen, sot, pillanatok alatt eltlinik
a mivészet ,fejlodésének™ pozitivista elképzelése. A futurista és/vagy
expresszionista lendiilet csokken. A miivészet onmaga fel¢ fordul, nem
feltétleniil a tarsadalmi valtozasban, inkdbb a miialkotds szerves egységében
akar kiteljesedni. Csak utalasszerii példa: Kassdk Lajosndl ekkor mar —
»aktivizmusa” utdn — szintén a konstruktivizmus egysége ¢€s tisztasaga jelenik
meg. Masképpen fogalmazva: a futurista lazadés és a dadaista ,,kd0sz” utan jon
Malevics szuprematista Fekete négyzete, Theo van Doesburg és Mondrian
ugynevezett ,, konkrét” miivészete. Mind-mind olyan példa, amelyik azt
mutatja, hogy az avantgard kezdeti harsdnysaga, extrovertalt jellege
megvaltozik, a lazadast egy 0j gondolkodas, egy Onreflexiv magatartas valtja
fel.

Az elsé vilaghaboru utani avantgard legfobb hozadéka ez: gondolkodas
a mialkotasrol, a miialkotas belsé torvényeinek feltarasa’. Tulajdonképpen ez
lesz a XX. szazad els6 fele avantgard mozgalmainak a harmadik szakasza® és
valtozata: a tarsadalmi elkotelezettségli és fejlddéskoncepcioval gazdag
avantgardot, illetve az azt kdvetd onrombold, ,.kaotikus” avantgardot felvaltja a
megformalas mikéntjére koncentralé avantgard® — az a torekvés, amit

osszefoglalo jelleggel ,,jel-tipusi™’, illetve jelben [étezé avantgardnak

7 V6.: BURGER, Peter Theory of the Avant-garde, Manchester University Press, Manchester,
1984.

8 V6.: BORI Imre, 4 szecessziotol a dadaig, Forum Kiado, Ujvidék, 1969.

9 Vo.: ACZEL Géza, Teremto avantgard, Szépirodalmi, Budapest, 1988.

10 V6.: SZABOLCSI Miklés, 4 neoavantgarde, Gondolat, Budapest, 1981.



hivhatunk."

Az elsO vildghaboru utani korszak valtozatlanul sokszinti: 1920-ban
Gabo ¢és Pevsner kozzéteszi a Realizmus kialtvanyat, Rodcsenko megjelenteti a
Produktivizmus kidltvanyat, 1924-ben megalakul a Négy kékek csoportja, 1925-
ben pedig Breton nyilvanossagra hozza az Elsé sziirrealista kialtvanyt. Ezt
koveti a Masodik sziirrealista kialtvany 1928-ban, majd megalakul a parizsi
Abstraction-Création csoport, 1936-ban pedig megjelenik a Tamko Siratd
Karoly altal megalmodott Dimenzionista manifesztum. A Manifesztum sikeres:
megjelenésének pillanatdban a kor vezetd miivészeit, napjainkra klasszikussa
lett alkotokat tud maga mogé allitani. Picabia, Calder, Duchamp, Kandinszkij,
Moholy-Nagy Lészl6 tobbek kozott azok a miivészek, akik fontosnak érzik
neviiket adni a Tamko Sirato 4ltal életre hivott kidltvanyhoz. Hogy ez a fiatal,
teljesen névtelen magyar koltd, aki addigi munkassagaval még Budapesten sem
tudott elismerést kivivni magéanak, hogyan is tudta megnyerni ezeket az akkor
mar nemzetkozi hiri alkotokat a kidltvanya aldirdsahoz, annak ismertetésére
késobb térek ki. Mindenesetre tény, hogy rovid ideig sikertdrténet maga a
Manifesztum, még akkor is, ha a dimenzionizmus mégsem lett klasszikus
mozgalom. Kritikusai azt allitjdk, hogy nem volt mds, mint a miivészet
vildgaba nagy csinnadrattaval bevonul6 ezoterikus iranyzat. Tény azonban,
hogy gyors hattérbe szoruldsdban mas tényezdk is kozrejatszottak. A
dimenzionista elvek lefektetését kezdeményezd, majd megfogalmazé Tamko
Siraté Karoly alkotéi palyaja a koltd betegsége miatt koran félbeszakadt,
hirtelen kettétort. fgy tortént, hogy a dimenzionizmus mar a kezdetek kezdetén,
tudatositasanak elsd szakaszdban elvesztette vezetd egyéniségét, szellemi
koordinatorat. Bar a dimenzionista elveket az avantgard mithelyébdl kikeriilt
fontosabb alkotdsok szinte dnmaguktdl is igazoltak, a dimenzionizmus Tamko
Siratoban nem csak elméleti tdmaszat vesztette el. Megforditva: Tamko Sirato

volt a joval nagyobb vesztes. Sulyos betegséggel kiiszkddve, elszigeteltségében

11 V6.: BOHAR Andras, Aktudlis avantgard, Racio Kiadd, Budapest, 2002.



toredékes maradt miivészi palydja, befejezetlen dimenzionista miive. Talan
ezért van, hogy a jogos érdemeit nem kellden ismerd, vagy éppen elhallgato

miivészettorténészek €és  esztétak mindmaig inkdbb miforditéi  és

gyermekkoltészeti munkassagat, valamint jatékos verseit tartjadk szamon; ezen
miifajok apoldjaként rogz0dott neve a magyar miivészeti koztudatban is.

Ugyanakkor tény, hogy a dimenzionista alapelvek — természetesen
Tamko Siratdé Karolytol fiiggetleniill — a legkiilonb6zébb miivészeti
iranyzatokban, sot, szdmelméleti, informatikai, szamitastechnikai Ujitdsokban
jelentek meg. A XX. szdzad masodik felében sorra sziiletnek azok az elméletek,
amelyek a mialkotas zartsagat, egyediségét oldani kivanjak. A ,nyitott mii”-
elve, amelyet tobbek kozott az olasz Umberto Eco is megfogalmaz,
tulajdonképpen mar a tamkoi életmuben is megjelenik. Az a tény pedig, hogy a
XXI. szazad elején mar interaktiv miialkotasok jelennek meg, hogy maga az
internet mint lehetséges kommunikaciés és mivészi forma gyakorlati
lehetdséget ad akar az irodalom terén is a mil sokirdnyu, az olvaso altali
tovabbfejlesztésére, mutatja a tamkoi dimenzionizmus értékeit.

A tamkoéi életmll egyik alapvetden fontos fejezetérdl van szo tehat,
amikor a dimenzionizmusrdl beszélink. Célom, hogy ehhez a kiilonos
torekvéshez, egyediilalloan sajatos vilaglatashoz kozelebb hozzam az olvasot,
legalabb részben felkeltve az érdeklddést egy olyan alkoto irant, aki mégiscsak
szazadunk nagy klasszikusainak a baratjava, ideologiai vezetdjévé valt néhany
évre, Parizsban, majd tiint el, névteleniil szinte, arr6l a kiilonds szinpadrol, amit
vilagirodalomnak, avagy — ez utdbbi mintdjdra — vilagmivészetnek is

nevezhetink.


http://www.artpool.hu/TamkoSirato/moka.html

II. Kétféle avantgard: Kiildetéses és jelben létezo

Tamko Sirato torekvéseinek vizsgalatakor nem szabad figyelmen kiviil
hagyni azt a tényt, ami a XX. szdzad elsd évtizedeiben korantsem volt annyira

egyértelmii, mint ahogy ma, visszatekintve az: nem beszélhetiink egységes
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avantgard indittatasrol. Masképpen szdlva: a sokszinli avantgdrd mozgalmak
mindegyike alapvetéen két kategoriaba sorolhatd, a kialtas tipust, vagy
masképpen kiildetéses, €s a jelben 1étezd, vagyis anyagcentrikus avantgardba.
Tény, hogy az avantgard mozgalmak a XX. szazad elején, egy erdsen
atpolitizalt korszakban jottek 1étre, a tobbségiik meglehetdsen erds ideologikus,
tarsadalmi-politikai programot képviselt, illetve kozvetitett. Kialtas tipusu vagy
masképpen kiildetéses avantgardnak azokat a mozgalmakat nevezhetjik,
amelyekben (a XIX. szdzad végi mozgalmak egy részéhez hasonldan) a
milvészi  megformalas, az U miivészet megteremtésének igénye
Osszekapcsolodott — sokszor tilhajszoltan €s a miivészi szinvonal rovasara is —
a tarsadalom megvaltoztatasanak igényével. A kiildetéses avantgard — az
expresszionizmus, a futurizmus, az aktivizmus, hogy csak néhanyat emlitsek —
a tarsadalmi valtoztatas hitével és koraval kapcsolodott Ossze, az alkotok —
koztiik példaul Majakovszkij és Marinetti, Kassdk és Barta Sandor —, vagy a
hozzajuk csatlakozott ,,holdudvar”, az 1j, a kialakulo-kialakitand6 tarsadalmi
berendezkedés szellemi felépitményének szerették volna latni sajat
torekvéseiket. Visszatekintve az adott iddszakra, megéllapithatjuk, hogy
atpolitizalt torekvéseik kudarcot vallottak, hiszen ez a tipust avantgard, ahogy
arrdl kordbban mar szoltunk, jellegébdl adéddan sem lehet tobb, mint a
fennalld kritikaja, 6nmagabol addddan tehat kisebbségi miivészet, igy a

t'?  torekvéseik

Majakovszkij-  vagy  Marinetti-féle  totalis  kisérle
allammiivészetté emelésére egyértelmiien zsakutcanak bizonyult.

A kérdésrdl csupan érintélegesen szolva, az olasz, illetve szovjet-orosz
példat kell megemliteni, hiszen ez a két futurista mozgalom keriilt — torténete
soran — a legkozelebb a politikai hatalomhoz, az egyik a fasizmus, a masik a
bolsevizmus szolgalataba szegddve. Bebizonyosodott azonban, hogy a monolit

rendszerek szamara kényelmesebben idomithaté ¢és veszélytelenebb az

12 V6.: MARKOV, Vladimir Russian Futurism, Berkeley, CA, USA, University of California
Press, 1968.



avantgardnal statikusabb (&l)realizmus, illetve annak torz véltozata, az
mallammuvészeti naturalizmus”. Az avantgard torekvéseket éppen kisérletezd
kedviik, valamint sajatos tagoltsaguk, sokszinliségiik alkalmatlanna teszi
barmilyen statikus rendszer ,,vezetd miivészeti irdnyzat’-szerepének az
eljatszasara. Igy van ez még akkor is, ha néhany avantgard mozgalomban, igy
az olasz futurizmusban, vagy a magyar aktivizmusban sokszor az ideoldgia
hangsulyosabb volt a kivanatosnal.

Tény persze, hogy ,,a futurizmus 'technikai kialtvanyatol' a dadaistak
kontingencia-elvén 4t egészen a sziirrealista écriture automatique-ig az
egymastol legtavolabb 4ll6 avantgarde-elgondolasok is egységesek voltak
abban, hogy az individualis mivészeti teremtés antropoldgiai eseményét
valamely nem-szubjektiv, nem-emberi eredetli torténés performativ erejével
helyettesitsék”", de ez a — Kulcsar Szabé Ernd altal emlitett — attétel az
automatizmusokon tul nem egyszer politikai alapokat is keresett.

A szazadeld ideologikus, kidltds tipusii avantgardja a tarsadalmi-
politikai mozgasokkal parhuzamosan jelentkezett'!. Naiv hit, a tdrsadalmi és —
ezzel egyiitt — miivészi evolucioba vetett naiv hit jellemezte a korszak legtobb
alkotojat, magatdl értet6dd volt a szdmukra, hogy a miivészet, és benne az
irodalom valamilyen ,,irdnyba” mozog, ,,fejlédik”, hogy a letlint korok egyben
letlint — értsd: ,,idejétmult”, ,.avitt” — kulturat jelentenek, hogy a mult alkotésait
gyakorlatilag ,,ki lehet dobni”, a miizeumokat pedig ,,be lehet zarni”, hogy az
,Uj tarsadalom 1j emberének” nem lesz, nem Ilehet igénye a ,régi”
miualkotasokra.”” Néhany avantgird iranyzat kirekesztésre, kizarolagossagra
tort: ugyanakkor — ahogy errél mar szoltunk — ez a torekvés éppen ellentétes az

avantgard 1ényegével, igy minden ilyen elképzelés kudarcra lett itélve.

13 KULCSAR SZABO Emd, A lira kinetogrdfidgja és az ,én” kiviilhelyezése,
http://epa.oszk.hu/00000/00002/00074/kurcsar.html

14 V6.: MICHELI, Mario de: Az avantgardizmus. Gondolat, Budapest, 1969.

15 V6.: BOCCINI, Umberto, CARRA, Carlo, RUSSOLO, Luigi, BALLA, Giacomo,
SEVERINI, Gino, 4 futurista festék manifesztuma, Milano, Poesia, 1910. februar 11.
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Szamos avantgard irdnyzat meghatdroz6 miivésze ismerte fel mar
nagyon koran, hogy a tarsadalmi torekvések thlzott képviselete a miivészi
megformalads rovasara is mehet. Nem lehet nem elismerni az olasz Marinetti
nagy tehetségét, és nem lehet nem elitélni Ot azért, mert szerepet vallalt
Mussolini , kultarpolitikdjaban”. Nem lehet nem sokra tartani Majakovszkij
koltészetét, mindaddig, amig nem kezd el a bolsevik rendszert dicsdito verseket
irni — kétséges szerepvallalasa ¢€s annak ellentmondéasa csak a koltd
onpusztitdsaban oldodik fel. Tehat egyértelmii, hogy szdmos esetben a
politikai, tarsadalmi szerepvallaldsa egy-egy avantgard alkotonak olyan
mértéklivé valt, hogy az valdjdban alkotéi valsdgokhoz, személyes
tragédidkhoz is vezetett, mint példaul a magyar avantgard egyik jelentds
tehetségénél, Barta Sandornal, aki, miutdn Kassdk Lajost a szocializmus
»elaruldsaval” vadolta meg, hatat forditott Kassdknak €s csoportjanak, Bécsbdl
Moszkvaba ,,emigralt”, hogy aztan a legkeményebb sztalini diktatura idején
egy munkataborban fejezze be irdi palyafutasat, illetve életét.

Ezzel szemben léteztek olyan alkotok, akik dsztondsen érezték meg, hol
van a hatar: Kassak — Bartdval ellentétben — hazatért Budapestre. Az 6
aktivizmusa — az ideologikus hattér elcsendesedésével — mind az irodalomban,
mind a festészetben a konstruktivizmus iranydba mozdult el. Barta rovid
»szocialista realista” irodalmi tevékenység utdn lett irodalomtorténetileg és
valdsagosan is ,,halott ember”. Ezzel szemben Kassdk vilagos és egyértelmi
allasfoglalasat, a muivészek és irok fliggetlenségérél vallott nézetét a Kun
Bélahoz irt elhiresiilt levele is jol mutatja.'®

Mostani megkozelitésiink is Ohatatlanul egyszerlisit: hiszen még a
,kialtas tipust” avantgard iranyzatok jo néhdnyatdl is tavoli minden fentebb
emlitett tarsadalmi és miivészi sziiklatokorliség, emlithetjiik akar a dadaizmust

vagy a sziirrealizmust. Egyértelmii, hogy Tristan Tzara'’ vagy Paul Eluard,

16 KASSAK Lajos, Levél Kun Béldhoz a miivészet nevében. Ma, 1919. junius 15.
17 Vé.: HOFMAN, Irene E., Documents of Dada and Surrealism: Dada and Surrealist
Journals in the Mary Revnolds Collection, Art Institute of Chicago, Ryerson and Burnham



http://www.artic.edu/aic/libraries/
http://www.artic.edu/aic/libraries/
file:///wiki/Art_Institute_of_Chicago
http://www.artic.edu/reynolds/essays/hofmann.PDF
http://www.artic.edu/reynolds/essays/hofmann.PDF

illetve Louis Aragon életmuvében is inkabb az artisztikum, és nem a politikum
volt az elsédleges, bar kétségteleniil jelen voltak politikai felhangok ezen
alkotok egész palyajan. Ugyanakkor mar ebben az idében, tehat a szazad elején
megjelentek olyan alkotok, akik alapvetden az anyagban, a jelben
gondolkodtak. A Malevics-féle szuprematizmus megjelenése, a Mondrianhoz
kapcsolhat6 ,.konkrétizmus” 1étrejotte, vagy a Duchamp-féle ,,ready-made”,
illetve — korabbi, nem kimondottan avantgard példaként emlitve — Mallarmé
vizualis koltészete mind-mind azt bizonyitja, hogy Iéteztek olyan alkotok,
akiknél a politikum teljesen hattérbe szorult, a megformalas mikéntje lett (és
volt mindig is) elsddleges.

Ezek kozott elemezziik Tamko Siratdé Karoly dimenzionizmusat, mint
egy olyan iranyzatot, amelyik éppen azzal hozott Ujat, hogy magiban a
nyelvben, az anyagban gondolkodik, annak megformalasaban.

Ezen utdbbi alkotok és az altaluk képviselt iranyzatok lemondanak a
tarsadalmi ideoldgia hirdetésérdl, az abba vetett hitrdl, vagyis elutasitjak azt a
Hkultarpolitikai” tételt, miszerint ,,a miivészet a politika szolgalolanya”, amit,
ahogy azt lathatjuk bizonyos avantgard kialtvanyokban, tulajdonképpen néhany
poltikailag szélsOségesen elkotelezett avantgard miivész hirdetett, koztiik
Marinetti, aki a futurizmus politikai megvalosulasat az olasz fasizmusban vélte
felfedezni.'®

A jelben gondolkodd alkotd ezt az attitlidot — természetesen — nem
tekintheti sajatjanak. Ahogy elfordul a politikatol, azzal egyiitt a tarsadalmi
kérdésekbe vald beleszolds igényérdl is lemond, aminek kdszonhetden
mialkotdsa atpolitizaltsdga megsziinik, vagy legaldbbis enyhiil. S6t, tobbrdl is
sz6 van, napjainkban ez is nyilvanvalo: a jelben 1étezé avantgard valdjadban a
tarsadalmi fejlodés elvérdl is lemond a miivészi gyakorlatban: olyan mértékben

miivészetének anyagéara koncentral, a kifejezhetdségre, az 0j tipusu épitkezésre,

Libraries, 2001.
18 VO.: Marinetti, Filippo Tommaso, Encyclopédie Microsoft® Encarta® en ligne 2008.
http://fr.encarta.msn.com
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hogy alarendeli ,tarsadalmi mondanddjat” maganak az épitkezésnek, a
megformalasnak. Igy van ez példaul Tamko Siraté esetében is, aki — bar hitte,

" cimii alkotasa ,baloldali” — valdjaban az épitkezés elvének

hogy Budapes
megfelelden tudott egy tiszta, mondhatni ,,I'art pour I'art” miialkotast teremteni.
Fogalmazhatunk igy is: a jelben létezd miivész csak dnmagat képviseli.
Ugyanakkor tény az is, hogy az ideologikus hattér eltlinése komoly
vesztes€g az ilyen tipusti avantgard alkotdé szamdra is: tevékenysége a
miivészet ingovanyos talajara redukélodott, ahol sulya és 1étjogosultsdga a
személyes hitelétdl fiigg, vagyis nem lehet tobbé tarsadalmi problémdkra

mutogatni.

A mi szamit, egyes-egyediil, a mii hitele lesz az alkoto hitele is.

II1. Posztmodern szituacio

Sziikségesnek latszik mintegy felvazolni, milyen koriilmények kozott is
sziiletett meg a dimenzionizmus, illetve az azt megel6zd glogoizmus. Igy, a
koriilmények vizsgalatakor, ohatatlanul is elébe megyiink az eseményeknek:
mieldtt elemeznénk az életmuvet, mar a fogadtatasrol beszéliink, mieldtt a

manifesztumokat ismertetnénk, mar azok létjogosultsagat értékeljiik. Mégis,

19 Paris cimmel jelent meg ugyanez az alkotasa franciaul (Artpool Archivum)



meggy6zddésem — és ezt a tamkoi életmu mai napig tartd ellentmondasos
megitélése is indokolja —, hogy nem lehet megérteni a szerz6 elképzeléseinek
jelentdségét, ha nem vizsgaljuk azok sajatos hatterét.

Ahogy arra a kordbbiakban is utaltam, az avantgard mozgalmak,
kiilonosen a  kezdeti id6szakban, erdsen kapcsolodtak  tarsadalmi
mozgalmakhoz, azok ideologikus hattere, politikai beallitottsaga meghatarozé
volt az olyan, az ujabb generacidval feljovo alkotonak is, mint Tamko Siratd
Karoly.

Pélyakezdése az elsé vildghaboru utani évekre esik, vagyis arra az
idészakra, amikor Kassak még emigracioban van. Kassdk, amikor 1926-ban
hazajon Bécsbol, hamar felismeri, hogy eltiint az aktivista avantgard mogiil az
a politikai, tarsadalmi hattér, ami azt életben tartotta. Masképp szolva: az
»aktivizmus” mint olyan szerepét vesztette. Ennek a felismerésnek
kovetkeztében Kassdk maga is hangot valt Gjabb verseiben. Konstruktivista
festészete is azt mutatja, hogy altalaban is a letisztultabb formak felé
orientalodik.” A frissen megszervezett Munka-kor sem képviseli ekkorra mar
azt az expressziv tipusu avantgardot, amit korabban A Tett vagy a Ma még
hatarozottan képviselt.

Sajatos vakuumhelyzet alakul ki a tarsadalmi szerepvallalést illetéen: a
politikai szerepvallalas jelentdsége csokken, ,,posztmodern korba” érkeztiink.

Tamko Sirato ebben a habora utani ,,posztmodern szituacioban™!

érti meg azt,
hogy az avantgard nem elsésorban tarsadalmi, politikai jelenség, hanem
ténylegesen is miivészi, alkotoi attitlid. Ez a felismerése arra 0sztokéli, hogy
miivészeti elveit helyezze tevékenysége kozéppontjdba. Mindez egylitt nem
konnyiti meg a szamara, hogy Kassakkal — az avantgard egykori ,,vezérével” —
megtalalja a kozos hangot, nem is tud hozzad — minden személyes tisztelete

ellenére sem — kozel kertilni.

20 V6.: KASSAK Lajos, Egy ember élete, Bp., Magveté Kiadé, 1983.
21 Vo.: HEGYI Lérand, Avantgarde és transzavantgarde, Bp., Magvetd, 1986. 8.
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Ugyan a huszas évek masodik felének avantgard folyoirata, a Magyar
fras koré csoportosuld fiatal kolték éppen Tamké Siratoban ismerik fel az
expresszionizmus egyik nagy igéretét, de mire jdonsagot hozd verseskatete, a
Papirember 1928-ban megjelent, az el6z0 ¢évek irodalmi és miivészi
avantgardja végképp hullamvolgybe kertilt. A koltdk és olvasoik jo részének tal
politikamentes, til formalista volt az az avantgard, amely nem a baloldali,
féleg munkasmozgalmi eszmék hirdetdjének mondta magat. Masrészt a koltok
¢s az olvasok szépségigénye is egyre inkabb visszafordult a Nyugat formai
klasszicizmusanak Orokségéhez — maga az avantgard egyébként sem tudott
meggyOkeresedni. Mint Kulcsar Szabd Erné megjegyzi, ,liraértésiinkben (...)
az avantgarde-oknak nemcsak a poétikdja maradt idegen, hanem (...)

722 és ez mar erre a korai idészakra is

kitorlédtek azok hagyomdnyvonalai is
igaz. Masképpen szolva: a szépségigény visszatért a koltdi képek
szemléletességéhez és ésszeruségéhez, a versformak lélekbeli harmoniat ado
versrendjeihez, igény az avantgardra ekkoriban nem volt.

Kenyeres Zoltan irja errdl a korszakrol: ,,A Nyugat nem tudott hinni a
milvészi vilagmegvaltas harsany gesztusaiban, a mindent megvaltoztatas lazas
heviiletében, a zajos, hangos kinyilatkoztatasokban. Sajat hagyomanyait
folytatta, és fo torekvéseiben a klasszikus modernség izlését érvényesitette,
amely lényegében megallt az igazi avantgard kapujaban.”” Ennek megfeleléen
a harmincas évekre az avantgard hatasa alatt indult magyar kolték — koztiik
Jozsef Attila és Illyés Gyula, illetve késobb Radnéti Miklos, Szabo Lérine, Vas
Istvdn — nem ugyanazzal a ,lendiilette]” ugyan, de mindannyian a
hagyomanyos formak fel¢ fordultak. Kiilondsen Jozsef Attila verseinek
elemzésekor jol lathaté az a hatas-ellenhatds, ahogy a koltd az avantgard

t 2

torekvéseivel szembesiilt.”* Radndti Miklos palyaja elemzésekor is vildgosan

latszik, hogy az avantgard mint lehetdség ott van, de valdjaban éppen a

22 KULCSAR SZABO Erné, 4 szévegek drtatlansiga - A (nemzeti) kanon és a modernség
emlékezete - http://www.epa.oszk.hu/00000/00002/00045/kulcsarszabo12.html
23 KENYERES Zoltan, A Nyugat periodusai, http://m-szilvi.web.elte.hu/kz_periodus.pdf



,visszahatas-ellenhatas”  kovetkeztében, nyilvanvaléan  valaszthatatlan
alternativa.”

A korszak vizsgélata kapcsan, illetve a ,tanitvanyok™ és a fiatal
nemzedék avantgardhoz, vagy Kassakhoz vald viszonyat jol jellemezve jegyzi
meg Tverdota Gyorgy, hogy mind Jozsef Attila, mind Illyés Gyula ,,a koltoi
konvencioknak Kassak altal kezdeményezett gyokeres reformjat tették
semmiss¢ a maguk palyajan, s kétségbe vontdk az avantgard totalis
hagyomanytagaddsdnak 1étjogosultsagat. Vas Istvan pontosan leirja azt a
rombold hatést, amelyet 0rd, az ifji Munka-korosre, és az ¢ Kassak-kovetd
izlésére a Nehez fold kotet és Illyés ezutan kovetkezO koltdi gyakorlata tett.
Illyés btnét, hogy 'rossz' példdt mutatott a népi hagyomany koltoi
kiaknazéasara, tovabbiakkal tetézte: folvette a kapcsolatot azokkal az illegélis
korokkel, amelyek Kassédkot diihddten tdmadtak, majd jo viszonyt alakitott ki
az Osvat nélkiili Nyugattal és azzal a Babits Mihallyal, aki a Halalfiairol irott
Kassak-kritika publikaldsa ellen tiltakozando ki akart 1épni a Nyugat
szerkeszt0ségébol.

Jozsef Attila (...) kritikdjaban a direkt politikai tdmadason til a Kassék-versek
belsé koherencidjanak gyengeségét veszi célba”.® Mindebbdl lathatd, hogy a
meghatarozo6 egyéniségek szamara az avantgard ekkor nem kovetendd minta.

Akik folytatni akartdk az avantgardot, de annak politikai és tarsadalmi
hatterét nem tartottdk meg, hanem toretleniil folytattak egy politikailag el nem
kotelezett (bar altalaban baloldali-humanista) avantgard kisérletezést — azok
menthetetleniil irodalmi légiires térbe keriiltek, mint példaul a Magyar Iras-kor
koltd-miifordito-tudos szervezd-fészerkesztdje, Raith Tivadar, aki egyetemi

tanarként az ilizemgazdasagtan elismert szakembere lett. Hasonld helyzetbe

24 Vo.: TVERDOTA Gyorgy, Hatdarolt végtelenség, Jozsef Attila-versek elemzései, Bp., Osiris,
2005.

25 V6.: FERENCZ Gy6z0, Radnoti Miklos élete és koltészete, Bp., Osiris, 2005.

26 TVERDOTA Gyorgy, Kassak avantgardja, a harmincas évekbol visszatekintve,
http://www.epa.oszk.hu/00000/00002/00042/tverdota.html
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keriilt a kivalo kolté-rendezé-koreografus Palasovszky Odén is, és hasonldan
légiires teret tapasztalt maga korlil az éppen elsd kisérleteinél tartdé Tamko
Sirato.

Visszatekintve azt mondhatjuk, hogy a huszas évek mésodik felében a
»jel-tipusu avantgard” torekvés szenvedett kudarcot Magyarorszdgon, az a
formai lelemény, amelynek megvolt a maga létjogosultsiga — ezt nyugat-
europai példak bizonyitottdk —, de itthon nem volt meg a megfeleld kozege.

Mindennek kovetkeztében — mar most jelezziik, kissé eldreszaladva az
iddben — a sok nyelvet ismerd, sokirdnyll miiveltséget szerzett, a modern
tudomanyos és irodalmi elméletekben otthonos jogasz, a fiatal kolté Tamko
Sirat6 Karoly, aki még a konyvtarossag tudomanyat is kitanulta, 1930-ban hatat
fordit majd tigyvédi iroddknak, konyvtaraknak, az egész orszagnak, €s elutazik
Parizsba, hogy ott francia koltd lehessen.

Péarizsban aztan, a kévéhdzak miivészkoreiben odafigyelnek majd
Tamk¢é Siraté tudomanyos alapozottsagli elméleteire. Ezekben az elméletekben
esztétikai — irodalmi és miivészeti — kdvetkezményeit vonja le mindazoknak —
a korra jellemz0 — filozoéfiai és tudomanyos felismeréseknek, amelyek hatottak
ra. Ne felejtsiik, hogy ez az az iddszak, amikor mar alapvetd filozofiai €s
tudomanyos felfedezéseken vagyunk tal: ekkorra mar Einstein fizikaja
megvaltoztatja tudasunkat a tér és az id0 dimenzidinak Osszefliggésérol,
valamint Bergson filozo6fidja idéélményiinket és iddszemléletiinket alakitja at.
Masképpen szdlva, a ,posztmodern szituacid” Parizsban kedvez majd a jel-
elméleti dimenzionista alapéllasnak, ennek koszonhetden Tamko Sirato
kialtvanyat valoban a kor legjelentdsebb miivészei irjak ald. Elmondhatjuk
tehat, utélag, hogy volt egy fiatal magyar koltd a 30-as évek Parizsaban, aki, ha
rovid idore is, de a nemzetkdzi miivészeti élet fontos alakjava nétte ki magat,
olyan, mar akkoriban elismert, mara pedig avantgard klasszikussa lett alkotok
munkatérsa volt, mint Moholy-Nagy L4szl6, Duchamp vagy Kandinszkij.

Ezen miivészek életmuve napjainkban annyira egyértelmiien a XX.



szazad megkeriilhetetlen teljesitményei koz¢é tartozik, hogy kdotelességiinknek
érezziik megvizsgalni: a koltd, aki sziiletési datumat tekintve Jozsef Attila és
irodalmaban. Mint tudjuk, Tamko6 Siratd6 Karoly, aki dimenzionista
elképzeléseivel Parizsban sikert aratott, kordbban itthon a glogoista
kidltvanyaval botranyt kavart. A kérdés, ami ebben az esetben joggal felteheto,
volt-e arra esély, hogy Tamké Siratdt a maga kiilonlegességében masképpen
fogadja a hazai szakmai kritika, hogy minimalisan elismerjék elképzeléseiben a
milvészi invenciot és kreativitast?

A kor meghatarozo kanonteremtd kozpontja ekkoriban a Nyugat volt.
Tamko Siratd, a fiatal koltd részére a vakmerd ujitdsi szandék valamiféle
tdmogatasat jelentette volna, ha egyfajta figyelemre taldl a Nyugatban, ha
személyét €s terveit, akkori miiveit, képverseit minimalisan, de értékelik.

Utolag megallapithatjuk, erre szinte semmi esélye sem volt.

Tamké Siratd 1930-ban ugy érkezik meg Parizsba, hogy itthon sem
Kassak ¢s kore, sem a Nyugat szerkeszt6i nem tudnak mit kezdeni a — hazai
kozegben egyenesen botranyosnak hatd — torekvéseivel.

Kérdés, miért is volt ez igy?

El6ljaréban csak annyit, hogy Tamko elutasitasa a Nyugat részérdl
utdlag is értheto, s6t, barmilyen furcsén is hangzik, de értheto Kassakék
idegenkedése is. Talan meglepd, ha mégis azt mondom, Tamké kozelebb allt
gondolkodasban, mentalitdsban a huszas évek Nyugatjdhoz, mint a korszak
kassaki hagyomanyéhoz.

Mint Kenyeres Zoltdn A4 Nyugat és kora cimii tanulmanyaban
megfogalmazza, ,a Nyugat-korszak egyik legfontosabb eszmetdrténeti
sajatossaganak mutatkozik az a mar kifejezett tudatossadg, ahogy az emberi
méltdsag kanti eszméje tételesen és ars poetica-szerien megjelent benne. (...)
Nem azonnal kovetkezett ez be a folydirat megszervezddése utan, hanem

abban a belsé folyoirat-periddusban jelent meg, amelyben mar teljesen
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kiformalddott arculata. Ez pedig az elsé vilaghdboru alatt tortént, mélyen
Osszekapcsolodva a tragikus vilagégés és az addig nem tapasztalt
embertelenség dobbenetével. A Nyugat nem volt politizal6 folydirat, (...) csak
1916-ban, a megfeleld kaucio letétele utan kapott jogot politikai jellegli irasok
kozlésére. Amit azonban maig 'nyugatossdgnak' nevez a literatus koztudat, az
1916 utdn sem politikum volt, hanem etikum: magatartds, erkolesi
humanizmus. S ez athatotta munkatarsi gardajat akkor is, ha kézleményeiket
mas forumokon bocsatottak kozre.”?’

Mindez, jegyzi meg Kenyeres az emlitett tanulmanyaban, természetessé
tette az idegenkedést mindenféle szélsdséges eszmével szemben, és itt nem
csak politikai, de akar esztétikai szélsdséget is kell érteniink®. , Babits (...)
mindvégig rendithetetleniil ragaszkodott az emberi méltdosdg humanista
fogalmahoz. Egyenesen kovetkezett ebbdl a magatartdsbol sajatos
katolicizmusanak megformalddasa a 20-as évek elso felében, a Sziget és tenger
elészava. Egyenesen kovetkezett késObb az 0 militarizmus és az embereket
kizard és megalazo nacionalizmus elutasitdsa, egyenesen kovetkeztek vitai a

szellemi életben is fel-feltord szélsBséges és tévesztett eszmékkel”>—

irja
Kenyeres Zoltan.

Ami Tamké Siratd és a Nyugat viszonydnak elemzésekor a szamunkra
érdekes, az az, hogy beleférhetett volna-e ebbe a humanizmusba és ,,hirdetett
l'art pour l'art-os ars poeticdba” az ¢ sajatos miivészi torekvése.

Ha Tamk¢é fogadtatasat nézziik, megallapithatjuk, hogy az egyaltalaban
nem volt rosszindulati a Nyugat munkatarsai részérdl. Az 1928-as Papirember
cimii kotetét Illyés igy értékeli a Nyugatban: ,,Ifjukori pongyolasag, a legujabb
kiil- és belfoldi irodalmi iskoldk rekvizitumai, modorossagba esd tijatakaras, de

mindezek mdogott itt-ott meglepd fénnyel oly eredeti tehetség villan fol, oly

zabolazatlan, friss egyéniség, amely arra kényszerit, hogy minden stilusbeli

27 KENYERES Zoltan, 4 Nyugat és kora, http://www.btk.elte.hu/celia/ja/nyug 1 6.htm
28 Vo.: KENYERES Zoltan, Etika és esztétizmus, Anonymus Kiado, 2001.
29 KENYERES, 4 Nyugat és kora, http://www.btk.elte.hu/celia/ja/nyug 1 6.htm



szertelenkedésének ellenére is érdeklodéssel olvassuk végig ezt az egész
konyvet. Siratdé Karolynak legfobb torekvése, hogy koranak koltéje legyen, s
ha verseibdl egyeldre csak ez az akarat tlinik is elsdsorban eld, mar ebbdl a
batorhangu nekikésziilodésbol is megallapithatjuk, olyan kolto allt itt ki, akinek
nem sok kell, hogy ezt az igéretet bevaltsa. (...) Mint legtébb fiatal "1j koltd',
Siraté Karoly is abba a tévedésbe esik, hogy a koltészet egyes elemeinek
aranytalan kidomboritdsdban 1at valami ujszeru, szuggesztiv kifejezési

lehetéséget™ —

irja Illyés a Nyugatban, 1928-ban.

Bér a cikk végén még hozzateszi Illyés mintegy ,,barati tandcsként”,
hogy ,(Tamkd) a garaboncids-kopenyét tegye le a bejaratnal”, miel6tt
elérkezne a ,koltészet teriiletére”, elmondhatjuk, hogy tulajdonképpen Tamko
Siratot nagyon is megbecsiilte a Nyugat ezzel a recenzidval.

Foleg, ha dsszevetjiik azt a kor egyéb forumainak reakcidjaval.

A joszandéku kritikdk mellett, amilyen példaul Berda Jézsef irdsa a
Széphalom cimii lapban, aki Tamk¢ ,.képvers-vicceirdl” beszél, vagy amilyen
az akkori avantgard lap, a Magyar Iras foszerkeszt6jétdl, Raith Tivadartol
szliletett, aki szintén fanyalogva fogadja Tamko kotetét, olyan ismertetéseket
olvashatunk, mint a Pesti Hirlap cikke, amelyik mar ginyolddik a konyvon,
vagy mint a Budapesti Hirlap irdsa, amelyik egyenesen vezércikkben tdmadja a
fiatal koltot, vallasgyalazast, erkdlcstelenséget emlegetve. A cikk iroja, Hangay
Sandor igy fogalmaz: ,,Lombrozo, az elmekortan hires tudosa a Langész és
Oriilet cimii miivében egész sorozatat kozli a kezelése alatt allott volt 6riiltek
verseinek... A papirember nem langész, ellenben kényszerzubbony nélkiil,
szabadon irja a verseket”.’!

Tamkoé konyve tehat nagy vihart kavart, Ady versei 6ta nem keletkezett

ekkora botrany, mint a Papirember megjelenésekor, de a botrany most, Ady

esetével ellentétben, nem valt a koltd eldnyére. Szeretnék ismételten arra

30 ILLYES Gyula, Papirember. Siraté Kdroly versei. Nyugat, 1928. I. 899-900.
31 HANGAY Sandor, Egy uj magyar ,, verseskonyv”. Budapesti Hirlap, 1928/138. 1.
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emlékeztetni, hogy a Nyugat, pontosabban a recenzens Illyés irdsa nem besz¢lt
dilettantizmusrdl, oriiltségrdl, sét, joindulati volt, talan azért is, mert éppen
Illyés volt az a fiatal szerzd, aki parizsi élményei, az ottani miivészvilagban
valé ismertsége folytan sok, hasonlo ,.extremitassal” talalkozott,” de még &
sem ismerte fel Tamkoban azt a kisérletez6t, aki befelé forduld attitliddel egy
muvészetcentrikus avantgard megvalésitasara torekszik.

Majdnem egy évszazad tavlatabol visszatekintve, és a modernizmus
sajatossagait vizsgalva, egyet kell érteniink Hegyi Loranddal, aki Avantgarde
és transzavantgarde cimii mivében Ugy fogalmaz, hogy az 1970-es évek
végén, 1980-as évek elején bekovetkezett valtozasok a miivészet életében azzal
a tanulsaggal szolgaltak, hogy kimondhatjuk: ,,a nézet (...), miszerint a modern
miivészet egyfajta egyenes vonalq, 1épésrdl 1épésre logikusan fejlddd, onmagat
tisztitd, nemesitd, céliranyosan eldrehaladd és sziikségszerii folyamat, tobbé
nem allja meg a helyét”®. Ennek alapjan vilagos, hogy a modern miivészet
torténetében  ,kiilonféle  korszakokat  vagy  torténeti  szitudciokat

kiilonboztethetiink meg™**

, €s ,,igy beszélhetiink 'modern' és 'posztmodern’
szituaciokrol, mégpedig aszerint, hogy melyik korszakban ¢és torténeti
helyzetben érvényesiilnek a radikalis avantgarde torekvései, az expanzionista
kisérletek, s melyik korszakban bontakoznak ki az introvertdlt miivészet
jelenségei™.

Mai, a posztmodern utani korbdl visszatekintve megallapithatjuk, hogy
— Hegyi Lorand szavaival élve — az egész huszadik szdzad modern és
posztmodern korszakvaltdsok sorozataként irhatdo le. Ahogy arra Hegyi utal
idézett tanulményaban, a posztmodern korszakokban feler6sodik a
tradicidérzékenység, a miivészet introvertalt lesz, kevésbé koncentral

tarsadalmi kérdésekre, sOt, nem egy esetben el is fordul a tarsadalmi

32 Vo.: ILLYES Gyula, Hunok Pdrizsban, Bp., Magvetd, 1978.
33 HEGYL i. m. 8.

34 HEGYT, i. m. 12.

35 HEGYL, i. m. 12.



vonatkozasti Osszefliggésektdl, a politikai aktivitdsa a miivészet egészének
csokken. A tipikusan ,modern” szitudciok altaldban kapcsolodnak nagy
tarsdalmi és politikai 4talakulasokhoz, €s latvanyos, sokszor radikalis kulturalis
valtozasokkal fliggnek 6ssze. Ugyanakkor, ,,a posztmodern szituacidkban (...)
mindig erds a defenziv térekvés, a miivészet viszonylagos autondémidjanak és
fiiggetlenségének erdsitése, s a miivészeti megnyilatkozasok 'introvertalt'
jellegliek™™®.

Még ennél is érdekesebb eredményre jutunk akkor, ha megvizsgaljuk a
kiilonbozd avantgard irdnyzatok jellegét a XX. szazad elsd évtizedeiben.
Ahogy arr6l maér beszéltiink, jelentés a kiillonbség a futurizmus és az
expresszionizmus extrovertalt és tarsadalmilag elkotelezett orientacidja és a
konstruktivizmus, vagy a konkrétizmus befelé forduldsa, anyagcentrikussaga
kozott. Hegyi igy fogalmaz: ,,a 'posztmodern' szitudcioban a miivészet nem
akar mas lenni, mint 'csak miivészet'. Rezignaltan tekint a tarsadalom és a
kultara gyakorlati alakitdsdnak programjara. Nem hisz az expanzionista
kiildetés sikerében. Nem akarja kiterjeszteni a maga tevékenységét a tarsadalmi
¢s kulturdlis élet egészére, mert a miivészet 'belsd teljességét' tekinti
céljanak™’.

Ha a konkrétizmus™ ideologusait és miivészeit nézziik, Theo van
Doesburg® vagy Piet Mondrian®” pontosan ezt a mar emlitett posztmodern
alapvetést tekinti sajatjanak. Idoben nem véletlen egybeesés, hogy éppen a
,posztmodern szituacidban”, vagyis akkor, amikor Tamko Siratdo Parizsba
megy, ,.ekkor, konkrétan 1930-ban alapitotta a holland Van Doesburg (a

korabbi de Stijl csoport tagja) azt az Art concret nevezetll tarsasagot, amely

36 HEGYI, i. m. 13.

37 HEGYT, i. m. 21.

38 Vo.: BALJEU, Joos, Theo van Doesburg. Studio Vista, 1974.

39 Vo6.: WHITE, Michael, De Stijl and Dutch modernism. Manchester University Press, 2003.
40 Vo6.: LOCHER, Hans, Piet Mondrian. Colour, Structure, and Symbolism. Bern-Berlin,
Verlag Gachnang & Springer, 1994.
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megprobalta a képépités szabalyait tudomanyos eszkozokkel kidolgozni”.*!

Erdekességként megemlitheté, hogy maga a konkrétista elképzelés 1924-ben
mar megfogalmazddott Theo Van Doesburgnak koszonhetden, Tamkd Siratd
tehat a maga invencidjaval nagyon is egyszerre jelentkezik a De Stijl-csoport
vezetdjének elképzeléseivel.

Feltehetjiik a kérdést, hogy mindezek a hangsulyvaltasok, a
tarsadalmisag, a politikum, illetve a mlivészi attitiid értékelése vajon csak az
avantgard miivészetet érintik? A XX. szdzad modernizmusaban vajon csak az
avantgard €li meg ennyire élesen a kiilonb6zd korszakvaltasokat, a modern és a
posztmodern id6szak sajatos hullamzasat?

Nyilvénvaldan, nem.

A Nyugat torténetét vizsgalva egyértelmiien lathatdo a ,,modernség” és
»posztmodernség” korszakainak jelenléte. Ady Endre koltészetét egy
alapvetden modern, azaz tarsadalmilag érzékeny, nyitott korban fogadtidk
revelacioszerlien — ahogy azt Perneczky Géza a Revizio a magyar avantgarde
kezdeteinek kérdésében cimli tanulménydban meg is jegyzi, a képzémiivészeti

t* —, és nem

avantgarde, a Nyolcak csoportjanak megjelenése mogott is Ady all
véletlen az sem, hogy a koltészetével szembeni kritikai attitiid feler6sddése, a
tulzott atpolitizaltsag hibaként vald értékelése egy posztmodern korszakban
jelenik meg, az elsd vilaghabori utan, amikor, ahogy Perneczky irja, a
Nyugatban is megsziinni latszik a képzOmiivészeti avantgarddal a
»fegyverbaratsag”™®.

Vagyis: az Ady-féle vateszi attitid a ,,modern” korok sajatja, a babitsi
miivészetcentrikus, a koltészetet a ,,sz€pségeszmény” kiteljesitéseként értékeld
szemlélet egy posztmodern iddszak terméke. A formai tokéletesség, a

mualkotds mint bezarult egész jelenléte éppen ebben az idészakban, a huszas

41 PASSUTH Krisztina, Honnan hova?, Elet és Irodalom, 2007. december 6., 12.

42 PERNECZKY Géza, Revizio a magyar avantgarde kezdeteinek kérdésében, Holmi, 2007/3.,
299.

43 PERNECZKY, i. m. 300.



évektdl erésodik meg a Nyugatban, Babits szépségkultusza tehat valasz egy
posztmodern korszak igényeire.

Ha a mivészetcentrikus, valamint a mialkotast mint Onmagéiban
érvényesiilld egészet képviseld szemléletet megfigyeljiik, lathatjuk, hogy a
kisérletezd, konkrétista, jelben létezd miivészet nem is all olyan tavol az
onreflexiv, a tradicio felé forduld, hagyomanyos formamiivészettol.

Masképpen fogalmazva, a zdrt formdban irt, avagy a klasszikus,
idomértékes verselés, valamint a széveg képiségét mint onmagaban valo
eértéket képviselo konkrétista képvers kozott nem olyan nagy a kiilonbség, mint
egy zart formaban irt és egy expresszionista szabad vers kozott. Azért, mert
mind a zart formaban megirt koltemény, mind a konkrétista képvers a
mialkotds megmunkaltsdgédban és anyagszerliségében hisz, azt vizsgalja. Ilyen
megkozelitésbdl érthetdbb, hogy olyan koltd, mint példdul Mallarmé,
munkéssagaban hogyan jelentkezhetett egyszerre a szonett mint mivészi
tokeletesség, €s a képvers mint a sz6 legnemesebb értelmében vett kisérlet.

Masképpen fogalmazva: Mallarmé igazi ,,posztmodern” alkoto.

A Nyugat egész idOszakara az apolitikussag a jellemzd, hiszen 1916-ig
nem is volt lehetOségiik, helyzetiknél fogva, az aktiv politikai
megnyilvanulasra. Mint ahogy Kenyeres irja, ,,A Nyugat egész iranyara
jellemzd volt, hogy fenntartasokkal és gyanakvassal kezelte a politikai szférat s
vele szemben az etikai cselekvést tartotta magasabb rendiinek még a habort
végének atpolitizalodott torténelmi szakaszaban is™*, és ez az attitiid
megmaradt a tovabbiakban is.

S6t, elmélytilni latszik a befelé fordulas.

Kenyeres Zoltan, bar némileg erdszakoltnak érzi a hlszas évek
periodizalasat, ugy fogalmaz, hogy létezhet olyan felosztas, amely ,,a Nyugat
iij korszaka cimii szerkeszt6ségi programirassal és Babits Uj klasszicizmus felé

cimil tanulmanyaval 1925-ben kétfelé bontand az évtizedet, egy extrovertaltabb

44 KENYERES, 4 Nyugat és kora, http://www.btk.elte.hu/celia/ja/nyug_1_6.htm
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és egy introveltaltabb szakaszra™. Ez a felosztas nagyon fontos a szamunkra
ebben a pillanatban, a Nyugat és Tamko Siratd viszonydnak vizsgalatakor,
hiszen ez pontosan megfelel a fentebb elmondottaknak. Vagyis annak, hogy a
Nyugat is abban az iddszakban valt ,,posztmodern iranyba” hangot, amikor az
aktivista avantgardot a jelben gondolkodo valtja fel.

Az is tény persze, hogy ekkorra, 1925-re eléviilnek az 1920 eldtti
politikai ,,blindk”, hazatérhet Kassak, hazajon Illyés, ekkortol van arra is
lehetdség, hogy az el6zd 5 évben a puszta megmaradasért kiizdé Nyugat végre
Uj programot hirdessen.

Mindezzel egyiitt, a hliszas évek masodik felében egy tipikusan, Hegyi
Lorand szavaival ¢lve, ,,posztmodern szituacidban” a Nyugat is az Uj
klasszicizmust, a hagyomanyok felértékelést, ezen belil a milvészi
megformalast helyezi el6térbe. Mondhatnank igy is: hasonléan a kor
experimentalis miivészeihez. Hogy a kapcsolat nem johetett létre a jelben
l1étezd experimentalizmus és a ,l'art pour l'art megformalads”, vagyis az ,,j
klasszicista” attitld kozott, hogy nem valdsulhatott meg az az egység, ami
Mallarmé egyivii életmuvében olyan természetes modon volt jelen? Sajnos,
Magyarorszdgon semmilyen hagyoméanya nem volt annak, hogy a kisérleti ¢és a
klasszicizalo irodalom felismerje egymasban a kozds indittatast.

Ha megvizsgaljuk Tamk¢ Siraté masik lehetséges kapcsolodési pontjat,
vagyis az avantgard hagyomanyokhoz, masképpen szdlva, a Kassak-korhoz
valo kotddés lehetdségét, megallapithatjuk, hogy erre még kevesebb volt az
es¢ly. Kassak onmagat tagadna meg, ha elfogadna azt a perspektivat, hogy az
expressziv avantgdrd tovabblépése egy posztmodern szituacidban éppen az
experimentalis avantgard. Kassak mivészete letisztul, klasszicizalodik, és
hangot is valt, elsdsorban a festészetben — de amit megvaldsit a festészetben,
csak mérsékelten valositja meg az irodalomban. Nem érdekli a kisérlet, a

tamkodi tobbdimenzid. Ezekben az években a Nyugat folytatdsokban kezdi

45 KENYERES Zoltan, A Nyugat periodusai, http://m-szilvi.web.elte.hu/kz_periodus.pdf



kozolni Onéletrajzi regényét, az Egy ember életét, ami ,kanonizdcidjanak”
egyfajta megerdsitése is.*

Mint emlitettem, Parizsban felfigyeltek Tamkoé tudomanyos
alapozottsagu elméleteire. A ,,posztmodern szituacid” éppen ott kedvezett a jel-
elméleti dimenzionista alapéallasnak. Erre a befogadasra, az itthoni
koriilmények kozott, a modern miivészeti megalapozottsag hianya miatt sem a

Nyugat, sem Kassak és kore taboraban nem volt semmiféle lehetdség.

IV. Tamké Siraté palyaja

1. A glogoista miivész

Mindezen bevezetdk utdn immar idészerli, hogy megvizsgaljuk a Jozsef
Attilaval éppen egyidés Tamko Siratd Karoly életmuvét. Kérdésiink: miért
éppen O valik — ha csak rovid idoére is — a vilag milivészetének szinpadan fontos
szereploveé?

Irodalmi indulésat expresszionista €s sziirrealista kisérletek jellemzik.

1924-ben megirja elsé vizudlis versét, majd Kassak képverseinek hatdsara

egyre tobb lathatd nyelvi kolteményt szerkeszt. Koran, tizenhét éves koraban
arra a felismerésre jut, hogy az irott koltemény tobb is lehet gondolatokat k6z16
nyelvi egységnél: az egydimenzids vonalirds tobbé nem elégiti ki a korszerl
kovetelményeket, a jovo irodalméanak elvarasait. Rovid idon beliil j6 néhany, a

vonalirast feltord eredeti vizudlis verstipust dolgoz ki: szamkinetikus

46 Vo.: KASSAK Lajos, Egy ember élete 1., Nyugat, 1924/3-9.
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versszerkezeteket, villanyverseket és sikverseket.

O maga igy emlékszik vissza indulasara: ,,Gyermekkoromat a nagy
magyar Alfoldon, Békés megyében, Pusztafoldvaron toltdttem, s elsdé eszméld
¢lményem a magyar puszta volt: a siksag. Falunkat hatalmas tanyaviladg vette
koril, s apamat, a falu orvosat gyakran hivtak tanyasi beteghez. Sokszor vitt
magaval, s a lasst parasztszekereken orakon at docogve bamultam a végtelen,
de geometrikai alakzatokkal véaltozatossa tett siksagot, a havas vagy a
napsiitotte ronat. Ez  volt gyermekkorom legnagyobb 6rdme és
legmaradandobb, legmélyebb élménye. A belathatatlan sikot utvonalak
hasogattak keresztiil-kasul, akac- és jegenyesorok meneteltek az utak mentén, a
kis tanydk mint csomodpontok, sulypontok, siirisodések uralkodtak a
négyszogek kozepén, a tanydk udvardn pedig magasba meredd gémeskutak
ostorfai jartak fel-le, szinte harangoztak. Ilyen gémeskutak csak a magyar
Alfoldon vagy attol keletre talalhatok. Mindez egy életre sz6l6 élményként
vés6dott emlékezetembe.™” Mint irja, kozépiskolait az Alfoldon, Szegeden,
Hodmezdvasarhelyen, Mezdturon végezte, ahol ez az alfold-élmény, ,,sik-
impresszio™* még tovabb mélyiilt és gazdagodott.

Tizenkét éves koraban veszi azt észre, hogy keményebb glinyverseket
tud késziteni, mint osztalytarsai, és ismert versekre parddidkat, sot aktudlis
strofdkat is jatszva szerkeszt. Ett6l kezdve rendszeresen olvas verseket.
Természetesen Ady hatdsa ald keriil, ami érezheto is a hetedik gimnazistaként
kiadott els6 verskotetén, Az élet tavaszan® cimi gylijteményen. Ugyanakkor,
szintén sajat vallomasa szerint®, tizenhét éves kordban mar a futuristak

gondolatvilaga is megeérinti, belsé nyugtalansagat nem elégiti ki a reformatus

gimnazium fogalom- és dogmavilaga, ezért eldszor a buddhizmus felé fordul,

47 TAMKO SIRATO Kéroly: ,,4 Dimenzionizmus (nem-euklideszi miivészetek) I. albuma. Az
avantgard miivészetek rendszerbe foglaldsa”, az 1974-es kézirat Toth Gabornak dedikalt
példanya (Artpool Archivum), szoveggondozas: Klaniczay Julia, 1.

48 TAMKO, i. m. 1.

49 TAMKO SIRATO Karoly, Az Elet tavaszdin, Mezétur, 1921.

50 TAMKO, 4 Dimenzionizmus albuma, 2.



aztan anarchistanak vallja magét, ami, ahogy késébb megfogalmazza, ,,ekkor,
1920-ban pontosan megfelelt a 'dadaizmus' el6éérzetének™".

Erettségi utan Budapestre utazik, és az avantgard folyoiratokban —
Kassak lapjai, valamint Mezei Arpad és Pan Imre lapja, az IS — talalja meg
mindazt, ami Ot érdekli. Egyre hatdrozottabban fordul az experimentalis
torekvések felé.

1924-ben Pesten irja meg az els6 olyan verset, amellyel mar
valamennyire elégedett: a Poétak keresztje cimil vizualis mli négy révid, harom
hosszu és 14 rovid sordval valoban egy keresztet is abrazolt. A mii érdekessége,
hogy stilusaban, jellegében milyen erds rokonsdgot mutat Illyés Gyula, illetve
Nagy Laszl6 néhany késobbi képversével, gondolok itt elsdsorban olyan
miivekre, mint az Ujévi ablak Tllyéstél, vagy a Hiisvét cimii munka Nagy

Laszlotol.

51 TAMKO, i. m. 2.
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oh oh oh oh mennyi halal-tiszta szo6 s,

Mindez a hasonlosdg azt bizonyitja, hogy Tamkd ezen elsd, korai

munkdja irdnyultsdgaban egy lehetséges utat villantott fel.

Ugyanakkor tény, hogy a tamkoéi életmuben a Poétdk keresztje” nem
talalt folytatasra. Ilyen modon — az életmu egésze szempontjabdl — nem is
annyira fontos, nem keriil reflektorfénybe, hiszen nem jellemzi a palya egészét,

inkabb csak mutatja, hogy Tamkoé valoban minden iranyban invenciozus alkoto

volt.

52 Illyés Gyula, Ujévi ablak. (A képek kozléséért kiilon koszonet a budapesti Artpool

Archivumnak, Galantai Gyorgynek és Klaniczay Julidnak, P.A.)

53 A Tamkoé-képversek forrasa: TAMKO SIRATO Karoly: 4 Dimenzionista manifesztum
torténete c. 1966-os kéziratanak fotomelléklete (1asd: MTA Miivészettorténeti Kutatointézet

Adattar, MDK-C-I-22, vagy Artpool Archivum)
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Poétak keresztje

54

A ,keresztet” kovetd munka azonban, a Harom perc dalolo emléke méar

valoban a mai hangkdltészet eléfutdranak mondhato:

pianissimo : harisnya
crescendo : harisnya
piucrescendo : harisnya
decrescendo : harisnya

piano : harisnya
55

Ha megnézziik ezt a néhany sort, megallapithatjuk, hogy nem

54 TAMKO SIRATO Karoly, Poétdk keresztje, Artpool Archivum
55 TAMKO, A Dimenzionizmus albuma, 3.
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els6sorban vizualis miirél van szo6, sokkal inkabb egy akusztikus koltemény
partitrajanak tlinik ez a munka. Mint Tamké megjegyzi®®, a harisnya sz6
kimondasa erdsségének zenei szabalyozasaval, a ,,sz6 kobtartalméval” a néi lab
latvanya 4ltal keletkezett figyelem intenzitasat akarta kifejezni. Tény, hogy a
zenei szakkifejezések ismeretében semmilyen nehézségbe nem iitkdzik a mai
olvaso sem, hogy bels6 hallasaval érzékelje a harisnya sz valtozd erdsségét, a
kimondas/elhangzas dinamikajdnak mértékét.

Hasonléan a 80-as évek fonikus szdvegeinek partiturgjdhoz, a
hangzasra épiilo koltemény lejegyezve vizualis verssé valik: megformalasaban
— Tamko versében a sorok sorvégre szedettek, igy a harisnya ismétlodése
rogton egyértelmi, tombszerli, mozgast imitalo —, és szovegkezelésében is. A
zenei kifejezések és a kettdspont lathato nyelvi feladatokat latnak el, a figyelem
iranyitasa, ,,terelése” a dolguk.

A vers eldadasa két hangon is elképzelhetd: az elsd hang mintegy
,karmesterként” eldmondja a zenei kifejezéseket, a masodik hang a harisnya
sz0 megfeleld erdsségével valaszol.

Ez a vers is bizonyitja Tamké korai kisérletezé kedvét. A szamunkra
igazan érdekes torekvések a fentebbi folyamat kiteljesedéseként kezdddnek a
htszas évek kozepén, illetve masodik felében. A sikversek megjelenése az a
pillanat a tamkoi €életmuben, amikor annak maradandosaga is kdrvonalazodik.

A Vizhegedii hét iiléssel cimli munka még csak a kassaki képvers ,,egyénitett
otlete™’, ahogy Aczél Géza fogalmaz, de ez az ,,egyénités” mar valami tobbet
sejtet, mutatja ugyanis a tamkoi vizualis koltészet szemléleti ijdonsagat.
Tamké a mii sziiletésére igy emlékszik: ,,A Bécsben ¢lo Kassak Lajosnak
ebben az idében wjabb és ujabb folydirat-kisérletei jelentek meg, s azokban is
jottek képszertien haté nyomdatechnikai megoldast versek, tipogramok. Ilyen
iranyt miivei koziil a legnagyobb hatast tette rAm a blikkfangos VIRAGOK
cimli miive, amelynek négyszog—kor—hegyesszog kompozicidja, de kiilondsen
a magasba nyulo hegyesszog felébresztette bennem gyermekkori feledhetetlen
¢lményemet: a gémeskut képzetét s a vele egylittjaro siksag-puszta
asszociaciokat. Ezek a képzetek egyre szélesebb és mélyebb mult-

56 TAMKO, i. m. 2.
57 ACZEL Géza: Tamké Sirato Karoly. Bp., 1981. 69.




rezonanciakat keltettek bennem, s egyszercsak megirtam els6 kifejezett
'képversemet', amelynek ezt a cimet adtam: KUT A PUSZTAN. A papirlap
fehér sikjat a kozépvonalnal kissé feljebb metszi a 1atohatar. Kozépen foldbe
mélyedd, feliil nyitott kis négyszog: a kut kavaja. Tole kissé jobbra, a kuitagast
két vonal koz¢ irt mondat alkotja és fejezi ki: 'Mozespélca: Akéactorony.' A
katgémet: 'Vizet hegediilok az embereknek'. Az ostorfat: 'Lopjatok a f6ld
konnyeit.' Ez volt a latohatar feletti, a tijkép-rész. A latohatar alatti *®

rész fekete tablajat hét, a kavahoz
sugarzas alakban 0sszefutd diiléut osztotta parcellakra, s a hét sugar-dilout a
kut hét jelentoségét, 1ényegét, a viz hét pusztai jelentdségét fejezte ki koltoi, sot
drdmai hangon megfogalmazott, logikailag és nyelvtanilag megszerkesztett

¢s hanyatott ¢letem folyaman, nagyon sok mas kéziratommal egyiitt elveszett,
¢s a mondatokat mar nem tudom emlékezetbdl rekonstrudlni, csupéan a
legutols6 sor mondatéara emlékszem, amely igy hangzott: 'Oregapam, nem kell
a viz sokaig!' Ezt a fogalmazvanyt, képversemnek ezt a logikus,
grammatikailag szinte sz4jba ragott formajat késébb tulsdgosan érdektelennek
talaltam, s a képvers 'mondatait' szotag-koltészettel helyettesitettem. Ebben a
forméban keriilt aztan francia forditasra is. Még a cimét is megvaltoztattam s
igy lett bel8le sziirrealista mii: VIZHEGEDU HET-ULESSEL, vagy A KUT
MITHOLOGIAJA.™.

Erdemes hosszan idézni ebben az esetben magat a szerz6t, mert a szavaibol
egyértelmiien kitetszik, amire kordbban is utalt, hogy sajatos, jelben 1étezd
avantgard miivészete milyen erdsen kotddik sajat gyermekkorahoz, ahhoz a
nagyon is valdsagos élményvilaghoz, amiben nevelkedett. Tamko a sajat

58 KASSAK Lajos: Virdgok, Artpool Archivum
59 TAMKO, i. m. 4.
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szavaival bizonyitja, hogy a miialkotas sziiletésénél, legyen az a miialkotas
latszolag ,.elvont”, ,természet-idegen”, valdjaban mindig jelen van valamiféle
realitas, mint hattér.

Erdekessége ugyanakkor Tamko munkajanak, hogy itt mar meghaladja a
kassaki képverset, és valdjaban teljesen 0j format talal sajatos mondanddja
kifejezésére. Egészen szokatlan dolog torténik: Tamko a sikban terjeszkedik, és
ez a terjeszkedés valojaban egy ujabb ,,dimenzid” megjelenését eredményezi.
Tamko6 megmunkalja, hasznositja a tertiletet, a két dimenziot, és a papirlap
maximalis kihasznéalasa mellett, sajatos komponalasaval, a mozgds érzetét kelti
az olvasdban. Vagyis, lehet, hogy az elsé sikvers alapotlete még kissé
banélisnak mondhatd, de maga a vizualis szerkezet, a gémeskuithoz kapcsolodo
utak szétdgazasa, az iranyjelzo és kozlekedo szavak, valamint a vizharang
mozdulatlansaga és mozgasa, mozdulat elétti pillanata, a szokapcsolatok
kiilonos hangulata valdjaban 0j perspektivat, vagyis 1) dimenziot nyujt.

ViZHEGEDU HET ULLESSEL

ca O
3

konnylétra
akdctorony

n‘I'E-'“ZE'EI_j'f-I L

e S S |_HJ

Ongyilkosit

Tamko Siratd ebben a munkdjdban tehdt mdr nem ¢él a kassaki
lehetdséggel, hanem messzebbre jut. Masképpen fogalmazva: a tamkoi sikvers
legsajatosabb  vondsa, hogy nem tipografikus. Nem valtoztatja a

betlinagysadgokat, nem torekszik a nagyobb betli, a tipografikusan mas betli

60 TAMKO SIRATO Kéroly, Vizhegedii hét iiléssel, Artpool Archivum



altal keltett hatasra. Ez mindenképpen ujdonsag Mallarméhoz®', Kassakhoz,
illetve a szazadelO tipografikus koltészetéhez képest, hiszen éppen a tobb
betlitipus ¢és betliméret egyszerre vald hasznositadsa volt ezekre a szerzokre a
jellemzd. Jo példa minderre, vagyis a tipografiai jaték kéznapi hasznosulasara,
a hires tanacskoztarsasagbeli plakat, a ,,Fegyverbe!”, ahol a nagy méretii betitk

szinte egyiitt kiabalnak a katonaval, aki a képen van.

POSNER BIDATEST

A szazadel6 tipografiai jatéka éppen direktségével, didaktikussagéaval
teszi statikussa a verset, indulatot, hangulatot kelt, szinte szuggeralja, milyen
erével, milyen hangon olvasd magadban a szoveget.

Ezzel szemben Tamko vonalai, abrai életre keltik, mozgasba hozzadk a
betiiket, a szavakat, mikozben maguk a szavak nagyon is hagyomanyos médon
jelenitddnek meg. Tamko a szo6t, a mondatot a sikba helyezi, éppen ezaltal kelti
azt €letre, ezaltal hozza azt mozgasba.

Mindez annak kdszonhetd, hogy Tamko a mozgés érzetét nem a betlik

vagy a szavak kiemelésével éri el, hanem a szerkezettel, a kommunikacios

61 V6.: DAMASE, Jacques, Révolution typographique depuis Stéphane Mallarmé, Geneve,
Galerie Motte, 1966.
62 BERENY Robert, Fegyverbe!, plakat a Tanacskoztarsasag idejébol
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crer

lanccal, a szoveg szétrobbantdsaval, disszeminacidjaval. Uzenetét,
mondanddjat folyamatban abrazolja, annak felfejtése, dekodoldsa az olvasd
feladata, a kiilonb6z0 ¢€s lehetséges olvasatok Osszevetése a befogado
aktivitdsat igényli. Mig Kassdk elsdsorban tipografiailag befolyasolja
szemiinket és gondolkodasunkat, addig Tamké nem ¢l ezzel, 6 a szdveg
terjeszkedését, mozgasat vizsgalja, az olvaso tipografikus befolyasolasarol
lemond. A szimultan, a tobbfajta értelmezés lehetOségét tartja meg ezaltal
Tamké — hasonloan példaul a Magyar Mihely vizualis koltéihez, Bujdoséd
Alparhoz, Nagy Palhoz, Papp Tiborhoz —, az egyértelmii hatds, a
kommunikacié direktsége nem érdekli.* Hozzatehetjiik mindehhez Papp Tibor
megfigyelését annak jellemzésére, mennyire nem didaktikusak ezek a munkak:
»(Tamko) kotetének szinte minden versében talalunk abszurd részleteket, s
majdnem mindig a szoban forgd vers elényére, (...) az abszurd versekben nincs
semmiféle lesziirnivald tanulsdg, sem igazsag, sem realitds, fikcid van ¢€s a
tokéletlen nyelv felszabadulasa, térvények és kotottségek nélkiili mikodése”.*

Tamkoé lemonddsa a tipografiar6l eldrelépés, korszerlibb, a mai
torekvésekhez hatarozottabban kapcsolodo.

Umberto Eco-i értelemben nyitott miivé valik ezaltal minden tamkoéi
sikvers®. A fiatal magyar szerz6 munk4jat jol jellemzik Eco tobb évtizeddel
késdbbi gondolatai: ,,Nem kell hozza tilzott merészség, hogy a 'nyitott mil' — s
még inkabb a mozgéasban levé mili — poétikajaban az olyan miialkotasokban,
amely a miélvezésben sohasem marad ugyanaz, elmosddott, vagy pontos
rezonancidjat taldljuk a modern tudomany bizonyos tendencidival. A korszerli

kritikdban mar-mar kozhely a folytonos téridére hivatkozni a joyce-i

63 VO6.: NAGY Pal, Az irodalom uj miifajai, ELTE BTK Magyar Irodalomtorténeti Intézete -
Magyar Miihely, Budapest, 1995.

64 PAPP Tibor, Szavak hatasfoka, http://www.artpool hu/2007/tavaszi/Papp.html

65 A ,nyitott mii” elvével kapcsolatban Bujdosé Alpér allaspontja: ,,Es a legizgalmasabb az
lenne, ha maga az olvasé is tovabb dolgozna a munkan, tevélegesen belesz6lna a miibe.
Végeredményben igy valna nyitott miivé az alkotas”. (4 pergamenttekercstol a videoig, interj,

Eletiink, 1982/11., 1007.)



univerzum struktirajanak magyarazatakor: nem véletlen, hogy Pousseaur,
amikor kompozicidja természetét akarja meghatirozni, 'lehetdségmezorol'
beszél” .

A fenti ,,nyitott mii-elvre” j6 példa a Ballada (néhol Balladakésziilék) c.
villanyvers is. Az 1925-6s alkotds egy korabbi, linearis olvasati vers
vizualizalt valtozata. Mint Tamko Siratd visszaemlékezésében beszamol rola®’,
barati és koltdi korokben nagy vitdkat folytattak a koltészetrdl, annak
lényegérdl és miifajairol. Kiilonosen kedvelt témajuk volt a ballada. A magyar
irodalomelmélet egy kitlind meghatarozéassal ajandékozta meg az esztétikat a
balladéra vonatkozoan: ,tragédia dalban elbeszélve”. Tamko6 a vitdban ugy
foglalt allast, hogy a legfontosabb ,,a tragédia gyors lezajldsa, az abszolut
villamszer(iség”®. Mint irja: ,.ebben az id6ben (1924-25) jelentek meg a
vilagvarosok utcdin, igy Budapesten is az elsd villanyplakatok, amelyeken a
mondatok a térben, illetve a sikon egymas utan gyultak ki és aludtak el. A
ballada-vitdk gondolatvilaigdban dolgozva irtam egy expressz-balladat™®.
Valdjaban az igazan ,.expressz-ballada”, a késObbi vizualis mii alapja egy

,,k0zonséges”, kétstrofas szerkezetii vers, amely igy hangzik:

EGYSZERU BALLADA

Az elnyilt asszonynak leanyai vannak
a fehérhatt lanyoknak fiai vannak
a baltaoklil finknak szeretdik vannak

a simavallu szeret6knek vagyaik vannak

66 ECO, Umberto, A nyitott mii. Budapest, 1976. 46.
67 TAMKO, A Dimenzionizmus albuma, 4.

68 TAMKO, i. m. 4.

69 TAMKO, i. m. 4.
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A vagyak elindulnak koszalni az é&jjel
a simavallu szeretdk elindulnak szeretni az ¢&jjel
a baltadkli fiuk elindulnak gyilkolni az éjjel

a fehérhatt lanyok elindulnak temetni az éjjel

Az asszony sir és megfehéredik. 7

A vers megsziiletése utdn Tamko ugy értékeli, hogy ebben a formaban a
munkaja nem elég ,.gyors”: ,tovabb dolgozva rajta, azt lattam: ha a linearis
formaban kilenc mondatbdl allo torténetet — amelyik négy alanybdl és négy
allitmanybol all — egyetlen mondatba vonom Gssze, s az alanyok és allitmanyok
kozotti Osszefliggést szdmokkal jelzem, s az egész versnek megadom a sajat
maga altal kialakitott vizualis formajat, és a cselekmény tragikus, balladai
zuhandsat egy nagy fekete nyillal is iranyjelzem, és kifejezem, a ballada
lezajlasi sebességét és igy tragikumat is Iényegesen fokoztam™'.

A fentiekbdl is vildgosan kitetszik Tamko sajatos, kiilonleges
szOvegépitése. ,,Ebben az értelemben dolgoztam ki aztan a Vizudlis Balladat, s
amikor kész lettem vele, magam csodalkoztam el rajta a legjobban. Magam
sem tudtam eldre, hogy mi lesz beldle. De éreztem, hogy igy sokkal jobb lett,
tomorebb, gyorsabb, tragikusabb, és szerintem sokkal — 'érthetobb' is, mint
'vézna, egyszerll' formdjaban volt. Hogy eredetibb is, arr6l természetesen sz6lni
sem kell. — Barataim ¢és tarsaim néma megddbbenéssel tekintettek 1j
alkotasomra. Ilyet valoban még senki sem latott. Miifajilag senki sem tudta
meghatarozni, mi lehet ez. Végiil is ald irtam: 'Szdmkinetikus konstrukcid',
helyesebben: szamokkal mozgatott vers-késziilék.”™

Tény, hogy a mii tomorsége, egyszeriisége, tragikuma, erdteljessége a

népballadakat idézi. Ugyanakkor kétségteleniil jelen van benne valamiféle

70 TAMKO, i. m. 4.
71 TAMKO, i. m. 5.
72 TAMKO, i. m. 5.



képzémiivészeti ihletettség, és emellett a matematikai mozgasképlet, illetve a
kinetikus megoldas az uralkodd. Benne — ahogy Aczél Géza is irja — a nyelvi

mechanizmus lathatova tétele” az elsbdleges alkotoi feladat.

BALLADA
a vitorlahgjd asszony = lGnyai
a templomhatd ldnyok Bai
a baltaldba fidk - szeretdi

a sirdombmelld szeretbk
éjfélkor- legombolhaté- végtagjai
elindulnak o
EGY-ELLENTORNYOS- FELHO-EJJEL
kiszdlni
szeretni

szegény

hajd asszony
azéta elore kl::s[;ion
qa !I'E'gsﬂl L
] moznplukﬂrgkmk
s lkdri @ esziva adako -
2dkat, hogy ne
kuldpenek a° cimdre
tobh fekete
barackot
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Tamko tudja, hogy egy-egy sz0, €s a szavakat 6sszekapcsolo variacios lanc
képes kiilonbozo érzelmek, igy a félelem felidézésére. A koszalni, szeretni,
gvilkolni, temetni fénévi igenevek a ,,késziilék” egészének mozgasa
kovetkeztében érzékeltetik a folyamatot (egyébként statikusak!), a lejatsz6do
esemenyt.

Az egyetlen id6re utald hatarozoszd — azota — biztositja az idéélményt: Tamko
képversét ez teszi ,,epikussa”. A Balladakésziilék mozgasképlete az
,elindulnak™ igével teljes: ehhez kapcsolddnak a szamokkal ellatott alanyok és
fonévi igenevek. Maga a mii a fogalmak variacios lehetdségére épit.
Nyilvéanval6, hogy — ahogy més Tamko képvers esetében is — ennél a munkanal
is az olvaso feladata, hogy a vélasztasaval szovegi, pontosabban: szemantikus

73 ACZEL,i.m. 73.
74 TAMKO SIRATO Karoly, Balladakésziilék, Artpool Archivum
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egységet alakitson ki.

Tamko Siratd ebben az idOben, 1926-27-ben mindossze 21 éves, és
harmadéves joghallgato. Egyre hatarozottabban érzi, hogy valami kiilonlegeset
¢s maradandot alkot ezekkel a munkaival. A Balladakésziilek megsziiletése
utani érzéseire igy emlékezik: ,,nagyon is meg voltam elégedve miivemmel.
Fdleg a ballada lezajlasi gyorsasagéaval. Elképzeltem azonnal villanyplakatként:
el6szor lezajlik lassan, az olvasasi sebességnek megfeleléen. Azutan mind
gyorsabban, s végiil csak villanasnyilag villog, villog!””. Nyilvanvalo a
szamara, hogy ezen az tton kell tovabb mennie. A kdvetkezd munkajat még
tudatosabban késziti, felismeri, hogy a ,,statikus” miivek utan valodi
sikkonstrukciok sziiletnek.

A kovetkezd vizudlis mii az 1926-o0s Valoper. Ez a munka a ,,cselekmény”
rajzos sémaba agyazasaval a kinetikus szovegépitést fejleszti tovabb.
Ugyanakkor ebben a képversben a mii nyitottsaga, tobbszolamusaga, a szoveg
variacios lehetdsége kevésbé jellemzd. A szemantikai felbontds, a pannokra-
bontas ebben a versben is jelen van, de a cselekmény, a folyamat
egyértelmiibb, az olvasat linearisabb, mert benne — ahogy Tamko
hangsulyozza’ — ,,mar a vonallal vezetett eseménymozgas élt”. Tamko
tudatossagat mutatja visszaemlékezése: ,,Ez a vers annyiban volt haladas az
elsé kettohoz képest, hogy amig az els6 teljesen statikus dbrazolés volt, akar az
okori, alexandriai képversek, vagy akar Apollinaire és Kassak kalligramjai €s
tipogramjai, a masodik esemény mozgasa pedig, mondjuk igy:
'szamcsapagyakon gorgott', ebben a versben mar vonallal vezetett
esemenymozgas ¢lt. Ezt a kiilonbséget azonnal €szrevettem, s ezt a versemet
mar kifejezetten 'sikversnek' tekintettem. Ennél a versnél ébredtem tudatara
annak, hogy tulajdonképpen mit csinalok: 'sik kifejezésformara alakitom at az
irodalmat.””’

75 TAMKO: A Dimenzionizmus albuma, 5.
76 TAMKO: i. m. 6.
77 TAMKO, i. m. 6.
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A Valoper valoban kiilonleges munka, mint ilyen, konnyen elemezhetd.
A kolteményben a meredeken Osszefutd, majd hullimmozgésszeriien szétagazo
vonaljatékban egy szerelmi viszony megsziiletésének és felbomlasanak
dinamikus lelki térképe rajzolédik ki. ,,A statikus kép és a benne zajlo
cselekménymozgas fesziiltsége biztositja szoveg és séma egymasrautaltsagat,
egymast gazdagito lehet6ségét” — irja a versr6l Aczél Géza”.

A Valoper utan, 1927-ben sziiletik meg a sikkoltészet taldn
legmaradandobb alkotésa, a Budapest, amely papiron 1évé megvalosulasdban
csak ,vazlat”’, egy villanyvers partitirdja: ,Eljdrdsomra tovabbra is
alapOsztonzést adott az utca: egyre tobb mozgd villanyplakat jelent meg,
Budapest legszebb terén, az Oktogonon megjelent rohano betliivel az els6
villanyujsag, s a hdzormon végigszaladd viladgtorténelmet friss Srommel
olvastuk. A mozikban a vildg valamely t4jan allanddan kitérd és lezajlo
haborukat, harctéri jelentéseket sikban mozgd, geometriai alakzatokban

eléonyomulo, arnyékolt, fekete és fehér, tigynevezett 'mozgd térképek'-kel

78 TAMKO SIRATO Karoly, Vdléper, Artpool Archivum
79 ACZEL Géza: i. m. 74.
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mutattdk be, amelyekben egyre nagyobb szerepet kaptak az irdanymutato
nyilak, amelyek egyébként az utcdkon is feltiintek mindeniitt, részint a
kozlekedés iranyait, részint a parkolohelyeket, részint a kozlekedés mas
fogalmait jelolve. Mindezek hatdsa alatt 1927-ben irtam meg az elsd igazi
villanyversemet, a Budapestet, amelybdl aztan franciara forditva Paris lett.
Abban az idoben Magyarorszagon kétségbeejtd nyomor uralkodott. Magam is,
mint annyi sok tarsam, egy diak-nyomortanyan sinylédtem, s mint hazitanito
tengettem életemet, a menzdk és segitd akciok nehéz vildgadban. Ennek
ellenére, tarsaim, a Liliom utcai didkotthon lako6i, az akkor iranyitott
kézhangulatnak megfelelden, szinte kivétel nélkiil jobboldali érzelmuek voltak.
En és néhany, tobbnyire miivész baratom képtelenek voltunk elfogadni ezt a
jobboldali érzelemvildgot — s kétségteleniil a vezetd vilagirodalom hatésa alatt
is, baloldali érzelmuek maradtunk. A Budapest villanyvers ebbdl a baloldali
megoldast vard ¢és reméld nyomorélménybdl alakult ki. Egy kapitalista
vildgvaros tarsadalmi szerkezetét mutattam meg benne, a kapitalista
'felépitmény' szétrobbantasara minden pillanatban kész proletar ellenerok

dinamikus bemutatasaval.”®’

80 TAMKO, 4 Dimenzionizmus albuma, 6.
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Tamko Sirato visszaemlékezése jellemzi a szerzo tudatossagat, és azt az
elkotelezettséget, amely a szdzadeld avantgard miivészeit jellemezte. A jelben
gondolkod¢ alkot6 ,,kialtas tipusu gyokereit” mutatja a Budapest cimli munka.
Ennek a villanyversnek a sikbeli megoldasa, dinamikdja a korabbi vizualis
munkak eredményeire tdmaszkodik. Alapvetden konstruktivista mi, ,,kinetikus
konstrukei6”, nyilakbol és vonalakbdl épitkezo ,,versfolyamat”. Folyamatot,
lirai ,,cselekményt” dbrazol, mégsem linearis: az olvas6 szamara nyitott, a
variacios lehetdség a miiegész kiilonbozd pontjaibol kiindulva meglehetdsen
nagy.

A mil a modern kapitalista nagyvarost jeleniti meg, annak ellentmondésait
abrazolja. A kompozicié vizualis centruma a ,,konszolidacio™ szo6 és az alatta
htz6do koriv. Ezzel all szemben a masodik pdlus, a Budapest sz6 és a ,,fény és
hangvaros” kifejezés. A nyilak kiilonb6zo vastagsaga, dinamikdja gépszertive,
robotszerlivé teszi a milvet: ez a munka egyszerre tarsadalmi problémak
megtestesitoje €s a nyelvi szerkezet, épitkezés lehetdségének felmutatasa. A

81 TAMKO SIRATO Karoly, Budapest, Artpool Archivum
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varoskép Tamkd miivében képzémiivészeti konstrukcioval rokonithatd: a
dinamikus bels6 mozgasok kiegyenlitddése, az €pités, a nyelvi szerkezet
kialakitasanak 6rome jellemzi.

Osszefoglalva elmondhatjuk, hogy Tamké ezekkel a munkéival tallépett a
szazadeld tipografikai koltészetének gyakorlatan.

Ezek a munkak a sikba valo kilépést az avantgard addigi gyakorlatatol eltérve
nem a szavak vagy a betlik tipografikai kiemelésével valdsitottak meg, hanem
kommunikdacios lancolatba ¢kelodve az iizenetet folyamatszertiségében
abrazoltak. igy, ,»a konkrét vers Pierre Garnier altal kidolgozott szemantikai
modelljét is megeldzve, a (...) verskonstrukcid sikokba kivetitett utaldsok
formajaban, az okozati 6sszefliggések sorozataként allt ossze”™. Ezek a
,Kinetikus villanyversek™ az olvaséra haritottak a feladatot, hogy a szavak
tetsz6leges megvalogatasaval szemantikai egységeket hozzanak 1étre, és egyéni
érzékenységiiknek fiiggvényében hatarozzak meg a versek jelentését.

A Budapest cimli munkéat Tamko Paris cimmel forditotta francidra, mintegy
ezzel is érzékeltetve, hogy nem a konkrét helyszin a fontos, a varosnevek
felcserélhetdek.

82 SZOMBATHY Balint, 4 konkrét koltészet utjai, Képiras Miivészeti Alapitvany, Kaposvar,
2005, 8.
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LA MORGUE LE COMPROMIS .

Tamko Sirato fentebb elemzett négy vizudlis versét 1928-ban, Papirember
cimii kotetének fliggelékekeént jelentette meg, lathatd nyelvi és miivészeti
torekvéseinek 1ényegét 6sszefoglald glogoista manifesztumdval egyiitt. Maga a
manifesztum a sikversek elkészitése utan, €éppen azok hatasara sziiletett,
mintegy hatteret adva a milalkotdsoknak. Mindennek el6zménye, hogy ebben
az idében szamos fellépése van, ir6-olvaso talalkozokon vesz részt, ahol rendre
bemutatja j képverseit, amelyeknek — elsésorban a Budapesmek, igen nagy
sikere van. A vers tarsadalmi érzékenysége hat azokban a baloldali,
szakszervezeti korokben, ahol Tamko ebben az idében megfordul.

Mint Tamkoé beszamol rola®, ,,volt négy ujfajta milalkotdsom, amelyet

'versnek' aligha nevezhettem, legfeljebb sikversnek, de a 'sikvers' mibenlétével
sem voltam tisztaban, legfeljebb elozményeivel, a képverssel és a vizualitassal,
valamint a kor 1j technikai adottsdgaival val6 0sszefliggéseit sejtettem tobbé-
kevésbé. A Budapest egyre fokozodo sikere €s a négy 'opusz' tiizetesebb

83 TAMKO SIRATO Kéroly, Paris, Artpool Archivum
84 TAMKO, i. m. 7.
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atvizsgalasa utan radobbentem, hogy ezekben valami egészen uj mar teljesen
készen van. Tulajdonképpen egy teljesen 0j 'izmust' alkottam. Egy 0j irdnyt a
koltészetben. Ezt az 01j iranyt valamiképpen el kell nevezni és tulajdonsagait ki
kell fejteni. A 'vizualizmus' sz6t nem tartottam eléggé elhatarolonak és
kifejezének. A 'sikkoltészet' szot nem mertem hasznalni, a sik és lapos
kifejezések magyar szinonim jelentése miatt. Valami egészen excentrikus
elnevezést akartam adni irdnyomnak. Sokat foglalkoztam ebben a
korszakomban szlav filologiaval. Oszlavul beszélni: glogao. Uj verseim 0
kifejezési formak is egyben. Egy 0j beszéd az, amire rdjéttem. Ma mar nem
tudom pontosan meghatarozni, hogy milyen inditékok alapjan, de a
glogao=beszélni igébdl kiindulva 0j irdnyzatomat glogoizmusnak neveztem el.
Ez eléggé excentrikusan is hangzott.”

A manifesztum megsziiletése kapcsan Sipos Lajos fogalmazza meg annak
sajatos személyes hatterét. Mint irja, Tamko, aki Jozsef Attilaval, Illyéssel,
Erdélyivel indult, szliknek érezte irodalmi lehetdségeit, ,tdgitani akarta a
koltészet hatarait™® . Mindezt nagyon fiatalon, hiszen minddssze 23 éves,
amikor megalkotja a Glogoista Manifesztumot*’, de mar tudatos koltd, akiben a
tudas hianyat jol potolja az invencio, az 6sztonos kreativitas. Megsziiletik egy
manifesztum, amelyik aztdn a Dimenzionista Manifesztum alapja lesz, és
amelyik olyan alapelveket hirdet meg, melyekhez hasonloak évtizedek mulva
szliletnek az avantgard koltészet legkiilonb6zobb koreiben, Franciaorszagban,
Hollandiaban vagy Dél-Amerikaban.

85 SIPOS Lajos, Tamko Sirato Karoly glogoista manifesztuma, Magyar Szemle, 1995/3. szam,
258.

86 A Glogoista Manifesztum fotomasolata: Tamko Siraté Kéroly: A Dimenzionista
manifesztum torténete c. 1966-o0s kéziratanak fotomelléklete (MTA Miivészettorténeti
Kutatoéintézet Adattar, MDK-C-1-22)



A glogoizmus
(A sikvers) . (A-\rillﬂnyvers}

Szétbontunk és Gsszetesziink. Kassdk volt aki ndlunk elGs2é6r
® hbontotta meg a sorokat a vieszinteshdl. Ez a megnyitott prob-
léma veezetett

egy uj mivéseiéreédkeltetés

kiteljesedésére.

2 A glogoizmus elveti a ,kinyvldtast™ és a képldtdst” emeli
® helyére. Mem alaktalan sorok nyomasztdn egyirdnyi szdve-
dékének tekinti a papirost, hanem teriiletnek, ahol a mondatok és
szavak elhelyezése épitd jelentdséget nyemek.

A versek eddig az abszolut papiriires tér-
®hen léteztek, optikallag nem tudtak lélegzeni. Pedig

a vers a betiikben él: vagyis a sikban. A glogoizmus tehdt elsGd-
legesen hangsulyozza

avers sikseerliségét.
Mem irja a verseket, hanem
épiti.
A glogoizmus az irodalom absztrakt idGmiivészetét redlis sik-
* miivészetben szervezimeg (hdrom dimenzids kél-
tészet). A vers épitést a glogoista képvers fizikai thrvényszerd-

ségei szerint geometrikus (figurdlis) kivetitéssel hajtja végre. A
vers akusztikai esztétikdja mellé kapesolja az optikai esztétikét.

5 A glogoirmus tehdt az optikai €s fonetikai torténések egy
® tokéletesebb kifejezGdési formanyelve. Fpitd alkateleme :
avonalmondat. A vonal a glogoista versben nem dekord-
cié, hanem organikus alkatrése: értelem sin, a szavak tiiefala.
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6- A glogoirmusnak tdmegekhes 52616 elGaddsi formdja

a villanyvers.

Ahogy a zenének a technika ij kiselési lehetdséget adott a rddié-
ban, ugyanugy alkotta meg a koltészet i kizlési lehetGségét: a
transzparenseken. Csakhogy, amig a genében esak lassan fog ki-
fejlddni az dgynevezett radidmivészet, addig o glogoizmus mdr
most mint kész transparensmiivészet jelentkezik, mert

a# sikvers és a villanyplakdt
azonos elvi meggondoldsokon épiilnek fel.
A transparens, amely fonetikuz masszdikat vetit ki az idében

200 “o-0s elGaddsi tere a sikversnek, mert dltala a vonalld épitett
sorok mint térelemek az iddben megkonstrudlddnak.

GLOGOIZMUS

MEGNYILVANULASABAN
A JOVO SPECIALIS MUVESZETE
A TECHNIKA:

A TRANSPARENSEK KOLTESZETE

ZN-0Q0rQ » N

A VILLANYPLAKATOK

S NZ0JTOMEGMOVESZET

Maga a Manifesztum megmutatja szamunkra, miért éppen Tamko Siratd
nevezhetd a XX. szdzad masodik fele vizualis koltészetének, és elsGsorban a
80-as évek avantgard irodalma eléfutaranak, miért éppen 6 tudott az avantgard
valsagaban is avantgard iranyzatot 1étrehozni. Fontos megjegyezni magaval a
Manifesztummal kapcsolatban, hogy ezek az évek mar az eurdpai avantgard
mozgalmak apalyanak az évei, hiszen — mint erre utaltam — a huszas évek
végére az eurdpai avantgard lendiilete megtorik, a mozgalmak ideologikus
hattere és jellege eltlint. Csak utalok arra, hogy a Sziirrealista Kiadltvany
visszhangja ekkorra mar lecsengett, mar az ,,ijj klasszicizmus” idejét éljiik.
Mint arrél mar széltam, a hiszas évek kozepétdl megvaltozott az ,,1j

87 TAMKO SIRATO Kéroly, Glogoista manifesztum, Artpool Archivum



tarsadalom” eszménye. Tehat a Manifesztum ujdonsaga ebbdl az uj helyzetbdl
is kovetkezett.
A ,,posztmodern szitdcidban” jelentkezd Tamko Siratdt — és ez az elébb

idézett Manifesztumbol vilagosan kitetszik — egy nagyon lényeges kiilonbség
valasztja el Kassakéktol, és rokonitja 6t a nala joval késébb jelentkezd
lettristakkal, konkrétistakkal, spacialistakkal, napjaink vizualis koltészetével. A
Hkisérleti koltészetnek”, a latvanyra épiilo koltészetnek mindig elsérendlien
fontos teriilete volt a jel- és jelentéselmélet. Csak az érthetoség kedvéért

idézem itt — Szombathy Bdlint alapjan — Frangois Dufréne-t*®

, a La Poétique
szerzOjét, aki ezt igy fejezte ki: ,,a kolté nem ugy kezeli a nyelvet, mint a
prozaird, anyagként, nem pedig eszkdzként haszndlja azt fel”.* Tény, hogy
Tamké Siraté az elsd avantgard kolté Magyarorszagon, aki elméleti és
gyakorlati téren is megkisérli — miként az orosz festészetben Malevics €s a
szuprematistdk magat a festészet anyagat és formdit — a nyelvet dnmagaban
szemlélni, azt a koltészet €lo, organikus anyagaként kezelni.

Meglepd, hogy Tamko planizmusa, az abbdl kindvé dimenzionizmus,
illetve a glogoista kialtvanyban korvonalaz6dd koltészeti elvek mennyire
hasonlatosak a szdzad masodik felének konkrét-experimentalis mivészeti
elképzeléseihez. Ha Osszevetjiik a glogoizmus egyes téteteleit példaul a
braziliai Noigandres-csoport” olyan elméleti kijelentéseivel, hogy ,az 1j

koltészet szerkezeti eleme a grafikai feliilet™'

, a szavak vizualis és térbeli
szintaxist alkotnak, ,,amellyel a koltészeti szovegbe linedris-idébeli sorrendiség

helyett térbeli-idébeli strukturak iktathatok be™? vagy Isidore Isou®” lettrista

88 Vo6.: DUFRENE, Frangois: ,,D'un prélettriste a l'ultralettrisme”, Grammes, n°2, 1958.

89 V6.: SZOMBATHY Balint: A konkrét koltészet utjai 111, Uj Symposion, Novi Sad, 1976.
(Megjegyzés: A kiilon-kiilon is idézett, de azonos cimli Szombathy Balint-féle munka
tartalmilag némileg kiillonbozik egymastodl, ezért mindkettére kiilon is hivatkozom, P.A.)

90 Vo.: TEORIA DA POESIA CONCRETA (com D. Pignatari e H. de Campos). Sao Paulo,
Edigdes Invencao, 1965; 2S edigdo, ampliada, Sdo Paulo, Duas Cidades, 1975; 3S edicao,
Brasiliense, 1987.

91 SZOMBATHY Balint, A konkret kéltészet utjai, Képiras Miivészeti Alapitvany, Kaposvar,
2005, 4.

92 SZOMBATHY i. m. 4.

93 Vvé.: ISOU, Isidore, Introduction a une Nouvelle Poésie et une Nouvelle Musique, Paris,
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torekvéseivel, amelyek a szoveg betiikre valo felbontasat szorgalmaztak 1950
koriil, meglep6diink a hasonldsagokon, egyezéseken. Isou miivészetét a
keésdbbiekben részletesen elemezziik majd, most csak annyit, hogy ez a francia
koltd ,,azt igyekezett bizonyitani, hogy a betllk Osszehasonlithatatlanul
magasztosabbak a szavaknal, funkcidjuk merdben eltér a szavakétol. A betlik
mivésziek, mert nem lzenetatvitelre, kozlésre hasznaljuk oket, mint a

9994

szavakat™™*. Maga Isou egy helyen arrdl ir, hogy a miivészet 1ényege, hogy a

»csendhez eljussunk™?, ebben, a 70-es években megjelent munkdjiban a
munkajat idézhetjiik ebbdl az idészakbol, Ilse és Pierre Garnier, vagy Maurice
Lemaitre miiveit, példaul. A két Garnier Cosmos cimii miive csak a sz6 sajatos
gépelési technikdjaval idézi fel a tér, a ,kozmosz” érzetét, mig Lemaitre
alkotasa egészen egyszeriien egy gépelt papirlapbol vag ki egy virdgformat, az
értelmetlen, jelentés nélkiili betlik elrendezddése viragot alkot. Az ilyen tipusu
,szovegalkotasok” nehezen wutalhatok a hagyomanyos irodalmi mivek
nevezhetdek, hiszen a szoveg, a betll, vagyis a nyelvi adat meghataroz6 a mi
befogadasa szempontjabol.

Ezek a tipust konkrétista, vizudlis alkotdsok Tamké Sirato
¢letmuvének értékelése szempontjabol nagyon fontosak: Tamko j6 30—40 évvel
korabban hozott létre hasonld jellegli munkékat, mint a fentebb emlitett, mara
nemzetkozi hiriivé lett szerzék. Erdemes ilyen szempontbol megnézni példaul a
lettrista mozgalomba, Isou koltdi korébe tartozd6 Maurice Lemaitre-nek a
»dadalettriajat”, illetve Ilse és Pierre Garnier egyik, igynevezett ,,spacialista”

mialkotasat. Az utdébbiban a hang térbeli terjedését is megjelenitik:

Gallimard, 1947.

94 SZOMBATHY, i. m. 13.

95 Vo.: ISOU, Isidore, Introduction a une nouvelle conception de la silence, Paris, Lettrisme,
janvier, février, mars, 1973.
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Mindezek fényében nyugodtan kimondhatd, hogy Tamko Sirato vizualis
munkaiban, valamint elméleti és manifesztumszer irdsaiban egyértelmiien a
konkrét miivészet elveit vallotta és gyakorolta, még akkor is, ha abszolut steril
¢s latvanyos, csakis ,,anyagban gondolkodé” miivet nem alkotott, pontosabban:
nem publikalt. (Hogy mégis alkotott ilyen miivet, azt a késObbiekben latni
fogjuk.) Mint tudjuk magabol a glogoista manifesztumbol is, Tamko az ,,uj
milvészeti érzékeltetés” megvalosuldsat a koltészetben is , képlatasként” fogja
fel, a linearis olvasatot, hasonloan a 80-as évek elképzeléseihez, elveti, a papirt
Hteriiletnek”, a térbeli kiteljesedés ,,grafikai feliiletének™ latja, ahol sikba
tervezett verseit ,,nem irja, hanem épiti”.”

Az ,epiti” ige az egyik kulcsszava ennek az elméletnek, nem csupan azért,
mert a konkrét miivészetre is jellemz6 konstruktiv alapallast fedezhetjiik fel
benne, hanem mert a kézmiivességbe €s az anyagba vetett hitét is. Maga
Tamkoé is igy latja ezt, amikor azt mondja, hogy a Manifesztumban ,,helyesen

97 GARNIER, llse ¢és Pierre, Poesia spazialista, 1965., Médium-Art Stididé Archivum
98 TAMKO SIRATO Karoly, Glogoista manifesztum, in: Papirember, Tevan Nyomda,
Békéscsaba, 1928.



hatarozta meg”™”, és fejtette ki a sikversek lényegét — ,,mint ezt a kdzvetlen

kornyezetem barati 'agytrosztje' is megallapitotta, latszott, hogy elméletileg is
sikeriilt megalapoznom kisérleteimet és ujfajta alkotasaimat. Jelenlegi irodalmi
¢€s képzémuivészeti vilagperspektivamban a sikkdltészetnek mar ezt a négy elso
hajtasat is tigy tekintem, mint abban az idében Kelet-Eur6paban, féleg az
oroszokndl és a lengyeleknél jelentkez6 hatalmas irdnyzat: a konstruktivizmus
irodalmi megjelenési formdjat. S a Glogoista Manifesztum Gjraolvasasa utan
ebben valoban semmi kétségem nem lehet (‘épiti a verseket'!). Abban az idében
azonban, sziik, ferencvarosi latokéromben nem ismertem még kelléen a
vildgaramlatokat, s igy torténhetett meg, hogy csupan Kassakra hivatkoztam,
aki ebben az idében a legaktivabb konstruktivizmust képviselte
Magyarorszagon™'®.

Tamko szavai tehat pontosan megfelelnek Frangois Dufréne szavainak, aki
szerint a kolto ,,anyagként” kezeli a nyelvet. Ezt az ,,anyagelvet” Tamko a
Dimenzionista Manifesztum utdn harminc évvel a konstruktivistakrdl szolva igy
fogalmazza meg: ,,Bamultam alkotdsaikat, és a legteljesebb mértékben
magaménak, velem egynek éreztem 0ket. Nem gydztem eléggé csodalni
pompas 'anyag-0rom tobzodasukat', az iivegek, fémek, miianyagok tinnepe volt
minden egyes miiviik, bAmultam térszeleteld, térkidolgoz6 és tér-birtokbavevo
alkotasaikat”'’'. Ha mindehhez hozzatessziik a glogoista manifesztum
harmadik pontjadban megfogalmazottakat, miszerint a ,,vers a betiikben é1”,
akkor — talan kis tlzassal — akar a konkrét koltészet szElsé polusahoz, az
akusztikus vers lejegyzett forméjahoz, az irott lettrizmushoz is eljuthatunk.

A koltészet mindig és mindeniitt anyagként hasznalja a nyelvet, vethetnénk a
fentiek ellenébe. Itt masrol van sz6. A konkrét miivészet, ahogy azt a De Stijl
vizualis alkoto6i, Theo van Doesburg ¢és Piet Mondrian megfogalmaztdk, nem a
milvészi teremtés, a fikcio megalkotasanak technikai megvaldsuldsarol,
Dufréne szavaival szdlva: ,,eszk6zhasznélatardl”, hanem a miivészet targyanak
¢és anyagéanak felmutatdsardl szoltak. A kép nem abrazol mast, csak a képet,
vagyis onmagat: ,,Az alapszin €s a derékszog konkrétan 1éteznek a kép
feliiletén, nem abrazolnak semmit, csupan onmagukat, és a koztiik fennallo
tiszta kapcsolatot, az egyensulyi viszonyt jelenitik meg”'*. Amikor Tamko
Sirato a kialtvanyaban azt irja, hogy egy tokéletesebb ,,formanyelv”
kialakitasara tor, és a ,,vonalmondatot” kivanja létrehozni, akkor pontosan a De
Stijl altal is megfogalmazott elvek szerint jar el. Vagyis: Tamko Sirat6 célja a
koltészetet visszaadni a ,.tiszta” €s ,,nagybetlis” Miivészetnek, 6nalld
jelrendszert, mozgast, dinamikat, miivészeti anyagot teremteni.

Tamko Sirat6 01jito kreativitasat visszaigazolja az a tény, hogy ezekben a
kérdésekben olyan, nemzetkozileg mara elismert alkotdk vallottak vele hasonld

99 TAMKO, A Dimenczionizmus albuma, 10.
100 TAMKO, i. m. 10.

101 TAMKO, i. m. 32.

102 Vé.: SZOMBATHY, i. m. 2.
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nézeteket, mint Malevics, Doesburg vagy Mondrian. Az 6nallo jelrendszer, ,,a
nyelven tali nyelv” megvalositasanak igénye figyelhetd meg példaul Velimir
Hlebnyikovnal is, aki Zangezi cimti miivét ezzel a mondattal kezdi: ,,Az
elbeszélés olyan épitmény, amely szavak épitoelemeibol épiil fel”.'®
Hlebnyikov szintén ,,betlire bont”, akusztikusan épiti szovegeit, kisérletet téve
egy abszolut zeneiségli koltészet megteremtésére. Hlebnyikov mindezt persze
abbdl a naiv hitbdl kiindulva teszi, hogy az ,,uj tarsadalomban” majd ,,j
kommunikdaciora” van sziikség — miivészetének hattere tehat nagyon is
atpolitizalt, atideologizalt. Tamko6éhoz hasonld elveket mutat Mallarmé
,JKockadobasa™'™ is, ahol a szerzd arrdl beszél, hogy a ,,fehér folt”, a
,papiriires tér” ugyaniigy része az alkotasnak, mint a betli, avagy a sz6 maga.'®
Tény, hogy Tamko kisérleteivel rokonsdgban van mindezen alkotok miivein tal
még Malevics Fekete négyzete, Duchamp Palackszaritéja vagy Eric Satie 23
Oras, repetitiv zongoradarabja, a Vexations (,,Bosszantdsok).'"® A rokonsagot
nem csupan mi érezziik, érezték mar a kor miivészei is. Jol jellemzi ezt, hogy
Marcel Duchamp a Dimenzionista manifesztum alairasaért Tamkot a
szallodaszob4jaban kereste fel, és ebbdl az alkalombol atadott neki egy
Rotorelief~-mappat, benne ,,egy boritékban hat rotorelief lapot, mindegyiknek
mindkét oldalan volt egy-egy mii. Gramofonlemezhez hasonlé kartonlapok
voltak ezek a rotoreliefek, kiilonbozo figuralis, illetve absztrakt, geometrikus
rajzok voltak rajtuk, melyek azonban csak 'merev' formai voltak a
'mualkotasnak’. A miialkotas maga akkor kelt €letre, ha a kartonlemezt
gramofonforgdlapra tettiik, és az abrat forgasa kozben, feliilrdl néztiik. A 12
rotorelief 12 mozgasjelenetet adott. Még a forgas sebességének
szabalyozasaval is varialni lehetett hatdsukat. A sikba rajzolt formék a forgas
kovetkeztében mozgd tér-elemekké alakultak at. Az egyik kartonlemez korei
himbal6dz6 korsdt mutattak. A masikon egy halacskat keringetett korbe egy
haldsz a horgan. A harmadikon két goly6 gorgdtt harom csonka kiipba. A
negyediken, amelyre nagyon jol emlékezem, mert a Minotaure cim{i modern
miivészi folyoirat egyik legjobb szamanak cimlapjan lattam, piros és fekete
csikolt geometriai figurdk keringtek tobbszordsen kombinaltan, egymason
beliil. Az egész mappat, a 12 rotoreliefet a 10-es szdmun, egy vékony, zld
korokbdl allo mozgasépitményen, amelynek Cage (Kalitka) volt a cime (és
ahogy forgés kozben életre kelt a mii, valoban az is volt), nekem dedikalta:
'Siratdé Duchamp 1936' — irta a legnagyobb zdld kor és a lemez széle kozotti
vékony fehér csikra. Kaptam tdle ezenkiviil néhany fényképet. Sajat portréjat,
ebben az iddben mar a Manifesztum megjelentetésével és a tovabbi

103 HLEBNYIKOV, Velimir, Zangezi, Helikon, Budapest, 1986, 5.

104 V6.: COHN (Robert Greer), Toward the Poems of Mallarmé, Berkeley, University of
California Press, 1965.

105 MALLARME, Stephan: Un Coup de Dés jamais n'abolira le Hasard, Change errant -
d'atelier, Paris, 1980.

106 V6.: GILLMOR, Alan M., Erik Satie, Twayne Pub., 1988.



nemzetkozi, illetéleg mas orszagokban torténd kiadasaival kapcsolatban az
alairok fénykeépeit is kértiik. Aztdn egy olyan, villanyba kapcsolhato
késziiléknek a fényképét, amelyen egy hosszu, keskeny, propellerként forgd
sikdarab, fémlemez, kiilonb6z0 szines koroket €s mas hasonlé motivumokat
adott ki forgas kozben, valamint az Optical Machine cimli miive fényképét.
Kiilonboz6 rajzokat, tervvazlatokat, érdekes mozgod szin- és vonalkonstrukcidok
rajzait kaptam még tdle. Es aztan meghivott ebédre az egyik legelokeldbb
Etoile kornyéki périzsi étterembe. Bar azelétt soha nem talalkoztunk, tokéletes
harmonidban, teljesen egytorekvésiinek éreztiik magunkat. Mint ezt tobbszor is
kifejtette és hangstlyozta: teljesen megmagyardzva, alatamasztva és logikusan
legitimalva érezte sajat tendencidit az én szovegemmel, a dimenzionizmus
tendencidjaval. Es messzi optimizmussal, biztosan, ezen irdnyzat feltétlen
gybzelmétdl atitatodva tekintett a jovébe.”'"

A fenti példdk jol mutatjdk, hogy Tamko Siraté elképzelései a

miivészetrol egy folyamat részének mondhatéak. A fiatal magyar koltd
(minddssze 25 éves, amikor Parizsba utazik) kiilon érdeme, hogy jobbara ezen
mivészeti torekvések ismerete nélkiil jutott hasonld elvi-jelelméleti
kovetkeztetésekre, itthoni kornyezetben, mint ezek a, mara klasszikussa lett
alkotok, €s ilyen modon valdoban szdmos késobb kialakuld koltészeti irdnyzat
elofutarava lehetett.

Osszefoglalva elmondhatjuk, hogy a glogoista alkotd, Tamké Sirat6
Kéroly a huszas évek masodik felére az avantgard egy teljesen uj
perspektivajat teremtette meg, itthon, Magyarorszagon. Arra a miivészeti
valsagra, ami olyannyira jellemezte a huszas évek kozepét, és ami szdmos
avantgard alkot6 szamdra miivészi aktivitasanak a végét, vagy legalabbis
hangvaltasat eredményezte, az avantgard szerzok koziil egyediil Tamké Siratod
ad adekvat vélaszt. Ahogy Aczél Géza is irja: ,az aktivista eszmény
modosulasaval, forradalmi esélyeinek megcsappanasaval sziikségszertien keriil
el6térbe a kisérletezés, a miivek formai jellemzdinek manipulalasa™®®. Mint azt
emlitettilk, a harmincas évekre a kialtds tipusu avantgard gyengébb alkatt
miivészei végképpen zsakutcaba jutottak, és példaként Barta Sandort

emlitettiik. Kassak is hangot valt, koltészetébdl eltlinik a direkt tarsadalmisag.

107 TAMKO, i. m. 65.
108 ACZEL Géza: i. m. 65.
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A bartai és a kassaki mellett a harmadik Ut a tamkoi, a jel tipust
avantgard, amely a miivészet bels6 torvényei felé fordul, kisérletezik. Mivel a
jelelméleti megkozelitésekben az ideologikumot az artisztikum helyettesiti,

ezért a huszas évek végének transzavantgard szitudcidjdban sem

kérddjelezddott meg azok 1éte és jogosultsaga.

2. A ,,papirember” mint dimenzionista kolto

Az 1928-ban megjelent Papirember cimi kotet, amely Tamko Sirato
Glogoista Manifesztumat és sikverseit is tartalmazta, botranyt kavart,
értetlenséget sziilt — errdl kordbban mar szoltam. Tamko eltokéltségét mutatja,
hogy a szdmos megaldzd szitudcid utan is vallalta elképzeléseit. Pedig a
legkevesebb, amit elmondhatunk, attanulmanyozva a Kkorabeli sajtot'®,

megismerve Tamko visszaemlékezéseit, hogy a fiatal kolt6t, amennyiben

109 V6.: HANGAY Sandor, i.m.



egyetemi, irodalmi vagy miivészeti korokben mutatta be ,.extrém Gtleteit”,
egészen egyszerlien kinevették, pontosabban szolva: kiréhogték. Evtizedek
mulva is ugy emlékszik vissza a budapesti és a parizsi reakciok kozotti
kiilonbségre, hogy Périzsban ,,el6 merte venni” ezeket a munkiit, ott ,,nem
félt” megmutatni a ,,planista opuszokat”, mert ott nem észlelte sehol veliik
kapcsolatban a ,,gunyt”. Miiveinek parizsi, pozitiv fogadtatasa oriasi mértékben
meglepte:  ,hiszen jol emlékeztem arra, micsoda fékezhetetlen
rOhdgéshullamokat valtottak ki azok 1928-ban Budapesten, a Liliom utcai
didk-nyomortanyan, ahol megalkottam 6ket.”''

A hazai ,,posztmodern szituacid” — ahogy arr6l korabban széltunk —
nem kedvezett Tamko Siratonak. Itt nem elsdsorban a kritika értetlensége az
érdekes szamunkra, és visszaemlékezéseiben Tamko sem elsOsorban ezeket
sérelmezi, hanem az, hogy maga a konyv milyen nehézségek aran jelenhetett
csak meg. Ekkoriban Tamké mar ismert koltd, irodalmi esteken tobbszor is
bemutatta glogoista verseit, felolvasta a Manifesztumot, természetesen
mindeniitt jelentds vitdkat és viharokat keltve. Ugyanakkor ezek a sikversek
csak egy részét képezték irodalmi tevékenységének abban az id6ben is, jelentds

szamu — ahogy 6 fogalmaz — ,vonalrab’, vagy vonalon beliili verset ir,

melyeket tobbnyire az akkori avantgdrd lapban, a Magyvar Irdsban kozol. A

Magvar Irast Raith Tivadar szerkeszti, aki, ahogy Tamké megfogalmazza,

Kassak fiiggetlen és harcos személyvisegével ellentétben egy ,,allami tisztviseld,

tanar, aki a fizetésébdl élt, s az irodalom csupan mellékes passzidja volt, az 1j
irodalomért is csak rendkiviil 6vatosan mert harcolni, éppen allasat féltve.”'"
Természetesen adodik, hogy Tamko Siraté a késziild 1) kotetét a
Magyar Iras fészerkesztéjének ajanlja fel, kiadasra. Osszeéllitotta a haromivnyi
uj verseskotetet, expresszionista, dadaista és szilirrealista versei utdn

fliggelékként odacsatolta a Glogoista Manifesztumot és a négy sikverset is, és

110 TAMKO, i. m. 35.
111 TAMKO, i. m. 11.
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elvitte Raith Tivadarhoz. A reakci6 nem maradt el: a lap foszerkesztéje nem
hajland6 kiadni a sikverseket. Tamkod igy emlékezik: ,,Raithnak — aki egyik—
masik sikversemet ismerte mar —, amikor a kotet atnézése kozben (a legtobb
benne szerepld verset éppen 6 hozta mar a lapjaban) a glogoista opuszokhoz ért
— fennakadt a szeme. — Ezt talan csak nem gondolod komolyan? — kérdezte a
hat lapot kiemelve. — Es miért ne? — Ezt nem lehet kiadni. Oriiltnek néznek
benniinket!”""? Raith Tivadar pontosan érzi, hol van az a hatar, ameddig
kiadoként elmehet. Tudja, hogy Tamko6 ,hagyomanyos” versei nem
jelenthetnek gondot, és tudja azt is, hogy a planizmus tallép azokon a
gesztusokon, amiket az akkori avantgard produkalt. Tamké viszont érzi az
igazat: ,— Meg vagy Ooriilve! — valaszoltam. — Most néznének Ooriiltnek
benniinket? Most? A dadaizmus utan?! Mikor Eurdpa tele van a legvadabb
miuiveszi otletekkel! — Az Eurdpa! — felelte higgadtan Raith. — Mi azonban
Magyarorszag vagyunk. — Na és? Elébe vagunk Europanak egy kicsit! — Szo
sem lehet rola. A kényvet csak a glogoizmus nélkiil adom ki. Nem engedhetem
meg, hogy az emberek haldlra réhogjék magukat az én kiadvanyaimon. Es
Jjogosan! Mindennek van hatara.”'"

Tamkoé Siraté majdnem feladja ebben a pillanatban — beleegyezik, hogy
planista miivei nélkiil jelenjen meg a kotet. Szerencséjére éppen ezen a napon
pillantja meg egy kényvesboltban Palasovszky Odén frissen megjelent kotetét,
a Punalua cimii gylijteményt. Elragadtatva olvassa a verssorokat: ,, Punalua 6 /
Punalua v / Punalua i / Punaua 1i / Punalua mama, Punalua holnap, Punalua
tegnap, Punalua mindig / Punalua folyton, folyton / folyton / Punalua
folyton /... / A huszadik szazad elsd felébe lathato lett Punalua a foldon! /... /
U'u-u-u!/../Szorits magadhoz Punalua, mert hideg van... / ... / Punalua
kék, Punalua z6ld / Punalua ho / Punalua selyem / Punalua tej /.../ Piros mint

a tej, kék mint a tej / Viola mint a tej, fekete mint a tej”"**. Oriasi hatassal van ra

112 TAMKO, i. m. 12.
113 TAMKO, i. m. 12.
114 V6.: PALASOVSZKY Odén, Punalua, Budapest, 1926.



a konyv, elhatarozza, hogy mégis kiharcolja a planista miivek megjelentetését.
Masnap visszamegy Raith Tivadarhoz, visszakéri a kotetet, eldtte persze
elmeséli, milyen hatast gyakorolt ra Palasovszky. Amikor Raith meglatja
Palasovszky nevét a frissen megjelent konyvon, csak legyint: ,,— Hdt ez
Odénke! A f6 6riilt!!! Hat ehhez akarsz te hasonlitani? Hisz ezt be fogjak vinni
a Lipétmezére!” FErdemes megfigyelni Tamké Siratdé nagyon is tudatos,
onértékét ismerd valaszat: ,— En nem akarok hasonlitani hozzd — feleltem —, de
ha ez a konyv megjelenhetett... — Punalua? Mi az, hogy Punalua? Horukk -
Punalua... hat akkor az én sikverseim ne jelenhetnének meg? Hisz a sikversek
tisztak, vilagosak, érthetoek! (...) — Feltétleniil ragaszkodom hozza, hogy a
sikverseim a kotetben maradjanak! — mondtam most mar hatarozottan. — Te
csak maradj Magyarorszag, de én Eurdpa leszek!”'"”

Tamké visszaveszi a verskotet, és ezzel a gesztusaval tulajdonképpen
szakit Raith Tivadarral, 6nall6 tutra tér. Lekiildi a kéziratat Békéscsabara,
Tevan Andornak, aki végiil vallalja a kiadasat, pontosabban a nyomdai
kivitelezését. Igy jelenhet meg a konyv 1928-ban.

A kotet fliggelékeként a négy sikvers és a glogoista kialtvany is
megjelent, és — mint tudjuk — hihetetlen botranyt kavart, nagy szamu negativ,
ledorongold  kritikaval. Ugyanakkor meglepd a kotet fogadtatasdnak
elemzésekor, hogy Tamkoé Siratd a kedvét nem veszitette el a megjelent irdsok
utan. S6t. Utodlag is ugy értékeli, hogy az Ot koriilvevd baréti €s irodalmi
korben a Papirember végiil is sikert aratott, amely megerdsitette abban, hogy jo
uton jar: ,,Ebben, a 'sikkoltészetem hdskoranak' nevezhetd periodusban, a
vonal-idobe zart koltészettél vald elforduldsom egyre hatarozottabb lett.
Vildgosan kezdtem ¢érezni, hogy a sikkoltészet felszivta magéaba a
vonalkdltészetet a maga teljességében, és dialektikusan, hatasaiban is hattérbe

szoritotta™!!,

115 TAMKQ, i.m. 13.
116 TAMKO, i. m. 17.
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A glogoista kialtvany utdn Tamko hatarozottan és tudatosan folytatta
palyajat, ujabb, napjainkig kiadatlan avantgard miivekkel. Szomoru ¢€s jellemzd
az ezekben az években eltervezett munkdk esetében, hogy tobbsegiik
nagyszabasu terv, kivald oOtlet, megvaldsulasuk azonban nem teljes:
publikalatlanok, és magukon hordozzak a reménytelenség és a bizonytalansag
jegyeit. Tamko ekkor ,lehetséges” miivekben gondolkodott, elképzeléseinek
igazi végiggondolasdhoz valgjdban — hidba Aallitotta az ellenkezdjét —
Magyarorszagon madr hite, ereje, szellemi kozege sem volt.

Tamko els6¢ kotetének megjelenése utan, 1929-ben hozza létre az
»irodalmi iires lapokat”, a Korszerii remekmiiveket, amelynek Eldszavaban
kifejti, hogy ,,most, 1929-ben, amidén a spengleri értelemben vett eurdpai
kultara 'koltdi mondanivaldja' a semmire redukalddott, merd pazarlas ezt a
'semmit' szavakba foglalva fejezni ki, betiikbe és verssorokba tomkddni, sokkal
egyszerlibb azt igy, fehér papir alakjaban, 6nmaga tisztasagaban az olvasé elé
tarni. Ez a négy fehér lap: ezek a mai, korszerti, igazi nagy remekmiivek™'"”.

Ennek a végletekig vitt gondolatnak izgalmas pillanata — a legmaibb
torekvésekhez, a minimal poetryhez kapcsolddo fejezete — a nyitott mii tedrigja,
az alternativizmus. ,,Ez az irodalmi irdnyzatom abban allott, hogy egy-egy
versem kulcsszavait tobbféle varidcioban fejeztem ki, niiansziroztam — mintha
a vers még nem lenne teljesen kész —, s a nem kivant — torlendd — jegyzettel
felszolitottam az olvasot, hogy sajat maga alakitsa minél tokéletesebben sajat
tudat- és gondolatvilagahoz a verset, huzzon ki és irja ald a verset, mint
tarsszerz6, mikozben a vers dnmagdval minden varidcioban is tokéletesen
azonos maradt''®” — irja Tamko errdl az elképzelésérol.

A Korszerii  remekmiivek ires lapjai nem idegenek mai
gondolkodasunktdl, az olvasé vagy befogado aktivizaldasa, az iires helyiértékek

megtoltés eldtti felmutatasa kiillondsen rokon a hatvanas-hetvenes évek

117 TAMKQ, i m. 19.
118 TAMKO, i. m. 20.



konceptualista, minimalista miivészetével. Az olvasé aktivizalasanak gondolata
van jelen a Tort szavak miivészete cimli tamkoi kidltvanyban, maga az
elnevezés pedig — alternativizmus — éppen a hetvenes-nyolcvanas évek
underground avantgard miivészetének volt jellemzd kifejezése. Sajndlatos,
hogy ezeket az alkotasait Tamkoé maga sem vette komolyan. Evtizedekkel
késObb ezt igy latja: ,,Az alternativizmusomhoz hasonlé modszert hasznalo
regényéért nemrégiben, azt hiszem, 1964-ben, egy fiatal francia ir6 (Le
Clesio'”) irodalmi dijat kapott és vilaghirtivé lett! A két rendszer kozott a
kiilonbség minddssze annyi volt, hogy 6 iiresen is hagyott helyeket, ahova az
olvasoé tetszés szerinti szavakat irhatott be. Az alternativizmusban ez a varians
nem szerepelhetett, mert a mi igy nem maradhatott volna minden valtozataban
azonos onmagadval. A Korszerii Remekmiivekben azonban megtaldltam ezen
tilmenden is az abszolit megoldast. Az iires lapokra irni is lehetett! Akinek
tetszett. Es amit akart. A gyilkosan konzervativ magyarorszagi légkorben
azonban ez a gondolatsor annyira bizarr volt, s ez a gyilkos légkor belém is
annyira belém ivodott, hogy a két 01j irdnyt én sem vettem komolyan (féleg: a
sikkoltészetem birtokdban!), ¢és barati koreimen tal sem a Korszeri
Remekmiivek, sem az alternativizmus publikalasara nem gondoltam. Magamra
¢s koltészetemre vonatkozolag azonban annal komolyabban vettem 6ket: 1930-
ban abbahagytam a vonalon beliili kéltészetet! Es harminc évig, 1960-ig nem
is tértem vissza hozza!"™® — irja.

A jel-tipusu gondolkodas radikalis-szélsOséges megnyilvanulasai kozé
tartozik még két, 1929-ben készitett miialkotas, az Egy éjszaka torténete cimii,
koncentrikus korokbdl allo siknovella, valamint a ,,négydimenzids regényzet”,
a Bernat élete a regénytéglaban.

Mind a ,,siknovella”, mind a ,,regény-tégla” kifejezetten kapcsolodik a

rom

szdzad masodik felének néhany nagyszabasu és vilaghirli irodalmi kisérletéhez.

119 V6.: LE CLESIO, Jean-Marie, Le Procés-Verbal, Paris, 1963. (Megjegyzés: azota is
elismert, 2008-ban Nobel-dijat is kapott szerzo, P.A.)
120 TAMKO, i. m. 20.
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Ezek a ,sikok” egymasra helyezésébdl allo és folytonosan tovabbirhatod
»lehetdségtombok™ pontosan megfelelnek példaul a Raymond Queneau altal is
hirdetett variabilis elvnek, annak, ami a francia szerz6 Cent mille milliards de
poémes’’ cimli munkdjdban valosul meg. A mondatok, a szd-siklapok
felcserélhetdsége tipikus jellemzdje a nyitott miinek, annak az interaktiv
elképzelésnek, hogy az olvasd, a befogadd szamara elég a kereteket

megteremteni egy-egy mialkotas esetében.

BEVEZETES A REGENY-TEGLABA

Az eddigi 1930). euciides! tudatformdban (rt regény
egydimenzios. Bar kinyv alakban jelenik meg. sletrekeliése mégis
olvasdszal thriénik. Az olvasds az iddben folyik, tehat
vonalszerd: linears (x. tengely). A regény leirhatd egyetlen
hogszd slrginyszalagra is, ahel a betdk csak agymas maellei
vannak, egymés alatt semmi sincs.

Ha tébb regdayt Irunk le egy-egy sZalagra s 4 sralagokat
egymas ala ragaszijuk mondjuk egy rajziapon, a regényeknek agy
dsszelbggéstelen sokaséga keletkezik Ha azonban a regények
témaija azonos, szerkezete agyforma s csak megirdsuk modia valto-
zoltt, akikor egymés ald egyidejl események kerlinek. Ha a megird-
suk mddja példiul abban &l hogy & szerepldk hangulata lefela
irnyuldan [y tengely) fokozalosan romiik, vagy javul, akkor &
regény olvasisa kizban szinle dszrevéllendl attérhelink a srom-
srédos regény éppen kivelkezd szakaszdra,

Ilyenmadon o sikon levd regények 10bbléleképen clvashatdk
el, mint ahany regényt a sikra feszitettink. EIGAIN lehdt egy
“regény-rendszer”, “regényzet”, amely az egydinemzids regénynél
magasabbrendd egységet: egy kéldimenzids regényt alkot,

Enngk a "sik-regdnynak” kil tongelye van, mint laituk
A yizszintes: az eseméanyvezetés tengelye, az idd-lengely (x)

a figgdleges lehet példaul 8 hangulat-tengely. vagy a sorsromlas
langelye (y), azaz az egymas alatt sorakozd ragények abban kiuldn-
bdznek egymastdl, hogy a szereplik sorsa, vagy hangulata a fuggd-
leges irdnyban dllanddan romlik. vagy javul

asamany vazelés X tengely
kezdet wég

pesszimizmus

y tangely

aplimizmus

121 V6.: QUENEAU, Raymond, Cent mille milliards de poemes, Gallimard, 1961.
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Ert a regényzetel rendiivul sokleiaspen olvadhalus
A pontozis. Betv & goroe vonal egy-dy 1ol siennt
olvasdsl Mol (elél De olvashatunk Deldle cebk resrietalel
s Movaltdikat (Telsoés szerinh maretesben &5 osszetételakben)
A magkezdell gondolatsort WW -MHI'IM'I
Ugy kapjuk mag. hogy 1abb skregbry? egymis fole hefysaunk
A harmadik tengely (2 tangely) irAnysban, tehat agymda faladt
AF agyide|l esemanyek abban kulGRDaINeN 1G] agymAs1al hogy
a srerepld eglaziegi Allapota peldind fakozatosan romik. A leg-
folsh lapan mndonio ragyoqd egészsegnak onvend, & legalain pe-
dig mindgnio 30lyos baleg
gy kaphatiuk meg péidacl 82 Op planpemes C X es miben
boamutatotl regdny-tegial

¥

A grakoraliban ar egymis folott mpokal esetieg kdgiso:
HHTMILWWH-HIHIMWWIIGWH“'
GEEnak. & reghny-legls egrieq o e, T eset-h
gy Attekmnihetive viitak Ha aatan ares  alapin fantdrdnkal
towibh rmdkodteljul, 8 mandeszi-hetisdridkean 100 §3 innon mag
srémitalon vandnaol mapleiheiunk, dietee mbrebak srberint hekar -
hetunk el & torakidl fuggetienitve, datve aroron fuihaladva
gardikdluk 3 regény-monstet ming hirom lengely Enyaban gy
n reginy Gorte. novila-idomak, aemdny -sokszoges alakitina
reg Mokeletelobbd valhal A regény 1egla vegisien vahdns-behald:
gk &1 Pyt




SPULETES HALAL

BETEGSEG

ABRCD lap = 30 SORS HATAR
EFCHM lag = ROSST SORS HATAR
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Ha a Queneau-féle ,,szazezermilliard szonettet” nézziik, ott éppugy az
»egységes tombbdl all6 siklapok™ jatszanak szerepet, mint Tamko tervében.
Mint Queneau maga megjegyzi konyve elészavaban, ,,Ce petit ouvrage permet
a tout un chacun de composer a volonté cent mille milliards de sonnets, tous
réguliers bien entendu. C’est somme toute une sorte de machine a fabriquer
des poemes, mais en nombre limité ; il est vrai que ce nombre, quoique limité,
fournit de la lecture pour pres de deux cents millions d’années (en lisant vingt-
quatre heures sur vingt-quatre) ”'>. Queneau konyve nagyon egyszerli elvre
épiil: tiz ,,alapszonettet” készitett, az alapszonetteket ugy készitette el, hogy
mindegyik alapszonett azonos helyen levd sora a megfeleld rimmel (és azonos
rimekkel) van ellatva. Ezutan felvagja soronként a szonetteket, és arra kéri az
olvasot, hogy ugy olvasson egy-egy kedvére vald szonettet, hogy csak egy-egy
sort ,,lapoz”, a tobbit érintetleniil hagyja. Valoban ,.tiz a tizennegyediken”
szamu szonettet kapunk ilyen modon.

Tamko elképzelése tehat ismét — bar mas forméaban — megvalosult. A
mondatok, a szdsiklapok felcserélhetdsége tipikusan konkrét koltészeti
szisztéma, a véletlen, mint mialkotd tényezd éppen az experimentalizmus és a
legmodernebb torekvések jellemzdje. A szemlélet hasonldségara hivjuk fel a
figyelmet akkor, amikor megemlitjiik, hogy Queneau mellett a mai repetitiv
zene olyan egyéniségei €lnek a varialhatdésagnak ezzel az eszkdzével, mint

122 TAMKO SIRATO Karoly, Bevezetés a regénytégliba, Artpool Archivum

123 QUENEAU, Raymond, Cent mille milliards de poémes, Gallimard, Paris, 1961. 7. : ,Ez a
kis konyv lehetdvé teszi mindenki szamara, hogy maga készitsen szdzezermilliard szonettet,
természetesen tokéletesen szabalyos szonetteket. Ez az a mennyiség, ami ebbdl a versgépbol
kijohet, tehat korlatozott a szama, igaz, hogy ez a szam, mégha korlatozott is, kozel
kétszazmillio évnyi olvasast igényel (feltéve, ha 24 6rabol 24 orat olvasassal toltiink egy nap).”
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John Cage, Steve Reich'*, Sary Laszl6 és Jeney Zoltan. Ha a ,,szazezer-
milliard szonettet” nézziik, ott ugyanaz van, mit amit Umberto Eco is
megfogalmaz: ,,a konyvnek egységes tombbdl mozgathatd sikokka kell
szétbomlania, amelyek ujabb mélységeket teremtenek a hasonloképp
szétbonthato és mozgathato, kisebb egységekre valo szétszedés révén
Tamko tudatosulasat, gondolati elmélytilését, vizualis koltészetének erejét
bizonyitja a két, ebben az idészakban elkésziilt sikverse. Az 1929-es Eposz az
emberrdl mar a papiron megjelenithetd ,,harom plusz egy dimenzi6” elve
alapjan késziilt. A tér-idé koordinatarendszerbe épitett miialkotas egyszerre
jeleniti meg a Fold naprendszerbeli mozgésat, az ember sziiletését-halalat,
életét, mindennapi tevékenységét és a tamkoi miivészi gondolkodas
legfontosabb kérdéseit. Ebben a munkaban, amely a sikversek koziil talan a
legigényesebb, legfilozofikusabb, a bolygdk ,,mozgasa”, a harom kiterjedésii
koordinatarendszerbe helyezett szovegek, az olvasdra bizott ,,dekodolas”, a
szo6sikok és a kapcsolodasok varidlhatosaga mind-mind a konkrét koltészet és a
,hyitott mii”, az ,,interakitv”’ mii szabalyai szerint valésul meg. Az ,, Eposz”
kifejezetten 6nmagara koncentrald, anyagkezeld mi, olyan alkotas, amely,
ahogy azt Theo van Doesburg kifejti: ,,0nmagardl sz61”'*. Tamko versébdl
idéziink: ,,Az ¢élet hatdrai: a melléknevek, az igék és a halal. Az ember minden
hajszaban csak 6nmagat tudja megfogni. Mindent megmozdit, csak 6nmagéabol
nem tud kimozdulni.”"”’

Tamko Siratdé méltan érezhette ugy, hogy valaminek a végére jutott. Akkori
lelkidllapotat igy fogalmazza meg: ,,mas koltd fejlodési palyajan is eléfordult
mar, hogy hatarozottan azt érezte: itt a koltészete be van fejezve, kimeriilt. En
azonban minél tovabb fejléddtem a sikkoltészetben, annal hatdrozottabban
éreztem, hogy nem a sajat koltészetem van itt befejezve, hanem — a 'koltészet’
maga! A vonal-idében élo kéltészet'. Kiilondsen harom sik-opusz hatott ram
ugy, hogy ezen til mar nem lehet menni, itt elvileg minden el van mondva: az
Egy éjszaka torténete cimii siknovella, amelyet 1929-ben irtam, amikor
Scheiber Hugd Hincz Gyula baratunkat rabeszélte, hogy utazzon ki Hervart
Waldenhez, a Sturm cimii expresszionista miivészeti folydirat szerkesztdjéhez
Berlinbe. Ez a siknovella teljesen felbontotta és szétfoszlatta az irodalmi
eldadasformat. A masodik az Eposz az emberrdl cimii, tdomdr, szinte igy
mondhatnadm: emberiség-térkép volt, amely nem hagyott maga mogott mas
kifejezési lehetdséget. A harmadik pedig a Bernat élete a regény-téglaban,
amely mar nem is sik mii volt, hanem t6bb sik egymasrahelyezésébdl alkotott
irodalmi lehetoseg-tomb.

99125

124 V6.: REICH, Steve. Writings on Music. USA: New York University Press, 1975.
125 ECO, Umberto, i. m. 46.

126 V6.: BALJEU, Joos, Theo van Doesburg. Studio Vista, 1974.

127 TAMKO SIRATO Karoly, Eposz az emberrél, Artpool Archivum



[
Ralesin
T T
iy

el
Tiwiang

f e—
dam ke k1 et

Be il

EFOBE A0 REBEREIL
vlmgeems it belepmd 1300

Ez utan a harom mi utan 0gy éreztem, nincs tovabb mit keresni az
'irodalomban'. Az irodalom — 'be van fejezve'! Igazuk volt a dadaistdknak: 'az
irodalom fuit'\”'*

Mintegy ennek a lelkiallapotnak a demonstralasra sziiletik meg az utolsé
jelentds sikvers, az Onarckép. Latszolag egyszeriibb, letisztultabb munka ez az
1930-ban késziilt alkotés: a kolté — utolso sikkoltészeti munkajaban —
stilszerlien 6nmagaval foglalkozik, 6nnon befelé fordulasat fejezi ki,
gondolatait diagrammszeriien jeleniti meg. Mintegy konkrétista ,,lirai miivet”
teremt:

128 TAMKO SIRATO Karoly, Eposz az emberrél, Artpool Archivum
129 TAMKO, 4 Dimenzionizmus albuma, 18.
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A még mindig fiatal szerzd 1930-ra végképpen gy érzi, hogy az
»irodalomnak vége”, madsrészt, hogy itthon, Magyarorszdgon nem tudja
megvalositani elképzeléseit. Egyre nagyobb kivancsisdggal fordul a francia lira
legutobbi korszakai, valamint a szdzad elejétol tartdé miivészeti forradalmak
felé. Mint szamos hasonlod helyzetben levd alkotd, Tamkd is megprobalja
képezni magat, hogy miivészi elképzeléseihez timaszt, itmutatast talaljon. igy
fedezi fel maganak Spengler filozofiai miiveit. Meghozatja Spengler Der
Untergang des Abendlandes™ cimii miivét, és honapokig tanulmanyozza,
természetesen németiil. Spengler pesszimizmusa'®® egyaltalan nem érdekli,
,ellenben torténelem-morfologidja és az abbdl szarmazd 0j latdsmod, Uj

fogalmi vilaga és régi képzeteink modosuldsa — amelyeket el tudtam fogadni —

130 TAMKO SIRATO Karoly, Onarckép, Artpool Archivum

131 Vé.: SPENGLER, Oswald Arnold Gottfried, Der Untergang des Abendlandes, 1922,
beim Verlag C. H. Beck in Miinchen.

132 Vé.: ,,Der Begriff einer Katastrophe ist in dem Worte nicht enthalten. Sagt man statt
Untergang Vollendung, (...) so ist die ,pessimistische’ Seite einstweilen ausgeschaltet, ohne
daf3 der eigentliche Sinn des Begriffs verdndert worden wére.” Spengler, i. m.
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oridsi mértékben segitette gondolataim alakuldsat. Minden tovabbi nélkiil
elfogadhaté volt példaul a kultirdk mint legmagasabbrendli absztrakcidk
egység-szerepe, amelyet a torténelem akkor mar talcan kinalt. Ezzel egyiitt jart
az '0rok emberi' betegesen emberszabast fogalmanak, s egyaltalan az '6rok'
fogalmanak teljes felszamolasa. Nem létezhet tehat 'a’ festészet, 'a’ szobraszat,
‘az' irodalom, csak 'gorog irodalom' vagy 'kinai irodalom' vagy 'eurdpai
irodalom' van.”'* Mindebbdl Tamko6 szaméra az a kovetkeztetés, hogy az
,europai irodalom” érkezett el egy olyan stddiumba, ahonnan nem lehet tovabb
1épni.

Hosszan elemzi ebben az idészakban, milyen tipusokra oszthatdo maga a
mivészet, miért is jon el a ,mivészet vége”. Emellett azonban egyre
hatarozottabban figyelemmel kiséri és elemzi a hazai és franciaorszagi
legijabb irodalmi eseményeket, és ismerdsei segitségével megkapja a francia
konyvpiacon megjelent legujabb konyveket is. Elolvassa Marcel Raymond-nak
a legmodernebb irodalom fejléddésérdl szolo De Baudelaire au Surréalisme
cimii miivét, amelyben Raymond a francia lirdt egyes fejezetekre osztva, az
Apollinaire-Baudouin-irdnyzatr6l mint 6nalld Osszefiiggo, szellemi teriiletrdl
irva megallapitja: ,,Ez a fejezet még nem zarhato le. Itt érezheto, hogy tovabbi
fejlédési lehetdségek vannak. Itt valaminek még jonnie kell.”"** Ezt a mondatot
mintegy magaénak ¢érzi, ¢és megfogalmazza elhatarozasat, miszerint
semmiképpen sem marad Magyarorszagon, hanem a magyar kolték szdmara az
Ady Endre 6ta annyira népszer(i uton indul el, vagyis 6 is Parizsba utazik.
Amely elhatdrozas egyébként a sikversek hazai fogadtatdsa utan nem is volt
csodalhat6. ,,E16készitd tanulmanyait” befejezettnek érezte, ugy képzelte ezek
alapjan, hogy sikverseinek szerves kapcsolata lehet az alakulo ) miivészettel,
tehat ennek megfelelden 1930 nyaran végleges letelepedési szandékkal

Périzsba utazik. A zsebében 500 pengd van, ami akkor két és fél hetes

133 TAMKO, 4 Dimenzionizmus albuma, 23.
134 V6.: RAYMOND, Marcel, De Baudelaire Au Surréalisme. Paris, J. Corti, 1963.
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tartozkodast tett lehetdveé.

Elétte még elkdvet egy ,,szerénytelen gesztust”: abba a legijabbkori
vildgirodalmi irdnyzatokkal foglalkoz6 Marcel Raymond kdnybe, amit itthon,
ifjakori baratjanal hagy, a 288-289. oldalra mintegy ,,odaképzeli magat” egy
sajatos szabad versben: ,,A Vildgirodalomban nyitva hagytak egy helyet
nekem / megtaldlhatod Nemes Istvan / Marcel Raymond: De Baudelaire au

Surréalisme / 288—289. oldalon.”!*

V. A Dimenzionista Manifesztum

1. A Manifesztum sziiletése

Mint arrdl 6 maga is beszamol'®, illetve, ahogy azt leveleibdl, egyéb

dokumentumokbol tudhatjuk, Tamko Siraté 1930 egyik késd augusztusi napjan

135 TAMKQ, i.m.27.
136 TAMKO, i. m. 28.



érkezik Parizsba. Baratok fogadjak, francidul is tud, viszonylag j6 ismeretekkel
rendelkezik a francia miivészeti életet illetden.

Hat évet tolt Parizsban, a megélhetésérdl maga gondoskodik. Mindent
elvéllal, amit az akkori egyetemi hallgatok szamdra mint munkalehetdséget
felkindlnak, majd csakhamar a sajat szakmdjaban, a fotdzasban taldl
elhelyezkedési lehetdséget. Az elsd segitséget Groszmann Sandor magyar
szobrasznak és feleségének, Martanak koszonheti, akik parizsi tartdzkodasanak
elsd évében végig mellette alltak. A kivald szobraszt még a Liliom utcai
mivésztarsasdg idejébdl ismerte. Groszmann sokra tartotta Tamko
,hagyomanyos”, ,,vonalban irt” koltészetét, olyannyira, hogy az ilyen tipusu
versek elsd francia forditasai is neki koszonhetdek.

Ebben az id0szakban Parizsban a Boulevard Montparnasse és a
Boulevard Raspail sarkan 4ll6 Dome kavéhaz volt a vilag milivészetének egyik
,koOzpontja”, ahogy Tamké fogalmaz, ,‘fedélzete”, ahol az akkori
miivészvilagbol mindenki megfordult, aki ,,szamit”. A korszak Parizsdban nem
szégyen a szegénység, ne felejtsiik el, hogy alig tobb mint tiz évvel vagyunk a
szinte mindent elpusztitd vilaghabort utan, Eurdpa a megajulas lazaban ég, de
tartalékaik nincsenek az eurdpai polgaroknak. Ilyen médon a kdvéhazban is —
anyagi hattér alapjan — harom ,kaszt” alakul ki: akik mar miivészként
beérkeztek, illetve tehetdsebbek voltak, azok a jobb oldali Dome-teraszon
ildogéltek, ahol minden dragabb volt, de jo volt a kiszolgalas. Azok, akiknek
legalabb valami munkajuk volt, és ezaltal minimalis anyagi biztonsaguk volt,
azok a Raspail-ig éro sarokteraszon iiltek, ahol olcsobb volt a rendelés, egy
,café créme”, mindossze 2 frankba keriilt. Azok pedig, akiknek még két
frankjuk sem volt, a két DOme-terasz eldtti jardan sétalgattak fel és ala,
allandoéan azt figyelve, hogy kik iilnek az ,,egyik”, kik a ,,masik” teraszon, és
azt is, hogy milyen 1j 6njelolt miivészek tlinnek fel a sétafikalok kozott.

Tamkoé élelmes: megérkezése harmadik napjatodl kezdve folyamatosan

van munkdja, igy megélhetése viszonylag rendben van. Ezaltal elkeriili a
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,»sétalokat”, és azonnal a ,,2 frankos kategoriaba” keriil, ahol Groszmannék
tarsasagaban a szobrasz Csaky Jozseffel, és a festd Tihanyival is taldlkozik.
Hamarosan ,,torzstag” lesz a kdvéhazi vilagban.

Maga a Groszmann-féle tarsasadg az akkori viszonyokat tekintve is
rendkiviil elkedvetlenitden hat Tamkora, mind Groszmann, mind Cséky a
,hagyomanyos” szobraszatot miivelték, Tamké — mint arr6l beszamol™’ —
»egyre kényelmetlenebbiil” érzi magat kozottik. Egy reggelen aztan felfedezi
maganak Joan Miro Sculpture cimli alkotasat, ami egy belvarosi galéria
kiarakatdban volt kitéve. Miro szobra egy darab vizszintes, valamint egy
hossz, korhado, fiiggéleges deszkabol allt, fels6 végén rozsdas vaskarika volt,
beletlizve pedig egy hosszl, vékony, fehér toll: ,,Nézem, nézem ezt a figurat,
nem tudom mire vélni gyanutlan kdzép-eurdpai tekintetemmel, jollehet merész
agyammal. (...) Mint a villdm csapott belém a felirat értelme! Hisz ez egy
szobor! Egy szobor! Helyesebben egy szobor-persziflazs. A régi értelemben
vett szobraszat jelenlegi szimboluma és egyben egy 0j uton vald elindulas.
Igen: ez ma a szobraszat — korhad6 deszka, eldobott rozsdas vaskarika, 6cska
toll! Pontosan ez volt az én érzésem is régota, de annyira meglepdnek éreztem,
hogy nem mertem még kimondani sem. Es itt Joan Miré nemcsak kimondja,
hanem ki is fejezi ezt a véleményt, pompdsan! Egy 1) mualkotasban, amely
egyben a ko és a marvany és mas ilyen klasszikus anyagok helyett teljesen vj,
hétkoznapi és mindennapi anyagokkal dolgozik! Ugy éreztem, rogton tancra
perdiilok, 6romujjongasban torok ki ott, a Boulevard Raspail széles jardajan,
olyan erdvel hatott ram ez a latvany.”'*®

Tamko6 a Mir6é-mii hatasara megujult erével kezdi tanulméanyozni a XX.
szdzadi miivészeti valtozasokat, valamint a kortars elképzeléseket. Ezekben
altalaban sajat torekvéseire ismer, olyannyira, hogy még meg sem valosult

fotomiivészeti otleteit példaul az amerikai Man Ray kiallitdsan ,fedezi fel”,
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akinek abban az iddben késziilt Dupla Vénusz cimli munkajaban sajat meg nem
valosult fotomiivészeti ambicidinak a megvaldsulasat latja.

Péarizsban ezekben az években kétségteleniill a sziirrealistak a
legfontosabbak. Kirakatokban, kidllitdsokon, s6t, maganlakdsokban rendezett
fogadasokon, valamint folydiratokban is minduntalan az 6 miiveikkel lehetett
talalkozni. Nagyon erds volt még az absztrakt festok €s szobraszok jelenléte is,
valamint a konstruktivistak szerepe. Tamkéd ezekben az utdbbiakban hitt a
leginkabb, ezen alkotokhoz igyekezett kozel kertilni.

Harom évi parizsi tartozkodds utan lett tagja a Cercle Frangois
Villonnak, egy miivészeket segélyezd egyesiiletnek, amelyet jomodu francia
ndk alapitottak. A Boulevard Edgar Quinet-n volt a Cercle helyisége, a
foldszinten tagas, nagy méretli étterem, ahol reggelit, ebédet és vacsorat
talaltak fel, részint maguk az alapitok, részint szerényen megfizetett
alkalmazottak. Az elsé emeleten pedig klubhelyiség volt, itt szolgaltak fel a
feketekavét.

Tamkd Cercle Frangois Villon-tagsdganak két szempontbdl volt
rendkiviili jelentdsége. Elsdsorban, mert a francia vendéglékhoz hasonldan jo
¢tkezést lehetett kapni ott még a félarnal is olcsobban, masodsorban, mert a
parizsi miivészvilag nagy része, legalabbis a Montparnasse kornyéke mind oda
jart, és mig a DoOme-ban mereven elkiiloniilve tartottdk egymastol tavol
magukat a csoportok, addig itt, a Cercle-ben teljesen 0sszekeveredett mindenki
mindenkivel.

Itt ismerkedik meg Camille Bryen (1907-1977) sziirrealista koltdvel és
képzOmiivésszel is, aki tovabbi parizsi tartdzkodasa ideje alatt — kiterjedt barati
kore révén — rendkiviil hatékony segittarsnak és jo baratnak bizonyul Tamko
szdmara. Mindennap taldlkoznak, kétszer is, ebédnél a Cercle-ben, valamint
esténként a DoOme-ban. Egy alkalommal Tamkd megmutatja Bryennek
sikkoltészeti alkotésait, ebben az iddszakban mar mintegy tiz ilyen miive van,

természetesen azokkal egyiitt, amelyek a Papirember cimli kotetben
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megjelentek. Tamko szavanként forditja a verseket Bryennek, kozben pedig
mutatja versei ,,mozgasat” a papiron.

Bryen reakcidja Tamkot is meglepi: ,,— Nagy versek. Ez t6bb, mint
Apollinaire, tobb, mint Picabia! Teljesen uj eredmények! Gratulalok, mon

6!”"”’ — mondja a francia kolt6, és 6 maga ajanlkozik, hogy segit

vieux Sirat,
leforditani a miveket. Ez meg is torténik, részint maga Tamko, részint Bryen,
részint egy francia ujsagird barat, Julien Moreau segitségével. Tamko ekkor
kezdi el a francia ,,plan” (sik) sz6 nyoman ,,planizmusnak” nevezni azt az
iranyzatot, amit otthon, Magyarorszagon ,,glogoizmusnak™ hivott.

A sikversek franciaul egész masképpen hatottak, mint magyarul.
Apollinaire és Picabia hasonlé tendencidju miivei eligazitast, alapokat
jelentettek Tamkd miiveihez, ezaltal ,az europai kultira életszerves
folytatodasanak hatasat keltették”.'*" Magyarul, az otthoni irodalmi életben,
tudjuk, nagyon is idegeniil hatottak.

A leforditott miiveket aztan Tamko6 rendszeresen bemutatja francia
miivészeti korokben, és altalaban sikert arat veliik.

Kozben a sikversek elméletén is tovabb dolgozik.

Két tanulmanyt ir, az egyiknek A siknyelvtan, a masiknak 4 planizmus

! a cime. Ezek segitik tudatositani 6nmagaban is,

szerepe a vildgirodalomban'
mit is teremtett meg az alkotasaival, amikor kitaldlta planista iranyzatat.
Vizsgalni kezdi a tarsmiivészeteket: kivancsi arra, vajon a kiilonbozd
mivészeti formakban hogyan is jelentkezik az a fajta Ujitds, amit 6 az
irodalomban valositott meg. Elsésorban a festészetre €s a szobraszatra

koncentral. Mint irja: ,,az irodalomban, a festészetben és a szobrdszatban a

legteljesebb ziirzavar uralkodott akkor mar Parizsban. Voltak alkotasok,

139 TAMKO, i. m. 34.

140 TAMKO, i. m. 35.

141 Tamko6 Siraté tobb sajat maga altal irt elméleti munkéra hivatkozik abban a
visszaemlékezésben, aminek a cime roviden A Dimenzionizmus albuma, de ezek az elméleti
munkak jelenleg nem hozzaférhetbek, lappanganak (Toth Gabor és Szombathy Balint szobeli
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amelyekrdl senki sem tudta megmondani, hogy az vers-e, kép-e vagy szobor,
hogy szobor-e vagy gép, voltak aztan miialkotasok, amelyek se a vers, se a kép,
csak tudomasul vették, mint az Osszes mdas hibrideket, egymastol teljesen
fliggetleniil, belenyugodva bolcsen abba, hogy ilyen is van. Pont. E miivek
nagy részeérél senki sem tudta megmondani, hogy egyaltalan 'micsodak’' és
milyen szerepet tolthetnek be a miivészet vildgaban. A legteljesebb mértékben
hianyzott az egységbe, a rendszerbe foglalas és valamilyen szerves folyamatba
valé beosztas az egész kavargdsbol.”'*

Itt, persze, az is kérdés volt, az ilyen tipust elemzések alapjan, hogy ha
Tamko fel is ismeri esetlegesen egy-egy munkaban a sajat miiveihez hasonlo
elképzeléseket, ki tudja-e mutatni a koztiik meglevd Osszefiiggéseket, sikeriil-e
valami k6z0s nevezd alapjan miivészeti kozosséget teremtenie?

Tamkoé életében az igazi forduldpontot az hozza el, amikor 1934-ben
talalkozik Cesar Domela (1900-1992) holland festével. Domelanak ebben az
évben volt egy jelentds kiallitdsa a Rue de Seine-en levd Galerie Pierre-ben.
Tamkoénak nagyon tetszenek a kiilonb6zd anyag-kompoziciok, iiveg- é€s
milanyag-konstrukciok, ezért felkeresi francidra forditott sikverseivel Domelat
annak miitermében. Itt fejti ki eldszor, hogy valojaban a ,,sikba helyezett”
versek és a ,térbe helyezett” festmények kozott osszefliggés van, hiszen 6 az
irodalom kifejezésforméjahoz, a vonalhoz hozzdadott egy ujabb dimenziot, a
hossziisaghoz a magassagot. Igy jott ki a sikkifejezés. Es mit tett Domela? A
két dimenzios formahoz, a sikhoz hozzaadta a harmadik dimenziot, a
mélységet, és igy a festészetet a térbe helyezte.

A Domelaval tortént taldlkozas utdn Tamkoé mar tudatosan is kezdi
gyljteni azokat a miivészeket, akiknél hasonlé gondolkodast vél felfedezni.
Mar korabban is kapcsolatban allt Robert Delaunay-vel, aki falfeliiletre késziilt
reliefeket alkotott, és aki feleségével, Sonia Delaunay-Terkkel egyiitt igen
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komoly tarsadalmi életet élt. A kor legjelentdsebb alkotdi tartoztak barati
koriikhoz, Apollinaire egykori torzskavéhdzaban, a Closerie des Lilas-ban
tartottak minden csiitortok este dsszejovetelt. I[de Tamkot is meghivtak, sot, az
ottani tarsasdgban, mint ,,pocte planiste”-ot mutatjak be. Itt taldlkozik Ervand
Kotchar (1899-1979) 6rmény festdvel, szobrasszal, aki azonnal érdeklodik a
planizmus irdnt, és amikor Tamko6 megmutatja neki a képverseit, a miitermébe
hivja meg a magyar koltot.

Tamké Siraté igy szdmol be a miiterem-latogatasrol: ,Itt olyan
mialkotasokat lattam, amilyeneket még soha életemben. Az asztalon és
allvanyokon fémtalpazaton fliggblegesen allo, illetleg a térben kiilonbozd
iranyban hajtogatott fémlemezekre festett festmények alltak, mint egy bokor,
ugy nézett ki mindegyik, a festészet azeldtt egyiranyu sikja fel volt szabdalva
és ki volt bontogatva a térben. Oriasi robusztus alakok és tajak fesziiltek és
szakadozottan villogtak at egymasba. — Peinture dans 1’espace! Festészet a
térben! — mondta Kotchar kinyujtott karjaval és kezével a hajtogatott siki kép-
bokrokra mutatva. Es aztan forgatni kezdte Sket, mintha gramofonlemezen
forognanak lassan. — Nézd, egy sik kép helyett mennyi sok mas kép is van még
benniik! Es valoban, ahogy forgatta, a kép-viragok, hogy ezt a kifejezést
hasznaljam, a tobb sikra festett alakzatok folyton mas és madas hatést
keltettek.”'*

Tamko6 Siraté a latogatas soran megismerkedik Kotchar Festészet a
térben cimli manifesztumaval, valamint megtekinti a miivész ,,lireges” szobrait.
Kotchar lesz az, aki raébreszti Tamké Siratot, hogy itt valdjaban ,,uj dimenzio
megjelenésérél” van szo: ,,Még egyszer atnézte a sikverseimet, és ezutan
kortilbeliil ugyanolyan jelenetre keriilt sor, mint amilyen mar Domeldval
lezajlott: — Ecoute, mon Vieux! — szolt Kotchar. — Mi ugyanazt csinaljuk! Te
kiléptél a vonalbél a sikba. En kiléptem a sikbol a térbe! — Es te még a zart és

telt szoborteret is megtorted! — vagtam ra. Most eszembe jutottak fizikai
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elétanulményaim, a nem-euklideszi geometridkon nyugvo Uj vildgszemlélet,
amelynek két elofutara éppen egy magyar és egy orosz kutatd volt: Bolyai és
Lobacsevszkij, a Dunavolgyébdl és Kazanybol. — Megtorted a zart euklideszi
tér egyeduralmat. Eldobtad a teltszobraszatot! — Ugy van — csillant fel Kotchar
szeme. — Kiszelloztetted Euklidesz agyvelejét! — mondtam most mar
szimbolumokkal dolgozé szaknyelven. — Igy van! — kialtott fel Kotchar. — Ezt
tettem!”'**

Kotchartdl aztan egyenes Ut vezet a tobbi ,,dimenzionista” miivészhez,
Tamkot az egyik neves alkotd kiildi a mésikhoz, mindegyik érzékeltetve, hogy
valami olyasmi sziiletik, ami az ¢ miivészi Onkifejezéséhez elengedhetetlen.
Hamarosan Naum Gabo (1890-1977) szobrasz, kinetikus miivész munkaival is
talalkozik Tamkd, akinek a miivei lattan teljesen egyértelmiivé valik a szdmara,
hogy helyes uton jar. Errdl ezt irja: ,,Most aztan, mikor felmeriilt eldttem a
szobraszat problémaja, megdobbenésszeriien azt kezdtem sejteni, hogy ha a
szobraszat is magdba szivja a +1 dimenziot, amit az irodalmi fejlédésben az én
planizmusomon kiviil a modern vilagirodalomnak egy egész korszaka igazolt, a
festészetnél pedig szintén egy egész modern korszak erdsitett meg, Ugy a
szobraszat a hdromdimenzios térbol be kell, hogy lépjen a négydimenzios
térbe, s igy itt az én senki altal nem értett Gj miivészetem — ez most mar
kovetkeztetés alapjan szinte torvényszerli erdvel allithato: — meg kell, hogy
valdsuljon! Vagyis megkaptam elméleti uton és genetikusan azt a miivészetet,
amely felé az egész miivészetfejlodes feltartoztathatatlan iramban halad, amely
azonban az én elképzeléseimben mar léenyegében teljesen kidolgozva és a
tarsadalmi fejlédésbe bedllitva, 1930 ota konyvvazlat alakjaban megirva és
senki altal sem értve a kezeim kozt pihent! "

Tény, hogy ebben az idében mar a szobraszatban ujabb és ujabb

kisérletek bukkantak fel, amelyek egyre jobban tavolodtak a régi szobraszat

144 TAMKO, i. m. 40.
145 TAMKO, i. m. 41.

79



forma- és problémavildgatdl. Brancusit lehet emliteni, Giacomettit, aki nagy,
iires belso tereket alakitott ki, ,,amelyekben fonalakon golyok logtak, szabadon
elmozdithatok vagy lobalhatok™'*. Megjelenik ezeknél a szobroknal az
iddbeliség, vagyis a mozgas, igy a szobor egyre kevésbé statikus. Calder és
Arp mér ,,mobile” elnevést hasznal munkéinal. Természetesen Tamko szdmara
mindez Ujabb és Ujabb igazolast jelentett. Kiillondsen nagy hatassal volt ra
Calder egyik muialkotéasa, ahol ,,fehér sik alapon egy vékony fekete pdznan egy
fekete gomb all, mig mogotte egy vastagabb fehér pdznan kb. 20 fokos ivben
egy fehér gomb lengett, jart, jobbrdl balra. Az egész szerkezet villanyerdvel
miikodott™ .

Tamko, miutan szadmos miivésznél felfedezte sajat elképzeléseinek
megvaldsuldsat, mar tudatosan épitkezik, legkdzelebbi miivésztarsaival az 1
»izmus” elnevezésén gondolkodik. Végiil a nem-euklideszi geometridkbol
ismert ,,rdadas-dimenzid”-bol, a +1 dimenzidbol kiindulva, mely mindeniitt a
fejlodés lényeges eleme volt, a ,,dimenzionizmus” elnevezést javasolja, amit
Domeléval, Pierre Albert-Birot-val és Madame Apollinaire-rel is megbeszél,
utana vitaestet rendez egy kavéhdzban, majd a vitaest végén, 1935 juniusaban,
azt tinnepélyesen el is fogadjak.

Megsziiletett a dimenzionizmus.

A fiatal magyar koltd ekkoriban valdban a parizsi miivészeti élet egyik
meghataroz6 alakjava novi ki magat. Rendszeresen vitaesteket szervez,
bemutatja planista miveit, ,.elszavaljak” az Egy éjszaka torténete cimi
siknovellat, méghozza oriasi sikerrel. A montparnassi kavéhazakban ismerik
,monsieur” Siratot, tudjak, hogy 6 az a magyar koltd, aki lazba hozta a parizsi
miivészvilagot.

Ekkor, sikerei csucsan hatarozza el, hogy elkésziti, megszdvegezi magat

a Dimenzionista Manifesztumot. A Manifesztum megszOovegezésére baratait,
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Bryent és Moreau-t kéri fel.

Miel6tt hozzafogna magdhoz a Manifesztum megszovegezéséhez,
fontosnak érzi, hogy a sajat, ,,planista” miivészetét elméletileg is kiteljesitse.
Leutazik egy szinész baratjdhoz Normandiaba, aki egy normandiai kastélyban
kapott allast, és ott megirja a Planizmus bevezetése az Einstein-Minkowski-féle
tér-ido elmélet alapjan cimii harmincoldalas tanulmanyat, amely a
sikkoltészetet feldleld Planizmus (A kétdimenzids irodalom)™ cimii, most mar
be is fejezett konyvének a legfontosabb része lett. Ebben igy fogalmaz: ,,4z Ido
megsziint az aktivitas kizarélagos hordozéja lenni. Uj vilagképiinkben a Tér
maga lett aktivalva. Ennek kovetkeztében az Irodalom elvesztette azon
kizarolagos tulajdonsagat, hogy valami miivészileg teljeset, egészet és épp
ezért érdekeset tudjon szamunkra kozélni. Hogy ehhez a hatdshoz jbol el
tudjunk jutni, nekiink magat a Teret kell uralmunk ala hajtanunk és
mozditanunk! Mert a térmozgast csak térmozgassal és térmozgasban tudjuk
reprodukalni.”'*

Tamkd a harmincoldalas planista fejezet legépelése utdn visszatér
Périzsba, ahol mind Domeldnak, mind Kotcharnak és Bryennek elmondja 1ij
gondolatait a tér-idd és a mozgas viszonyarol, egyeztet velik néhany
alapfogalmat, majd parizsi hotelszob4jaban hozzédkezd a mind a hdarom
miivészeti teriiletet feldleld, a nem-euklideszi miivészetfejlodést leird és
bemutato, a lehetd legrovidebbre és legtomorebbre tervezett Dimenzionista
Manifesztum megirasanak. 7-8 napra van sziiksége, rogton francidul fogalmaz,
nagy hangsulyt helyezve munkéja abszolut érthetosége mellett annak
rovidségére és tomorségére is. Baratjaval, Moreau-val két napig mondatonként
és pontonként elemzik a szoveget, igyekeznek a lehetd legpontosabb ¢és
legszabatosabb kifejezéseket hasznalni. Camille Bryen segit a szoveget végso

formaba Onteni. Végiil meg is sziiletik maga a Manifesztum:

148 Mint emlitettem korabbi jegyzetemben, ezek az elméleti munkak jelenleg nem
hozzaférhetoek, csak Tamko visszaemlékezésébodl tudunk réluk.
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,,A Dimenzionista Manifesztum:

Korunk egyik ¢lo ¢és eldrevezetd milvészet-akarata a dimenzionizmus.
Ontudatlan kezdetei visszanyulnak a kubizmusba és a futurizmusba.
Kifejlesztéséhez azdta a modern civilizacid csaknem minden kultarnépe
hozzajérult.

Manifesztumunkban ennek a nagy ¢€s altalanos miivészetmozgalomnak
lényege ¢és elmélete tudatosul.

A dimenzionizmus életre hivoi egyrészt a modern szellem teljesen Uj
tér- és idOkoncepcidja (geometriai, matematikai, fizikai kifejlddése Bolyaitol
Einsteinen at napjainkban is folyik), mésrészt korunk 10j technikai adottsagai.

A fejlédés, ez a mindenen attéro 0szton — az elavult formakat és a
kizajlott 1ényegeket a kevésbé igényes miivészek zsdkmanyaul hagyva — az
alkotd miivészet Tttoroit teljesen 1) teriiletek felé inditotta el.
El kell fogadnunk, hogy a tér és az id6 nem kiilonbozd kategoriak, egymassal
szemben all6 abszolitumok, mint ezt régebben hitték és természetesnek
tartottdk, hanem a nem-euklideszi koncepci6 értelmében: 0Osszefliggo
dimenziok. Ezt a felfogast 6sztondsen €érezve vagy tudatosan magunkéva téve:
egyszerre eltlinnek eldliink a miivészetek 0sszes régi hatarai és valaszfalai.

Ez az 11 ideologia valosagos foldrengést, foldcsuszamlast idézett el a
mivészetek régi rendszerében. — Az idetartozd miivészi jelenségek 0sszességét
a 'dimenzionizmus' szoval jeldljiik meg. (A miivészeteknek ezt a dimenzionista
fejlodés-mozgéasat az 'N+1' képlet fejezi ki, mely képlet miivészeti
vonatkozasat a planizmusban fedeztiik fel s 4ltalanositottuk azutdn, hogy
ezaltal korunk kaotikusnak latszo, rendszertelennek és
megmagyarazhatatlannak tiind miivészet-jelenségeit a legegyszeriibb modon
egyetlenegy kozos torvényre vezessiik vissza.)

UJ VILAGERZESTOL VEZETVE, A MUVESZETEK EGY



ALTALANOS ERJEDESBEN (A  Miivészetek  egymasbahatolasa)
MOZGASBA JOTTEK, ES MINDEGYIK EGY UJABB DIMENZIOT
SZIVOTT FEL MAGABA, MINDEGYIK UJ KIFEJEZESFORMAT
TALALT A +1 DIMENZIO IRANYABAN, MEGVALOSITVA A
LEGSULYOSABB SZELLEMI KOVETKEZMENYEIT ENNEK AZ
ALAPVETO VALTOZASNAK.

A dimenzionista tendencia parancsa volt, hogy:

I. ... az Irodalom kilépjen a vonalbol ¢és behatoljon a sikba:
Kalligrammok. Tipogramok. Planizmus (Preplanizmus). Villanyversek.

II. ... a Festészet kilépjen a sikbol és behatoljon a térbe:

Festészet a térben. Konstruktivizmus. Sziirrealista  targyak.
Térkonstrukciok. Tébbanyagu kompoziciok.

II. ... a Szobraszat Kkilépjen a zart, mozdulatlan formakbdl,
hogy meghdditsa a miivészeti kifejezés szdmara a négydimenzios
Minkowski-féle teret.

Mindenekel6tt az  ugynevezett 'telt  szobrdszat'  felhasadt,
és bevezetve Onmagiba a belsd terek szobraszilag kialakitott iiregeit,
majd a mozgast, igy fejlodik:

Ureges szobraszat.

Nyitott szobraszat.

Mozgd szobraszat.

Mozgés-szobraszat.

S ezutan fog kialakulni még egy teljesen Uj miivészet: a Kozmikus
Miivészet (A Szobraszat Vaporizalasa). A négydimenzids, eddig abszolut {ires
térnek a miivészet altali meghdditasa. E miivészet alapja az anyag nem szilard,
hanem gaznemi allapota. Az ember ahelyett, hogy kiviilrél nézné a miitargyat,
maga lesz kozpontja és alanya a mialkotasnak, mely az emberre mint 6t
érzékszervu alanyra Osszpontositott érzékszervi hatidsokbol all egy zart és

teljesen uralt kozmikus térben.
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fme legrévidebben 6sszefoglalva a dimenzionizmus lényege. Deduktiv a

mult felé. Induktiv a jové felé. Elo a jelenben.”'*

Tamké Siratdé 1936-0s datumot irt a Manifesztum ald, valdjdban az év
elején vagyunk. Ugy érzi, valami egészen egyedit alkotott: egészsége ekkor
mar gyenge, lazak és fajdalmak gyotrik, de tudja, hogy a Manifesztum jovoje
szempontjabol még hatravan a legfontosabb: minél tobb nagy nevii miivészt

megnyerni annak alairasara.

2. A Manifesztum alairoéi, kortarsi értelmezések

Ahogy elkésziil a Manifesztum szdvege, Tamké eldszor két, altala is
nagyra tartott miivészbaratjanak, Kotcharnak és Delaunay-nek mutatja azt meg.
Elsésorban Kotcharral targyalja meg részletesen a szoveg értelmét és
lényegét, mivel neki maganak is sziiletett korabban egy 6toldalas manifesztuma
Peinture dans [’espace cimmel. Kotchar — mint arrol Tamkoé Siraté a
visszaemlékezéseiben beszamol — megallapitja, hogy ,,rendkiviil targyilagos,

mérsekelt, nyugodt hangu ez a kidltvany, s e tulajdonsagaival erdsen eltér az

150 TAMKO, i. m. melléklet, 1.



eddigi miivészeti kidltvanyoktol. Egyaltaldn nem ‘'kinyilatkoztatas jellegii',
inkdbb tények konstatdldsa, s ezekbol egy torvény lefektetése, egy

torvényszerliség megallapitasa™"’

, irja Tamko, aki Kotchar szavai utan eldonti,
hogy ahhoz, hogy maga a Manifesztum valdban megsziilessen, életre keljen,
minimum 25 alairéra van sziikség. A miivészi mozgalom csak akkor életképes,
ha van egy 20-25 fobdl allo élcsapat, véli Tamko, igy aztan Kotcharral,
Delaunay-vel és Arppal kiilon-kiilon targyalva Gsszeallitja azoknak a listajat,
akiket, mint lehetséges aldirdkat, szamitasba lehet venni. A kérdés alapvetéen
az volt, amit Tamko és Ervand Kotchar hosszan taglalt ezekben a napokban,
hogy végiil is ki tekinthetd ,,dimenzionista” miivésznek, tehat egyaltalan kit is
lehet felkérni az alairasra.

Nyilvanvald, hogy a Dimenzionista Manifesztum mondandojaban, a
mivészethez vald hozzaallasaban mas, mint a szazad milvészeti
forradalmainak, irdnyzatainak tobbsége: a dadaizmussal, de a futurizmussal
vagy akar a sziirrealizmussal szemben a dimenzionizmus az épitkezést, a
miivészet lehetséges fejlodését hangstilyozza, ezért is Tamko a sajat irdnyzatat
pozitivabbnak, eléremutatobbnak érezte a tobbi irdnyzathoz képest: ,,minden
kétséget kizaroan éreztem, hogy az eddigi miivészetforradalmak: a futurizmus,
dadaizmus, sziirrealizmus tobbé-kevésbé nihilistdnak érezheto, egyetemes
tagadd szellemével szemben a dimenzionista tendencia csupdan az elmult
miivészeti formakat és képleteket tagadja, az emberiséggel és a tarsadalommal
szemben, mint egy 10j szintézis, mint egy Uj dialektikus 0sszegzodés — igenis
pozitiv, épito €és éppen ezért teljesen 1j, szervezo akarattal telitett”, irja
visszaemlékezésében'*?. Sziikségesnek érzi tehat meghatarozni a dimenzionista
miivek jellegét az irdnyzatban dolgozo alkotok kivalasztasahoz. Mindezt harom
pontban foglalja 0Ossze, megallapitja ugyanis, hogy alapvetéen harom

kategodridba sorolhatoak azok a miivészek, akik valamiképpen a ,,dimenzionista

151 TAMKQ, i. m. 48.
152 TAMKO, i. m. 49.
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szellem” hatdsara alkotnak: vannak olyan alkotdsok, amelyek szellemileg és
formailag egyarant dimenzionistak, vagyis formajukat tekintve is kilépnek az
euklideszi keretekbdl é€s tartalmilag is, ilyenek példaul Calder iireges szobrai;
vannak olyanok, amelyek csak szellemileg lépnek ki, vagyis megtartjak az
euklideszi keretet, de tartalmilag mégis szétfeszitik annak hatarait, Kandinszkij
festményeit ilyennek nevezhetjiik; és vannak olyanok, amelyek csak formailag
Iépik at a kereteket, vagyis a miivész latszolag a +1 dimenzid szellemében
alkot, de valdjdban tartalmilag, gondolkoddsdban hagyomanyos szemléletil.
Tamké mind a harom varidciobban megjelend alkotasokat egyforman
dimenzionistanak tekinti, mert Ugy érzi, hogy a miivészetek atalakuldsanak
folyamataban mindharom tipusnak szerepe van.

A fokozatossag elve, amit Tamko ebben a kérdésben képviselt, erds
visszhangra taldlt azoknak a miivészeknek a korében, nevezetesen Hans Arpnal
¢s Robert Delaunay-nél, akikkel egyiitt kivanta felkérni az aldirdsra az
alkotokat. Az egyik legfontosabb ,harcostars”, Ervand Kotchar viszont
hatarozottan kifogdsolta azokat a miivészeket, akik a teret absztrakt
anyagkompoziciokkal kezdték meghoditani; még erdsebben kifogéasolta azokat
a muvészeket, akik alkotasaikat funkcionalissa tették, tehat részint varidciokat,
mozgaslehetoségeket kombinaltak miiveikbe, részint pedig a mozgéast mar
elére ,beletervezték” az alkotasba, és a ,miivészi miivet” villanyerdre
rendezték be.

Kotchar formailag tipikusan ,,csupan” festo, illetve ,,csupan” szobrasz
volt, és a funkcionalis alkotokat nem is tekintette miivészeknek, nem is akart
veliik egyiittmiikddni. Mint Tamké megjegyzi'>, a Peinture dans l’espace és a
Nyitott szobraszat formavilagabol kiindul6 és azon tilra nem terjedd, szigoruan
onmagéra koncentralé Kotcharnak a sajat munkéssaga szempontjabol teljesen
igaza volt. ,,0, a fenti osztalyozas alapjan most mar nem volt nehéz

meghatarozni, nem-euklideszi formékban (bokor-hajlatokka széthasogatott sik,
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nyitott tomb) dolgozott — euklideszi szellemben, vagyis 'festett' és 'szobort' a
sz6 régi értelmében! Az asztalokon allo széthajtogatott siku 'képei' dbizanci
szentképekre emlékeztetd, apostolszerli személyeket abrazoltak, természetesen
a hajtogatott sikok térhatasanak felhasznalasaval, nyitott szobrai pedig
kifejezett 'portrék’ voltak, exteridrok bedolgozasaval. Dimenzionista formajuk,
sOt uttoro formajuk is kétségtelen volt™.

A vita Tamko és Kotchar kozott végiil Hans Arp és Robert Delaunay
segitségével megoldodik, és Kotchar is megérti, hogy a dimenzionizmus a
»fokozatossdg elvére” ¢épiil, vagyis vannak olyan alkotok, akik csak
munkassadguk bizonyos hanyadéban dimenzionistdk, de elvitatni nem lehet a
jelentdségiiket a modern miivészet egésze szempontjabol.

Tamko6 ¢és Kotchar megegyezett egy inditandd N+/ cimil folydirat
tervében, és megallapodtak abban, hogy a lap elsé szdmaban ko6zolni fogjak
Kotchar Peinture dans I’espace és Sculpture ouverte cimii manifesztumait'™,

Tamko ezek utan egy nagy méretli papirra lemésolta a a Manifesztum
szOvegét ugy, hogy alul koriilbeliil 15 cm-nyi hely maradjon az alairdsok
szdmara. A lemasolt szoveggel szembeni oldalt teljesen iiresen hagyta, hogy
legyen hely az esetleges betoldasok részére, majd Kotcharék lakdsan Delaunay
tarsasagaban tinnepélyesen alairta a szoveget. Ot kovette Ervand Kotchar, majd
Robert Delaunay.

A negyedik aldir6 Frederick Kann amerikai szobrasz és ,térmiivész”
volt, akire Domela hivta fel Tamké figyelmét. Kann az elsé pillanattol kezdve
szaz szazalékig helyeselt mindent, teljesen egyetértett mind a manifesztummal,
mind a tervezett mozgalommal. Kitlind tanacsokat is adott Tamkonak: miivei
szemléletbe tartoztak ezek az alkotasok, amit Tamko ,,dimenzionistanak”

gondolt.

154 V6.: WALDEMAR, George, Kotchar et la peinture dans l'espace, [Catalogue],
Paris,1966.
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A manifesztum 6tddik aldirdja Francis Picabia lett.

Mint Tamko elmondja'®, a dimenzionistak miivei koziil 6 maga Francis
Picabia szavakkal kombinalt, még a dadaista korszakébol szarmazd verseit
ismerte meg legeldszor, otthon, Budapesten, 1926-ban, amikor még maga sem
irt sikverseket. Ezek a miivek mindig 0Osztonzoleg hatottak rd. Még a
Papirember Raithtal valo kritikus pillanataiban is hivatkozott Picabiara, késébb
is mindig mint 6nmagahoz és torekvéseihez legkozelebb alld, nagy tuttdrore
tekintett az akkoriban mar nagyon elismert alkotora. Amint lehetett, éppen a
szellemi rokonsag miatt, felvette vele a kapcsolatot. Picabia pedig nagyra
értékelte, elismeréssel fogadta Tamko francidra forditott sikverseit, sét, mint
Tamkonak elmondta, sajat torekvései folytatasat, betet6zését latta benniik."*°

Jacques-Henri Lévesque-kel, az Orbes cimil, idészakos megjelenésii
folyoirat szerkesztéjével ment ki Tamké Picabidhoz, aki az Etoile kornyékén
lakott, meglehetdsen szerény koriilmények kozott. Tamkd a Manifesztum
szovegének egy masolatdit mar napokkal a latogatas eldtt elkiildte neki, igy
amikorra felkeresték, addigra Picabia részletesen attanulméanyozta azt. Mint
Tamkoé irja, Picabia a Manifesztumot ,,azonnal aldirta, a szoveg alatt jobb
oldalon, a legszélén, Delaunay alairasan tal”'’.

Az alairasok meglehetdsen gyorsan gytiltek, a felkért miivészek koziil
senki nem utasitotta vissza a lehetdséget, hogy csatlakozzon a
Manifesztumhoz.

A hatodik alairé Enrico Prampolini volt, akit szintén régota, a Magyar
frasban és a Kassak-lapokban megjelent munkai miatt tartott Tamko

jelentésnek. Utana egy igazi ,harcostars”, Hans Arp'®

¢s annak felesége,
Sophie Taeuber-Arp kovetkezett. A dadaista mozgalombdl jol ismert Arp

Tamko6 szamara nagy jelentdségli miivész volt, akinek a tdmogatésa, a neve a

155 TAMKO, i. m. 53.

156 Vo.: FAUCHEREAU, Serge, Picabia, éditions Cercle d'Art, Paris, 2002.
157 TAMKO, i. m. 54.

158 V6.: ROSSI, Paul Louis, Hans Arp, Virgile Eds, Parizs, 2006.



tobbi alaird szdmara is biztositékot jelentett. Felesége hasonlo szellemiséget
képviselt: ,,Miutan ebben az irdnyzatban abban az idében még csak nagyon
kevés nd szerepelt, 6 volt az els6 nd, aki valéban emlékezetes, nagy dolgokat
alkotott ezen a teljesen 1j tertileten.”— irja Tamko."™

A kovetkezd aldir6 az a Camille Bryen volt, aki tulajdonképpen a
Manifesztum megszovegezésében is segitett Tamkonak. Bryen koltdként tobb
versében is ,kilépett a vonalbdl”, azonkiviil egyre tobb sziirrealista targyat
alkotott: az ,,objets surréalistes” egyik kiillon fejezete volt a dimenzionista
fejloddésnek.

A tizedik aldir6 Sonia Delaunay-Terk volt, Robert Delaunay felesége,
maga is festd, illetve férjéhez hasonldan, tobbanyagu kompozicidk alkotdja,
azonkiviil a planizmus, a kétdimenzios irodalmi fejlédés egyik indité miivének
tarsszerzdje, hiszen Blaise Cendrars La prose du Transsibérien cimli versének
megsziiletésében is kozremiikodott. Es jottek az tjabb és Gjabb alairasok:
Pierre Albert-Birot, aki képverseket alkotott, és aki Apollinaire baratja is volt
korabban, utdna a magyar Prinner Antal, aki fest6ként, szobraszként alkotott
ebben az idében Parizsban, aztdin Mario Nissim, aki parizsi, de gordg
szarmazasu miivész volt: vele lett tizenharom az alairék szama.

Egészen 0y perspektiva nyilt a Manifesztum sorsat illetden a kovetkezd
alaird, Vaszilij Kandinszkij szinre 1épésével. Maga Tamkoé igy szamol be az
alairdas elézményérdél: ,,A Dimenzionista Manifesztumrol ekkor mar
Montparnasse-szerte beszéltek, az tobb kopidban forgott barataim kezén, s
egyre tobb olyan jelentés mivésszel kerliltem kapcsolatba, akik igyekeztek
céljaimban segiteni, még ha 6k maguk nem is értettek azokkal teljesen egyet.
Kiilonosen halasan kell visszaemlékeznem ezek koziil Fernandez katalan
festore, aki maga ugyan nem ¢érezte magdt dimenzionistinak, de a
mivészetforradalmak vilaga teljes erejével ¢élt benne, s e forradalmak

Osszegezodését latta a dimenzionizmusban. Fernandez jo baratsagban volt igen

159 TAMKO, i. m. 56.

89



sok nagy miivésszel, s koztiik Vaszilij Kandinszkijjal is, aki akkor egy Parizs
melletti Szajna-parti villaban ¢élt. Fernandez rendszeresen jart ki hozza, és
részletesen tajékoztatta a Montparnasse hireirdl €s eseményeirdl. Beszélt a
keletkezd 1 iranyzatrol, a dimenzionizmusrdl is, roviden vazolta annak
lényegét és azt Kandinszkij — az elsd pillanattél kezdve — nemcsak hogy
megértette, de a legnagyobb helyesléssel is fogadta. Mikor ezt nekem
Fernandez elmondta, én szinte magamon kiviil voltam az 6romtol. Kandinszkijt
tartottam ugyanis a miivészetforradalmak dimenzionista szempontbol
legdontobb alappontjanak! (...) Kimondhatatlan boldogsag fogott el tehat,
mikor Fernandez kozolte velem, hogy Kandinszkij nagyon értékesnek tartotta
az altala vazlatosan el6adott dimenzionista alapelveket, hogy azokhoz hasonlo
gondolatai vannak mdar régota neki is, és szeretné a Manifesztum teljes
szOvegét olvasni. Fernandeznek atadtam tehat a Manifesztum szovegének egy
rendkiviil gondosan lemésolt példanyat, kérve, adja at Kandinszkijnak, s
valoban megilletddott lehetett hangom, amikor igy folytattam: — Mindny4jan
nagyon Oriilnénk, ha helyesnek tartand a Manifesztum teljes szovegét, s igen
nagy megtiszteltetésnek éreznénk, ha jovahagyasat alairdsaval is kifejezhetné.
Kandinszkij a nala éppen kinn jart Arp altal lizente, hogy a Manifesztumot
helyesli, egyetért vele, de van némi szovegmodosito igénye.”'*

Tamko 1936 kora tavaszanak egyik délutanjan Arppal egyiitt keresi fel
Parizs kornyéki lakasan Kandinszkijt. Meglepi, mennyire szép, természetkdzeli
kornyezetben €1 a festd, hogy milyen kdzvetlen, barati a fogadtatas, ez utdbbit
a Dimenzionista Manifesztum hatasanak tudja be. A szalonban, ahol letltetik,
olyan széket valaszt, amelyik szemben van a nagyméretii, a természetre néz6
ablakokkal. Mint késébb kideriil, ez valamiféle ,,proba” volt, szereti-e Tamko,
a ,,dimenzionista mivész”, a természetet. Elézménye a torténetnek, hogy
Mondrian nem sokkal korabban jart Kandinszkij lakasan, €s tiinteten forditott

hatat az ablaknak, mondvan, hogy ,,azt a rendezetlenséget, amit a természet
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ny(jt, nem lehet elviselni™'®!.

Kandinszkij végiill egy rovid, hatsoros kiegészitést tett a
Manifesztumhoz, igy irta azt ala.

A hatsoros nyilatkozatban semmi sem volt ellentétes a Manifesztum
szovegével, vagy a dimenzionizmus elveivel; a tiszta materializmus és a tiszta
spiritizmus abszolut tagaddsat hangstlyozta, mint a mivészeti forradalmak
kiindulé gondolatat. Tamkoénak a hat sor ellen semmi kifogdsa nem volt.
Miutan azonban ezt a szoveget mar nem lehetett beilleszteni a Manifesztumba,
amely kész, kerek és egységes volt, megigérte, hogy ezt a hat sort, mint
Kandinszkij kiilon megjegyzését €s nyilatkozatat a szoveg mellé helyezi, az
iires oldalra.

Ezek utan Vaszilij Kandinszkij kozépen, a bal és a jobb oldalra
egyarant kiterjeszkedve, az aldirasok koziil a legmagasabban, a szoveghez a
legszorosabban zaréddan — vezetéknévvel irta ala magat a Manifesztumot.

Hasonloan jelentds esemény volt a Dimenzionista manifesztum
torténetében a kovetkezo alairas. Marcel Duchamp-ro6l van szo.

Marcel Duchamp'® miivészete és palyaja talan a legegyértelmiibb példa
arra, hogy a miivész, mint olyan, szabadsagot igényel maga koriil. Duchamp
maga a szabad alkotés joga, az 01jitds joga, ennek a szabadsagnak a kivivasanak
a sziikségessége €s a nyitottsdg szimboluma volt mar a 30-as években is, és
mint ilyen, Tamko6 szamara kiilonosen példaértékii volt.

Duchamp, akar csak Picabia, nem ¢It allanddéan Parizsban, igy a
Montparnasse miivészvilagdban is meglehetdsen ritkan fordult eld. Els0sorban
Hans Arpnak koszonhet6 az, hogy tudomast szerzett a Manifesztum 1étezésérol.
Tény, hogy Tamkd szinte mindenben Arpra tdmaszkodott, ami a legujabb
mivészeti eredményeket illeti, miiveltsége még akkor is hidnyos volt,

tajékozottsdga nem volt naprakész: kevésbé €It benne abban a kornyezetben,

161 TAMKO, i. m. 60.
162 V6.: HOUSEZ, Judith, Marcel Duchamp, Grasset, Paris, 2006.
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amelyik tudatositotta, mit is kell modern miivészeten érteniink. Els6sorban Arp
volt az, aki Tamkot rendszeresen tajékoztatta a legujabb fejleményekrdl. Ha
tehat Hans Arp javasolt valamit, azt Tamko rendszerint elfogadta, azért is, mert
szintén Orisi szerepe €s Uttdro jelentdsége mellett Arp valoban az egyike volt a
legjobb 6sztonu és a legkitlindbb otleteket add ,,miivészetpolitikusoknak™ is.

Tamko6 azért persze annyit tudott, hogy Duchamp egyike a kor
legfontosabb miivészeinek, de a munkassagat valojaban nem ismerte.
Jelentdségével inkabb Osztondsen volt tisztdban. Maga az alairas iinnepélyes
keretek kozott torténik, mint arrdl kordbban mar szoltunk: miutan Duchamp
elolvasta a szoveget, kiildott egy levelezélapot Tamkonak, amiben arrol
értesiti, hogy ezen €s ezen a napon felkeresi 6t hotelszobdjaban. ,,Duchamp a
jelzett idében meglatogatott, melegen gratulalt a dimenzionizmus elméletének
felfedezéséhez és a Manifesztum szovegéhez, kiemelve egyszerliségét és
precizségét, és szobeli felkérésemre alairta azt. Kandinszkijtol balra, kifelé,
teljesen Uj iranyban, a tobbi aldir6tol szinte elhaladoan. Azutan atadott részben
eredetiben, részben fényképen egy par olyan alkotdst, amelyhez hasonlot még
soha ¢életemben nem lattam, jollehet mind a dimenzionizmus
torvényszerliségén épiilt fel.” '

Maga a latogatas, ahogy azt az egyik kordbbi fejezetben mar
elemeztiik, Tamko szamara alapveté €lménnyé lett.

Az aldirok szama egyre gyarapszik. A kovetkezé két alairo két
ugyancsak fiatal miivész volt: Siri Rathsman és Nina Negri, egy svéd és egy
olasz szobrasznd, akiket Frederick Kann, illetve Mario Nissim ajanlasara vett
fel Tamk6 a Manifesztum alairéi kozé. Veliik egylitt mar 17 aldiras diszitette a
gondosan 6rzott papirt, amelyen a Manifesztum volt olvashato.

Ezek utan Arppal, Delaunay-vel és Kotcharral egyiitt Ggy tervezi, hogy
megjelentetik Manifesztumot, illetve annak kiegészitését, €s ezzel egyiitt egy

nagy, nemzetk6zi Dimenzionista Kiallitast rendeznek, amelyre meghivjdk a
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Manifesztum aldirasatdl teljesen fliggetleniil a vilag legkiilonbozdbb tajain
dolgoz6 azon miivészeket, akiknek munkdssaga hacsak valamiképpen is, de
kapcsolddik a dimenzionizmushoz. A terv tehat a mozgalom még inkéabb
nemzetkdzivé tétele volt, vagyis olyanokat is fel akartak venni az alairok kozé,
akik nem kotddtek Parizshoz, vagy Franciaorszdghoz semmilyen modon, de
munkdéssaguk beleillett a mozgalom alapitéinak koncepcidjaba.

Kotchar javaslatara felvették a Tbilisziben élo griz David Kakabadze'®
nevét, valamint felvették az ismert chilei koltd, Vincent Huidobro nevét is,
akinek a munkait Tamkd is nagyon jol ismerte, s6t, a neve ismert volt itthon is,
maga lllyés Gyula is emlitette a Papiremberrsl szold kritikdjaban. Tamko
egyébként Déry Tibortdl ajandékba is kapott egy Huidobro-verskotetet, éppen
parizsi utja eldtt. Ezt a konyvet kordbban Huidobro Déry Tibornak dedikalta.

Ezekben az években lett ismert Parizsban egy portugal koltd, Antonio
Pedro, akinek 1935-ben jelent meg kotete Franciaorszagban. A kotet szines
alahuzéasokkal, alafestésekkel jelent meg, igy emelve ki a kiilonbozdé nyelvi
elemek fontossagat. Tamko neki is lizent, ennek eredményeképpen Pedro is az
alairok kozé kertilt.

A portugal kolté aztan nem csak alairdséval tamogatta a Dimenzionista
Manifesztumot, hanem Portugalidban megjelent Fradique cimi lapjaban
ismertette is azt, még 1936-ban'®,

Moholy-Nagy Laszl6 mar a Papirember megjelentetése idején
meghataroz6é miivész volt a fiatal Tamko szdmara. Természetes tehat, hogy a
Manifesztum megsziiletése utan szinte rogton levelet irt neki, és elkiildte annak
szovegét, valamint a tdmogatasat, hozzajarulasat, a késziilé N+/ cimi folyoirat
szamara pedig kéziratot és anyagot kért t6le. Mint Tamkd Siratd errdl

beszamol'®, Moholy-Nagy 1936. aprilis 13-4n részletes levélben valaszolt.
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Egyrészt nagyon Oriilt, hogy tervei megvaldsitdsdban rd is gondolt a
dimenzionizmust alapité magyar koltd. Igy fogalmaz: ,,Ami a dimenzionizmust
illeti, az nekem nagyon szimpatikus, hogy ebben a reakciokkal terhes iddben az
utanunk jové generdcid a mi munkankhoz 0j gondolatokat akar adni. Még
szimpatikusabb, hogy az 0j idedkat harcos propagandéaval akarja megvalositani.
En nagyon szivesen allok folyéirata mellé, és ha sziikség lesz ra, szivesen
kiildok reprodukcios anyagot. A napokban megjelenik egy kiilon fiizet a
munkaimrél, azonnal kiildok egy példanyt beldle, hogy esetleg valasszon
kozlésre valamit.” Ugyanakkor figyelmezteti is Tamkot arra, hogy nem volna
helyes, ha az alairdsok a Manifesztum ,szerzoségét illetben zavarokat
tamaszthatnanak. Azt javaslom, hogy a Manifesztumot egyediil maga irja ala.
En nem talalom helyesnek, hogy egy ember tokéletesen személyes, uj
munkajat, programkitizését olyan nevekkel kapcsoljak Ossze, amelyek mar
elézoleg kiilonbozo platformon szerepeltek. Az természetes, hogy a program
ezeknek az embereknek a munkdit is, mint igazoldst vagy célkitlizést,
megemlitheti vagy folhasznalhatja, de szuveréniil, mint egy komponenst a
tobbi 1j és jovendé komponensek kozott.”'”

Tamko és Moholy-Nagy a levélvaltas utdn nem sokkal személyesen is
talalkoznak. Moholy-Nagy egy dé¢leldtt felkereste Tamkot a rue Vavinben
talalhatd hotelben, amely szemben volt a Dome-mal. Személyesen hozta el
igért flizetének tiszteletpéldanyat. Meglepddve nézte végig Tamkd planista
képverseit. Kiillondsen az Eposz az emberrol és az Egy éjszaka torténete nyerte
meg tetszését. Utana James Joyce Finnegans Wake-jét emlitette Tamkonak, €s
érdeklodott, ismeri-e az ir ir6 munkait. Tamkoé nem is hallotta ezt a nevet,
pedig Moholy-Nagynak igaza volt, Joyce szovegépitése valoban meglehetdsen

sok rokon vonast mutat a dimenzionista elvekkel'.

167 MOHOLY-NAGY Laszl6 levelének részletei Tamko Siraté Kéarolyhoz, in: Tamkd, i.m.
70.

168 TINDALL, William York. A Reader's Guide to Finnegans Wake. Syracuse University
Press, New York, USA, 1996.



Hasonléan elismert, jelentds miivész volt mar ekkor az amerikai
Alexander Calder, akinek mobiljai, majd gépesitett, mozg6 szobrai igen nagy
hatast gyakoroltak a kor nemzetk6zi miivészeti életére'®, ezért Tamko, Arppal
¢s Delaunay-val egyetértésben, ugy dontott, nem lehet 6t kihagyni a
dimenzionista alairok koziil. Tamko felvette vele a kapcsolatot, és igy
hamarosan Calder is az alairok kozott szerepelt.

Végiil az alairasokat Cesar Domela véglegesiti.

Domela kezdettdl fogva meghatdrozd szerepet jatszik Tamko
dimenzionista torekvéseit illetden. Kiilondsen fontos volt az alairdsok lezarasa
szempontjabol: Tamk6é ekkor mar egyre betegebb, iziileti gyulladésa,
szivproblémaja miatt mozogni is alig tud. Domela éppen ekkoriban tér vissza
Périzsba Amszterdambol, meglatogatja Tamkot, majd Duchamp neve alatt 6 is
alairja a Manifesztumot. Beirja még Ben Nicholson nevét, ¢és Oorommel
nyugtizza Katarzyna Kobro'”, lengyel konstruktivista miivész jelenlétét is.
Tamkoé még odairja Joan Miro nevét, és ezzel lezarul a Manifesztum
alairasanak folyamata.

Végiil is a Dimenzionista Manifesztumot a kovetkezd miivészek irtak
ala, illetéleg csatlakoztak hozzd: Hans Arp, Pierre Albert-Birot, Camille
Bryen, Robert Delaunay, Cesar Domela, Marcel Duchamp, Vaszilij
Kandinszkij, Frederick Kann, Ervand Kotchar, Nina Negri, Mario Nissim,
Francis Picabia, Enrico Prampolini, Prinner, Siri Rathsman, Charles Sirato,
Sonia Delaunay-Terk, Sophie Taeuber-Arp, Ben Nicholson (London),
Alexander Calder (New York), Vincent Huidobro (Santiago de Chile),
Kakabadze (Tbiliszi), Kobro (Varso), Joan Miro (Barcelona), Moholy-Nagy
Laszlo (London), Antonio Pedro (Lisszabon).

Fontos megjegyezni, hogy Tamkéd Ilehetséget biztositott minden

alaironak, hogy esetleges kiilonvéleményét kifejtse. Erdemes felidézni néhany
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alkotd személyes megjegyzését. Ezeket a megjegyzéseket Tamkod Mozaik
cimmel csatolta magahoz a Manifesztumhoz, koziiliik a fontosabbakat idézziik:

Kandinszkij: ,,Vilagnézetiink alapvetd valtozasa, az a mély atalakulas,
melybdl miivészeteink nagy forradalma ered: a tiszta materializmus és a tiszta
spiritualizmus abszolut tagaddsdban all. Ez a véltozas megérleléje egy Uj
szintetikus gondolatnak, amelyben szellem és anyag egyetlen egységet,
egyetlen processzust képeznek. A miivészetben a forras a szellem, az anyag (a
forma) a kifejezés.”

Picabia: ,,A gyalog ember vanszorgé léptei: — a betiik. A vonalon beliili
irodalom. Az utakon szaguldd autdk, az expresszvonatok: a kétdimenzios
irodalom.”

Kotchar: ,,A szarnyas ember: Festészet a Térben. Eletem legnagyobb
orome, hogy kiszell6ztettem Euklidész agyvelejét: Nyitott Szobraszat!”

Arp: ,Hangsulyozni oOhajtom a pszichikai kutatdsok kiilonds
fontossagat, melyek a koltészetben utat nyitottak a sziirrealista automatikus
vershez. — Ez utan a 'végsd stddium' utdn a koltdi kifejezés a tobbdimenzids
formak felé fordul. A  'Sziirrealista Targyakat' haromdimenzids
kifejezésformaknak tartom, s kétségtelen eléttem, hogy ez az ut egy 'Uj
Valésag' felé vezet.”

Nissim ¢és Kotchar kozds megjegyzése: ,,A nyugati festészet
szimbolikusan meghdditotta a teret (a mélységet a perspektivaval) a reneszénsz
Ota. A kubizmus visszautasitotta ezt az eredményt. Visszafoglalta a sik
feliiletet, kikiiszobolve beldle a mélységet. — Az absztrakt festészet szigoruan
drizte a kubizmusnak ezen eredményét, mikozben mind jobban és jobban
egyszertiisodott.

Midén a festok be fogjak latni, hogy nincs tobbé mit tenniiik egy
kétdimenzios sikon, a Festészet vagy meghal az Absztrakcid utolso
négyszogén, vagy elfogadja az egyetlen ¢lo lehetdséget: — a harmadik dimenzi6

iranyaban, a térben fog fejlédni. Szimbolikus meghdditas helyett — valdsdgosan



hoditja meg a teret.”

Duchamp: ,,Forgés... vilagegyetemek ¢letforméja. Eddig ismeretlen
létforma a miivészetekben. Mozgéast hozunk létre a sikban, hogy formakat
alkossunk a térben. ime a Forgas-reliefek (Les Rotoreliefs).”

Delaunay: ,,Egy 'Uj Valosag' meriil fel, amely minden eddig ismert
realizmuson kiviil fekszik. Nem is perspektivikus, nem is clair-obscure, és nem
is euklideszi. Uj anyagok! Szinek a nem-imitélas értelmében: tehat mint anyag-
valosagok! A villanyfény mint ritmus! A ritmus mint sziizsé!
Ez az uj festészeti kifejezés az épitészetben taldlja meg a helyét, élové
varazsolva az iires feliileteket. Egyediil egy polikrom és nem-dekorativ
épitészet valhat dinamikussd ¢és plasztikussa ehhez az 1) mivészethez
viszonyitva.”

Siratd: ,,Az ember mint érzékszervi egység — ez az egyetlen alap, amely
részlinkre megmaradt, hogy egy teljesen 0j miivészetet hozzunk Iétre.
A zene és a szobrdszat osszeolvadasa: a négydimenzios szobraszat! Ez a
kozmikus miivészet! 'Anyag-zene'! Ez a miivészet hlisz év 6ta vajudik mar. Ez
lesz az 0j nagy szintézis. A miivészetek, a nagy szintézis vagyaban, mind fel¢je
mozdulnak el. A Technika, eszkozeinek tokéletesitésével, feléje nyit utat. Itt
minden, latszolag szétmutatd miivészeteredmény, egy 0j alakban foglalodik
Ossze, s minden 1) Iétértelmet nyer. Egyszer, elméletileg helyesen
megkonstrualva, ez a miivészet rohamosan valosul majd meg.”

Bryen: ,,A miivészet rommezdin (‘az egyetemes urben') a koltoi
alkotasvagy az 6rom 0j dimenzioit fedezi fel. Versként szeretnék egy eddig
ismeretlen fajtaju allatot alkotni.”'™

Tamko ezzel a résszel lezartnak tekintette magat a Manifesztumot.
Fontos megjegyezni, hogy szamos eldadasra, kiadvanyra hivatkozik, amelyek
ma mar jorészt hozzaférhetetlenek, igy olyan eléaddsokat emleget, amelyek

kétségtelenlil megvaldosultak, de amelyekrdl utdlag dokumentumokat igen
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nehéz beszerezni, igy hivatkozdsaiban magéira Tamkéd Siratora, illetve
onéletrajzi munkdjara kell tdmaszkodnunk, amelyekben ezekre az elméleti
munkédkra utal: Siratd: Az Otérzékszervu Szinhdz. Az Anyagzene-Szinhdz
(tanulmany, Budapest, 1928; Parizs, 1936), Calder: 4 Kozmikus szobraszat
(New York, 1930), Moholy-Nagy: A Totalis szinhdaz (Berlin, 1927), és
Kandinszkij: A Szintetikus Miivészet (Moszkva, 1915). Ezek a tanulmanyok a
kiilonb6z6 életmuvekben fragmentumokként maradtak fent, de sokszor a
cimiik is orientéld, jelzi az elképzelések hasonldsagat.

Minden egyiitt van — manifesztum, miivészi kozosség, tudas és
eltokéltség — ahhoz, hogy egy nagyszabasi nemzetkdzi mozgalom elinduljon.
Ugy tiinik, Tamko Siratd, a fiatal magyar koltd a kovetkezd években
nemzetkdzi hirh miivéssz¢ novi ki magat. Egy dolog azonban kozbeszol:

Tamko Sirato stlyos betegsége.

3. A Manifesztum megsziiletése utan

Tamko Siraté — ahogy arrol mar beszéltiink — 1930-ban 500 pengdvel a
zsebében érkezik Périzsba. Hat évet toltott a francia fovarosban, folyamatos
egzisztencidlis bizonytalansagban, hat évet ugy, hogy alkalmi munkékbol
tartotta fenn magat. Az egyetemi diakok ¢életét élte, volt fotoriporter,
fényképész, de elvallalt minden egyéb feladatot is, hogy lakhatasi koltségeit
fedezni tudja.

Ugyanakkor az éallando I1étbizonytalansag alaposan megviselte
egeészségét: 1935 tavaszan fotériporteri munkdja kdzben megtazott, influenzas
lett, majd reumas panaszai jelentkeztek. KésObb a reumas panaszok

allandosultak, s6t, iziileti és szivizomgyulladds keletkezett, aminek



kovetkeztében gyakorlatilag mozgasképtelenné valt. Egyediil, pénz nélkiil
fekiidt egy parizsi hotelszobaban, miivészbaratai latogattak ugyan, de mindez
nem poétolhatta az otthoni &polast.

1936 majusdban Tamko6 valamilyen szinten még képes iranyitani a
Manifesztum koriili teenddket, szervezi az aldirasokat, sot, a megjelentetésen is
dolgozik, de maga a publikalds mar annak az arnyékaban torténik, hogy tudja,
sulyos beteg: éppen ezért a Manifesztum kiadasat a lehetd leggyorsabb és
legegyszerlibb forméra tervezi, vagyis roplap formdjaban akarja kiadatni.
Természetes a szamara, hogy a roplap elsd oldala a 46 soros manifesztum
szOvegét és a Manifeste Dimensioniste feliratot, valamint az alairok neveit kell,
hogy tartalmazza, a hats6 oldalara pedig nyilvanvaldan a tervezett nemzetkozi
dimenzionista vildigmozgalom belitemezett mozzanatait, hireit és eseményeit
kell beszoritaniuk. Ezen kiviil Kandinszkij sajat allaspontjanak a pontositasa is
kell, hogy szerepeljen.

Tamko6 fontosnak érzi, hogy kiilonb6zd, késziiloben 1évd elméleti
munkaék eldzetes ismertetésének is helyet adjon a roplapon, igy keriil sor a Le
planisme, la littérature a deux dimensions'” cimli munkajanak ismertetésére a
hatso oldal jobb sarkaban.

Ennek a hirdetésnek folytatasa lett ,,Nos livres en préparation”'”
cimmel két tovabbi kdnyvének eldzetes beharangozasa, ezek is csak vazlatosan

22174

léteztek, az egyik a ,,Les arts et les artistes non-euclidiens cimet kapta, a

7175 cimmel volt eldkésziiletben. A

masik a ,,La Vaporisation de la Sculpture
rOplapra rékeriilt aztan egy hirdetése a ,,Dimenzionista albumnak”, amelyik az
Anthologie photographique d’ceuvres des artistes dimensionistes'”® alcimmel

rendelkezett, majd Bryen egyik késziild konyvének és Kotchar Peinture dans
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’espace’”” cimii tervezett konyvének hirdetése.

Ezutdn a jobb alsd sarokban jelent meg a La premiere exposition
internationale du dimensionisme'’®, Paris — Automne — 1936 hirdetése. Es
végiil a lap kozepére egy szerkesztdi szoveg keriilt: ,, A dimenzionizmus nem
egy akarat, csindlt vagy iranyitott mozgalom. A dimenzionizmus lassu fejlodés,
amely régota élt és jelentkezett lappango formakban mas miivészetforradalmak
eredményeiben is. A Dimenzionista Manifesztum ugy tekintendo, mint egy
altaldanos tudatosulas!”"”’

A kor szokasanak megfelelden egy nyomdészt kértek meg Tamkod
Siratoék, hogy a kiadvanyt elkészitse. Mint Tamkd beszamol rola, a
nyomdaszok ,,0lyan lelkesek voltak™'™®, hogy olcsén elkészitették a roplapot,
Tamko hatoldalas ,,planista prospektusaval” egyiitt. Ennek harmadik oldalan a
Paris cimii villanyvers is megjelenhetett, 18x24 centiméteres nagysagban.

Idékozben Tamko egészsége végképpen megromlott.

Szivizomgyulladast kapott, mozogni is alig birt, nehezen Iélegzett,
allanddan lazas volt. Mikézben a dimenzionista ,,roplap”, és a Tamko altal
készitett prospektus igen nagy sikert aratott, kiallitisokon, kdnyvesboltokban
terjesztették, akozben vilagossa valt, hogy a szellemi vezér Tamko nem tud a
tovabbiakban a mozgalom rendelkezésére allni.

1936. janius 2-an tehat, négy nappal a Manifeste Dimensioniste
megjelenése utan, Bryen és Moreau taxin viszik ki Tamkoét a Gare de I’Estre, a
reggel hatkor induld vonathoz, aki felszall az Orient-expresszre. Abban
reménykedik, hogy révid 1d6 alatt meggyogyul, €és visszatérhet Parizsba. Erre
igy emlékezik: ,,Sosem fogom elfelejteni Bryen kérdden zavart és tanacstalanul
megddbbent tekintetét, amikor elbucsuzott télem, megolelt, megesokolt, és

kozelrdl nézett rdm, szinte konnyes szemmel: — Au revoir, mon vieux Siratd!
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Au revoir! — mondta a szokottnal is sokkal rekedtebb és fatyolosabb hangon. —
A T’automne! — mondtam kissé bizonytalan hangon, de teljes meggy6zddéssel.
— T’attendrons! Varunk radd! — A kocsik megmozdultak, s most mar eld is
vették zsebkenddjiiket, és mindketten integettek utdnam. S a Gare de 1’Estrol
kirobogott velem a vonat.”'*!

Tamko betegségének stlyossagaval éppen a hazafel¢ tartdé vonaton
szembesiil, ahol is egy magyar szarmazasi amerikai orvossal beszélve dobben
rd, hogy reménye a gyors javulasra illuzi6. Idegolt fogai olyan godcokat
képeztek szervezetében, hogy sulyos mérgezést kapott az egész izomzata,
amely komoly mozgaszervi panaszokkal jart egyiitt. Megkezdddik életének
legsulyosabb id6szaka: korhdzakban tolti napjait, gyogyfiirdékbe jar,
folyamatos kezelést kap, de allapota igy sem javul Iényegesen.

Betegsége miatt gondolni sem tud arra, hogy visszatérjen Périzsba, igy
maga a dimenzonista mozgalom is hattérbe szorul az életében.

Annal nagyobb a meglepetése, amikor 1937 6szén a korhazi dgyara egy
fehér boritékot helyezett az apolo, benne zold feddlapos flizet, a Manifesztum
masodik, New York-i kiaddsa. Pontosan gy tipografizélva, ahogy azt Tamko
készitette el még az elsé kiadasban. Alatta lent egyediil az 6 neve, ahogy azt
Moholy-Nagy neki javasolta, a masodik oldalon a ,Mozaik” szovegekbdl

kilenc, valamint az alairok nevei, keresztneviik szerinti betiirendben.

181 TAMKO, i. m. 82.

101



Végiil a tervezett lap emblémaja: N+1 (pour les arts non-euclidiens)'®, és aztan
a Minkowski-idézet'®, amely oly fontos szerepet jatszott a planizmus
elméletében.

Tamko¢ a Plastique'™* cimii folyoirat dimenzionista kiildnszamat tartotta
kezében, francia, angol és német szoveggel. A Manifesztum mésodik kiadasa
volt, mellékletekkel illusztralva.

Picabianak ¢s Duchamp-nak egész sorozat-muivét hoztak, Domela ) miivei

182 a nem-euklideszi miivészetek szamara
183 A Minkowski féle térelméletrél lasd: NABER, Gregory L., The Geometry of Minkowski
Spacetime. New York, Springer Verlag, 1992.

184 PLASTIQUE [PLASTIC], No. 2, Dimensionisme, edited by Sophie H. Taeuber-Arp, Paris,
1937.



voltak benne, Tacuber-Arpnak uj tobbsiku cikkely-metszetei, €s a
dimenzionizmusban addig nem szerepelt 4j embereknek: Max Billnek egy
filmabsztrakcidjat, a Diagonal Symphoniat, €s még igen sok mas, kifejezetten
dimenzionista szellemii alkotés volt a kis fiizetben.

A boritdja a lapnak viszonylag egyszerti, szinte puritan, a betiikk egymasra
helyezve egyszerre mutattak tartalmukat angolul és franciaul, és magan a
feddlapon is jelezték a szerkesztok, hogy a dimenzionista kiilonszamot tartja
kezében az olvaso.

Tamko a korhazi 4gyan sorra kapja francia barataitol a leveleket, de
gyakorlatilag egyikre sem vélaszol. Az orvosok ,,staphilo sepsis”-t allapitanak
meg, ami abban az id6ben, antiboitikumok nélkiil valodi életveszElyt jelentett.
A kezelések folytatodnak, ereje kezd visszatérni, aztan kitor a masodik
vildghabora. Haboruval és betegségekkel folytatodnak a kdvetkezo évek, a
dimenzionista mozgalom itt gyakorlatilag abba is maradt.

A betegség legydzéséhez Tamko ) modszert keres, €s talal: a jogalégzést. A
joga Tamko életének masodik fontos fejezete. De ez mar nem része a
dimenzionista miivészeti megkozelitésnek.

Tobb évtized utan a 60-as években fordul Gijra némi figyelem a Manifesztum
felé. Tamko a 60-as évek elején hatarozza el, hogy feleleveniti azt a korszakot
¢letében, amikor is a dimenzionizmussal foglalkozott, erre ,,hivatalosan” is
biztatast kap az akkori, partallami Kulturalis Minisztérium Kiadoi
Féigazgatosagatol. 1963 nyaran kezd hozza a munkahoz, hogy meglevd
dokumentumait felhasznélva feldolgozza a 30 évvel korabbi eseményeket.

A hatvanas évek kedvez az avantgard torekvéseknek, de nem csak annak,
hiszen Tamko jatékos koltészete, illetve — hagyomanyos és némileg pontatlan
kifejezéssel — ,,gyermekkoltészete” is ekkor indul virdgzasnak. Mint Sipos
Lajos, a Tamko-¢letmu kutatdja joggal jegyzi meg, ezek a versek valojaban
Tamko avantgard szintézisteremtd gondolkodasanak a termékei, hiszen
,Jatékos verseiben a nyelv Ujfajta felhasznélasara, érvényesitésére, a nyelvhez
valo6 viszony Ujrafogalmazésara tesz kisérletet. Kiprobalja a hangoztatott
valtozat és a leirt forma litkoztetését”, vagyis, tulajdonképpen hangverset hoz
létre szamos esetben ,,gyerekvers” iirtigyén.'®. Tamko egyébként ismét
szerencsével jar: mikozben sajat, egykori irodalmi, miivészeti elképzeléseit
akarja dokumentalni, akdzben varatlanul egy jabb postai kiildemény érkezik.
1965 nyaran a postas egy negyedives boritékot kézbesit, benne a
Dimenzionista Manifesztum harmadik kiadasaval. A Morphemes cimii
folyoirat, teljes cimén: Les Feuillets de Morphémes'® hozta ki az els6 és a
masodik kiadasra torténd rovid utalassal. Az elsé példanyokhoz mellékelve Ch.
Siratdo PARIS 1936 cimi villanyverse.

185 SIPOS Lajos, Tamké Siraté Karoly jatékos versei, in: TAMKO SIRATO Karoly,
Tengerecki - 0sszegyujtott jatékos versek, Budapest, Gesta, 1995. 155.
186 Vo.: Morphémes, 1965, In: Les Feuillets de Morphémes, Paris, 1963—1970.
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A Morphémes egy kis terjedelmii folyodirat, a vilag irodalmi és miivészeti
fejlodésének a legmodernebb ,,gyongyszemeit”, talan mondhatjuk igy: krémjét,
csemegéit adta ki. Szerkeszt6je és kiaddja az a Pan Imre volt'’ — az egykori IS
cimli magyar avantgard folyodirat szerkesztdje —, aki ugyan mar itthon,
Budapesten is ismerte a Manifesztumot, de ugy latszik, csak odakinn, az ottani
miivészeti fejlemények vilagaban ismerte fel annak aktualis értékét. {gy tértiink
vissza a 30-as évek Magyarorszdgahoz: Pan Imre, aki valoédi miivészeti karriert
futott be Parizsban, és aki itthon is mar avantgard szerkesztd volt, sietett a
régen elfelejtett Tamko Sirato segitségére.

Maga a Manifesztum azota tobb helyen is megjelent, természetesen, legutobb
abban a Mary Ann Caws-féle gyiijteményben, amelyik egészen egyediilallo
modon foglalja egybe a XX. szdzadi kialtvanyok, manifesztumok egész
sorat.'®8

187 Vo.: Portrait d'un poete-éditeur d'art : Imre Pan, Musée-bibliothéque Pierre-André
Benoit, Ales, 1996.
188 Vo.: CAWS, Mary Ann, Manifesto: A Century of Isms, U of Nebraska Press, USA, 2001.



VI. A tamkoi ut folytathatésaga/folytathatatlansaga

1. Eurdpai és tengerentuli példak a konkrét, vizualis és

hangkoltészet jelenlétére a XIX. szazad masodik felétol

Az aldbbiakban arra keresek valaszt, hogy Tamké Siratdo koltészeti
torekvései vajon milyen elézményekkel rendelkeztek, kik azok az alkotok, akik
megeldzik, vagy éppen kovetik a dimenzionista elképzeléseket. Mindezen
vizsgalatok sordn meg kell allapitanunk, hogy a legkiilonbozébb alkotok
tobbnyire egymastol fiiggetleniil jutnak hasonlé eredményekre — igy az a
kérdésfeltevés, hogy ,.ki kire hatott”, vagy ,.ki kinek a kovetdje”, teljességgel
feleslegesnek tlinik. A kiilonb6z6 experimentalis koltészeti torekvések
vizsgalatakor megallapithatjuk, hogy a nyelvi szdvet sajatos felbontasanak okai
kozott joggal kereshetjiik a nyelv ellehetetleniilésének, bandlissd valdsanak
problémajat, ahogy azt Tarjan Tamas is irja Tandori Dezs6 miiveinek
vizsgalata kapcsan: ,,A hétkdznapi informaciocserében, a tomegkommunikéciod
forumain elkoptatott, kizsigerelt, 6nmagéabol kiforgatott szokészlet, az agyon-
hasznalt nyelvi szabalyrendszer mind gyakrabban alkalmatlan arra, hogy kezes
anyag legyen az ir6, a kolté miithelyében. A nyelv stlyos rongaltsaganak vagy a
szavak hamis, hazug voltanak a tényével nem a miivészi beszédre torekvo,

egyszerlien csak érteni és értetni vagyo atlagember is naponta talalkozik™.'®

189 TARJAN Tamés, Matt, hirom lépésben: Tandori Dezsé , sakk trildgidjarél”. In:
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A sz6 ,,banalitdsanak” problémajaval néz szembe a szazadeld konkrét
koltészeti iranyzata is. Maga a konkrétizmus kezdetben a De Stijl'*° nevii
holland folyoirat koriil szervez6dott. A lap esztétikai alapvetését két alkoto,
Theo van Doesburg ¢és Piet Mondrian fogalmazta meg, magardl a
konkrétizmusrol pedig Doesburg A konkrét festészet alapja cimi kidltvanyaban
olvashatunk™', amelyet Theo van Doesburg, Otto G. Carlsund, Jean Hélion és
az 6ormény Leon Tutundjian irt ald. A manifesztumban igy fogalmaznak: ,,A
festménynek a lathato elemekbdl kell Osszedllnia, vagyis a vonalakbol és a
szinekb6l. Egy ilyen elem semmi mast nem jelképez, csakis Onmagat,

kovetkezésképpen maga a festmény is csak onmagat jelenti”'*2,

Ehhez a manifesztumhoz csatlakozik a késébbiekben még két kidltvany
a korban, az egyik Vaszilij Kandinszkij Konkrét miivészet cimii, 1938-as
manifesztuma'®, a masik pedig Hans Arp ugyanezen cimii irdsa 1944-bsl."*

A konkrét miivészet képviseldi fogalmaztadk meg elsdként, hogy a
hagyomanyos leirdson, lirai onfelmutatason alapuld koltészet ,.érzelgos”, és
hogy a sz6 ,,tehetetlen”, nem tud kifejezni semmit. Ebbdl kovetkezden a De
Stijl miivészei és a konkrét miivészet hivei lazadtak az individualizmus, a
hagyomdny és a hagyomanyos értékrendszer ellen. Hans Arp egyenesen ugy
fogalmaz, hogy ,,a konkrét miivészet alkotisait nem szabad az alkotoknak
alairniuk”'®’, mert nem az individuum fontos, hanem maga a létrejott miitargy,
¢és ez a miitdrgy nem az alkot6t fejezi ki, hanem sajat magat. Az irodalomban
még a nemzeti nyelv is megkérddjelezddik ebben az id6ben, az alkotok ugy

érzik, hogy a nemzeti nyelven torténd irasos kifejezés helyett az altaldnosan

értheto elvont szodalakzatok és Osszetett mondatszerkezetek hasznalatat kell

TARJAN Tamas, Egy tiszta targy taldlgatisa, Orpheusz, Budapest, 1994, 14-15.

190 V6.: WARNCKE, Carsten-Peter, L'idéal en tant qu'art : de stijl: 19171931, Editeur B.
Taschen, Koln, 1991.

191 V6.: CAWS, Mary Ann, i.m. 520.

192 A konkrét festészet alapja, 1930, in: CAWS, i.m. 520.

193 CAWS,i. m. 521

194 CAWS,i. m. 524

195 CAWS,i.m. 524



szorgalmazni.'”® Ezek a koltészetre, illetve nagy altalanossagban az irodalom
egészére vonatkoz6 kovetkeztetések a szazadforduld eldtti abrazold miivészet
rendszerbeli tanulmanyozasabol fakadtak.

Ebben az iddszakban az absztrakt miivészet alkotoi elutasitjdk a
diszitéseket, a hajlitott vonalakat, mert gy érzik, hogy azok a szellemi
zlrzavar maradvanyai. Az 1j mlivészet hivei kizarolag az egyenest, a vizszintes
¢s  fiiggdleges vonalat alkalmazzdk, ezek megjelenitése pedig
érzelemmentességet, raciondlis higgadtsagot feltételezett. Persze, ,,semmi sem
objektivebb, mint a vonal, de objektiv vonalak nincsenek”, valéjaban a vonal,
mikdzben 6nmagat fejezi ki a konkrét miivészetben, mar tobbet is kifejez: ,.a
vonal — pusztan azzal, hogy nem tébb, mint 6nmaga — tobb 6nmaganal”, mutat
rd a konkrétizmus sajatos ellentmondasdra Frater Zoltan, a Médium-Art cimii

experimentalis koltészeti antologia szerkeszt6je'’

. A korszak kutatoja, egyben
a konkrét miivészet és konkrét koltészet alapos ismerdje, Siegfried Schmidt
megjegyzi'®, | érzelemmentesség”, vagyis sajatos racionalizmus jellemzi magat
a konkrét koltészetet is. Mindebben a rokonsagot Tamkd Siraté Karoly
torekvéseivel nem nehéz felfedezni: ,,A konkrét festészet semmit sem abrazol,
ami a képen kiviili vilagra utalna, s a konkrét koltészet sem mutat be semmi
olyasmit, ami a nyelven kiviil 1étezne...”™”.

Tulajdonképpen ehhez hasonld jelenséggel taldlkozunk Kazimir
Malevics és Vaszilij Kandinszkij munkaiban. Malevics szuprematizmusa a
kubista orokségbol az elementaris szerkezeti alkotorészeket, a derék- ¢&s
haromszdget, a vonalat, a kort tartotta meg.

Az igazi attorés Malevicsnél vagy Kandinszkijnal is, ¢és a

konkrétistaknal is abban mutatkozik meg, hogy a konkrét miivészet sajat nyelvi

196 V6., KANDINSZKIJ, Vaszilij, Konkrét miivészet, in: CAWS, i.m. 390.

197 FRATER Zoltan, Latvanykoltészet, in: Médium-Art, szerkesztette Frater Zoltan és Petdcz
Andrés, JAK fiizetek 51, Magvetd, Budapest, 1990. 7.

198 Vo6.: SCHMIDT, Siegfried, Izbor tekstova, Studenstki kulturni centar, Belgrad, 1977.

199 SCHMIDT, Siegfried, i.m., in: SZOMBATHY Balint, 4 konkrét kéltészet utjai, Képiras
Mivészeti Alapitvany, Kaposvar, 2005, 2.
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eszkozeinek a vizsgalatat tlizi ki célul, vagyis Onelemzo iranyt vesz. Mint
lathatjuk, a konkrétista kép vagy koltemény nem mutat be semmit, semmir6l
sem beszél, hanem vizualis, verbalis 0sszetevoinek, a szinnek, a szonak és a
hangnak mint 6nmagat megjelenitd jelnek a megvaldsitasara torekszik; nem
besz¢él valami rajta kiviilir6l, hanem egyszeriien van, 1étezik. A konkrétizmus a
gyakorlatban a koltészet keretei kozott nehezebben volt megvalosithato, hiszen,
ahogy azt Szombathy Balint is megallapitja, ,,ez az irasos kifejezési forma
els@sorban a nyelv informacios, kommunikacios tulajdonsagait aknazza ki™>*.

Sziikséges eldrebocsatani, hogy a sziikebb értelemben vett konkrét
koltészet mellett egyszerre tobb egymashoz hasonlitd torekvés jelentkezett
ebben az iddszakban, ezeknek a kérdésfelvetése azonban kordntsem volt oly
atfogd, a miivészet altalanos koncepcidjabodl ¢és jellegébdl fakado, inkabb a
koltészet belsd valsaganak volt a kovetkezménye. A  koltészetben
bekovetkezett valtozast egyszerlien vonalbdl vald kitorésnek is nevezhetnénk,
amely alapjaiban valtoztatta meg a koltészetet, a konyvkészitést, a
plakatmiivészetet, az irdsos kultiraval Osszefiiggo tevékenységek egészen
sz¢les spektrumat.

Az ujabb kori vizudlis koltészetben — hiszen most nem feladatunk a
kozépkor, avagy az Okor oly jelentds képkdltészetét vizsgalni — kétségtelentil

201

Stéphane Mallarmé Un Coup de dés” és — bizonyos értelemben — Arno Holz
Phantasus®” cimii alkotasai képviselik azokat az els6 kezdeményezéseket,
amelyek a ,,hagyomanyos” koltészet nyelvének ¢és a grafikai kifejezésnek az
Osszevonasat szorgalmaztak.

Mindebbdl az is kovetkezik, hogy sok értelmezo az adott korban
grafikai koltészetként hatdrozta meg ezeket az alkotasokat. Ez a grafikai, vagy

inkabb tipografiai koltészet aztdn az olasz futurizmusban teljesedik ki, ahogy

200 SZOMBATHY, i. m. 3.

201 V6.: MALLARME, Stéphane, Kockadobas, forditotta Tellér Gyula, Budapest, Helikon
Kiado, 1985.

202 HOLZ, Arno, Phantasus, Reclam Verlag, Ditzingen, Deutschland, 1986.



azt Marinetti munkéjan lathatjuk:

Marcia futurista

Parole in liberta di Marinetti

{Cantata per la prime wolta,
da Marinetti, Cangiuvllo ¢ Balla,
nelly Galferia Futurista di Romal.
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MARINETTL, futurista 203

Mallarménal a szavak latszolagosan rendszertelen megjelenitése, a tipografiai
megoldasok, amelyek a szoveg dinamikajat gyorsitjak, modositjak, a szavak
szimmetrikus elrendezése egy kdzponti mag koriil, ezek azok a tényezok,
amelyek erdsitik a vizualis hatasokat, mig Holz esetében a szavaknak van
kompozicios és szerkezeti jelentségiik, a szavak szdmardnyanak van egyfajta
dinamikaja. Ennek a két koltonek a koltészeti kisérlete azonban, bar valoban a
grafika felé kozeledett, még megmaradt a sajat nyelvteriiletén beliil. Nagyot

203 Marinetti: Marcia futurista (1916), Artpol Archivum
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valtozott a helyzet Filippo Tommaso Marinetti fellépésével, akinek példaul
Parole in liberta (1914), vagy Marcia futurista (1916) alkotasai** mar egy
egészen Uj nyelv, 1) gondolkodéas megjelenitései. Hasonld a helyzet Guillaume
Apollinaire Calligrammes cimi kotetével és Kurt Schwitters hangverseivel, /-
vers-sorozataval®®, Ide sorolhaté még a kubizmus néhany képi alkotésa,
amelyek mar betliket, irdselemeket vontak be sajat képi vilagukba, €s ezaltal
szorosan kapcsolodtak a modern koltészethez. Mégis, ha az alapokat akarjuk
megkeresni, hogy értelmezziik azt a gondolkodast, amely Tamko Siratora is
jellemzd, akkor Mallarmé vizudlis koltészetét kell megvizsgalnunk.
Mallarménal a sz6 mar konkrét szerkezeti elemként 1étezik, hasonléan ahhoz,
ahogy a konkretista képzédmiivészeknél, Mondriannal példaul, a kor, vagy
éppen a vonal. A fehér konyvlap mar nem szokvanyos hattérként kap feladatot,
hanem egy 0j dimenzid érzetét kelti, amelyben maga a szd is tobb értéket kap.
A Kockadobas linearis, egyenes vonalu olvasasi irdnyat maga a fehér tér, és
benne a betlik és szavak kiilonos elhelyezése jelentdsen megzavarja. A képiség
mintegy atértelmezi, atstrukturalja a szavak jelentését.

Mig Apollinaire és Marinetti tulajdonképpen egyszertisit az értelmezés
tekintetében, vagyis képi elemeivel segiti az értelmezést, addig Mallarmé
éppen ellenkezdleg: modszere Gsszetettebb és elvontabb annal, semhogy
egyfajta értelmezést segitsen. Mallarmé tulajdonképpen a kor zenei és nyelvi
tanulményaihoz is kapcsolddik, tehat nem egyszertien tipografikus, hanem a
betlik és hangstlyok sajatos elhelyezésében felismeri a ritmus lehetdségét.
Nem véletlen, hogy komoly elméleti tanulmanyokat folytat, és —a
Kockadobashoz irt irdsabol ez is kideriil — emiatt is mintegy ugy érzi, hogy
valami egészen sajatos miifajt teremtett.**® Mallarmé nyoman a brazil
Noigandres™ csoport szintén azt hangoztatta, hogy a grafikai feliilet, vagyis a
papir az 0 koltészet meghatarozo szerkezeti eleme, a szavak elrendezése és
sorrendje pedig sajatos térbeli-vizualis kapcsolatot eredményez. A szin €s a tér,
valamint a szoveg sajatos 6tvozete jelenik meg ezekben a munkékban, ahol a
vers, a koltészet valdoban vizualis iizenetté mindsiil at. [lyen példaul Augusto de
Campos, ,, terremoto ””* (1956) cim{i munkaja:

204 Vo.: TISDALL, Caroline, Futurism, Thames and Hudson, London, 1977.

205 Vo6.: ELDERFIELD, John, Kurt Schwitters, Thames and Hudson, London 1985.

206 MALLARME, Stéphane, Un coup de dés jamais n'abolira le hasard, Gallimard, 2005.
207 Vo.: CAMPOS, Augusto de, PIGNATARI, Décio, CAMPOS, Haroldo de, Teoria da
Poesia Concreta: Textos criticos e manifestos 1950-1960. 1% ed. 1965. 3 ed. Sdo Paulo,
Brasiliense, 1987.

208 CAMPOS, Augusto de, terremoto, Artpool Archivum
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Erre a miialkotasra jellemz6 a tér pontos kihasznalasa, pontosan olyan elvek
szerint, mint ami Tamko miiveiben is megfigyelhetd?®.

Mar a futurizmus idején, €és késobb is, az orosz konstruktivizmus alatt példaul,
a mivészek kozott altalanossa lett, hogy koltok és képzémiivészek kozos
miuveket készitenek, kiilondsen kis példanyu folyoiratokban, katalogusokban.
A tipografia alapvetden atalakul a XX. szdzad elején, a képzdmiivészet dontd
befolyast gyakorol a szovegre. A kép fokozatosan elvesziti kétdimenzios
jellegét, haromdimenzidssa valik: a szoveg is dimenzidt valt, pontosan a
tamkoi elveknek megfelelden. Megsziiletik a konyvtargy, a miivészkonyv?'’.
Ezzel egyid6ben a konyv kizardlagossdga a miivel6désben, tanuldsban, a
kultara képviseletében egyre jobban megkérddjelezddik, lassan 1j médiumok
jelennek meg a miivel6dés ,,piacan”, amelyek megtorik a konyv addig 1étezd
Hegyeduralmat”. A konyv, a szoveg, a sz6 kereteinek a kitagitasa, szerepének
ujraértelmezése torténik akkor is, amikor példaul Velimir Hlebnyikov elemeire
bontja a szavakat, és kidolgozza a sz6 vizualis €s fonikus jellegébdl adodo ,,0j
nyelv” elméletét®'!. Hlebnyikov a koltészetet onmagaban szemléli, miivészi,

209 Vo.: Concrete Poetry: A World View, Mary Ellen Solt ed., New York: Indiana Univ.
Press, 1967.

210 VO.: The Art Book, Editors of Phaidon Press, USA, 1997,

211 V6.. HLEBNYIKOV, Velimir, Zangezi, forditotta Szilagyi Akos, Helikon Kiad,
Budapest, 1986.
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szemantikai, zenei megformalasnak latja, és nem tarsadalmi problémak
didaktikus valaszadojanak. Vagyis szerinte a koltészet nem a ,,mondanival6”
formaba Ontésének lehetséges Utja, hanem anyagformalés, a festészethez és a
zenéhez hasonldan. A nyelv tehat matéria, materidlis mérték a koltészet
esetében (is)*"?, lizeni Hlebnyikov és az orosz korai avantgard miivészet, ilyen
értelemben tehat mint informativ mindség egyedi, ,,beszéde” athatolhatatlannda
valik, a szerzd tlizenetét egyértelmiien dekddolni lehetetlen. Vagyis Hlebnyikov
is biralja, elemzi €s felbontja a nyelvet, kételkedik ezaltal annak hagyomanyos
megnyilvanuldsaban, elbizonytalanodik hagyomanyos szerepét illetden, illetve
tagadja azt.

Mindez persze Hlebnyikov esetében is mélyen ideologikus. Hiszen abbol
fakad, hogy az emberiség valsagara rezondl6 lazadé avantgard iranyzatok,
tarsadalmi mozgésok utan az 01j tdrsadalmi rend 0j miivészetet, 0j format és
tartalmat, 0j nyelvi megformalast igényel, mint ezt mar korabban jeleztem.
Hlebnyikov kortarsaival egylitt — Joyce-hoz és Mallarméhoz hasonldan —
elfogadhatatlannak érzi egy kiiiresedett tarsadalom kiiiresedett nyelvének
felhasznalasat, csalodasérzetébdl egy kisérletezd, befelé fordulo attitiid, a nyelv
elemeire bontasa és ujboli felépitésének szandéka kovetkezik.

A Zangezi mindezek tipikus Osszefoglaldja. Nem nehéz felfedezni a
konstruktivizmust: ,,Az elbeszélés olyan épitmény, amely szavak
épitoelemeibol épiil fel” — ez a mil bevezetésének elsé mondata®”, ahogy azt
koréabban is emlitettiik. Hlebnyikov egyértelmiien anyagként kezeli a nyelvet,
»alap-elbeszélését” ,,megmunkalasra varo kétdmbnek” bevezi, melyben a
,sikok, egyenes terepek, pontok liiktetése, az isteni kor, esé€si szogek €s a
pontbol szétaradd, a pontban eltiing sugarnyalab™*'* van jelen, és amelyet csak
,,meg kell kaparni”, ,,s elStiinik mogiile a tér, és latszani kezd a bére”*". Epikus
kolteményének fejezetcimei, a ,,sz6siklapok™ elnevezés is az épitésre, a
konstruktivista ujjaformalésra utal.

Erdemes kicsit bdvebben elidézni ennél a miialkotasnal, hiszen olyan pontosan,
plasztikusan foglalja egybe mindazt, amit gondolkodésban, 0jitasi szandékban
ennek a kornak a jellemzdjének gondolunk, ami Tamko Siraté mellett oly sok
miivész sajatja volt. A szo6 Gjraértelmezése, egy ) nyelv megalkotésa, a ,,tiszta
és ,,nagybetlis” Miivészet felmutatasanak naiv hite jellemezte ezeket az
alkotdkat, ismétlem, koztiikk Tamko Siratét is. Hlebnyikov esetében Zangezi, a
Gondolkodo, az emberiség Uj profétajanak, tanitdjanak, vezetdjének
megtestesitdje. Feladata, hogy megismertesse a ,,csillagok nyelvét”, ahogy
Hlebnyikov a Zangeziben irja, mert ennek tudasa a tulélés, az 0 élet egyetlen
lehetésége. Erdemes megfigyelni, hogy a Zangeziben a ,,madarak nyelve” és az
,»istenek nyelve” mennyire hasonld, mennyire azonos maganak a hdsnek,

2

212 V6.: JAKOBSON, Roman: Hang—jel-vers. Gondolat, Budapest, 1971.
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215 HLEBNYIKOV, i. m. 7.



Zangezinek a tanitasaval, ugyanakkor egyetlen ponton mennyire kiilonb6zd is.
Zangezi racionalis, matematikai nyelvre oktat, mig az elobbiek kifejezetten
érzelmiek, irracionalisak. Hlebnyikov alkotdsa azonban ilyen értelemben is
szintézis: azonositja az irracionalizmust a racionalizmussal, pontosabban:
egységesiti azokat. Zangezi, aki tulajdonképpen kivalasztott, emberen tali
ember, a végso szabadsadgeszmény megtestesitdje, a nyelven tuli nyelvet
hirdeti, a ,,hangok szabadsagat”, egy ,,végs0 kitarulkozast”. ,,Lavaként
nyargalj, emberiség, megnyergelve a hangok méneseit! / Kantarozd fel a
hangok lovasseregét!” — hirdeti Zangezi profétikusan, és hozzatéve mindehhez:
,.elvisziink titeket / mas vilagokba innen”?'®. Mindebben nem nehéz felfedezni
azt a sajatos alapallast, hogy 0j nyelv, 0j milivészet, 0j tarsadalom megsziiletése
varhatd, hamarosan. Mindez tipikusan a XX. szazad elejének orosz avantgard
gondolkodasat tiikrozi*'”.

Hogy a korra mennyire jellemzd volt ez a gondolkodas, arra El Liszickij, a
talan legnagyobb hatast orosz avantgard miivész munkassaga hivja fel a
figyelmiinket. Mint réla szélva Szombathy Balint megjegyzi, Liszickij a
nyomtatas kapcsan azt fogalmazta meg, hogy ,,mig Gutenberg biblijat
kizarélag betiikkel nyomtattak, az 0j kor bibligjat pusztan ezzel az eszkozzel
immar lehetetlen lesz elkésziteni. A jovo kdnyve a betli kettds kiterjedésére, az
1d6 funkciojaban megnyilvanul6 hangra, €s a tér funkcigjaban jelentkez6
formara fog épiilni, mindkettd lesz egyszerre, ezéltal pedig athidalja a
gutenbergi konyvideal automatizmusat™'®,

A sz6, a nyelvi jel szerepének megvaltozasa a XX. szdzad folyaman tovabb
folytatodik, és ezaltal a nyelvi jel, mint miivészi megnyilvanulasi forma is 0j és
uj szerepeket kap. Moholy-Nagy is emlitette Joyce nevét: valoban hosszabban
kellene beszélni Joyce Finnegans Wake cimii konyvérdl, a nyelvi jel
szerepvaltasa kapcsan, visszaemlékezéseiben — utdlag — Tamk is hivatkozik
erre a mire. Most mégis, probaljuk szdmbavenni a teljesség igénye nélkiil,
azokat az irdnyzatokat, amelyek valamiképpen a szoveg ,,plusz 1’ dimenzidja,
vagyis a sikban val6 kiterjesztésére tortek.

Kétségtelen, hogy a hagyomanyos, szintaktikai alapokon nyugvo koltészet
egyik igazan jelentds atértékeloje Isidore Isou®' volt, akir6l ismét szdlni kell,
részletesebben az eddigieknél, mert lettrista elképzelései alapjaiban
kérddjelezték meg a kordbbi verstipusok 1étjogosultsagat. Maga a lettrista
mozgalom 1947-ben indul, amikor is Isou megjelenteti Bevezetés az uj
koltészetbe és az 1j zenébe cimli konyvét™’, amelyikben kifejti nézeteit az 0j, a

216 HLEBNYIKOV,i.m. 7.

217 Vé.: PETOCZ, Andras, Nyelv a nyelven is til, in: PETOCZ Andras, A jelben-létezés
méltosaga, Colosseum, Budapest, 1990, 135.

218 SZOMBATHY, i. m. 5.

219 Vo.: SABATIER, Roland, L'Euvre plastique et romanesque d'Isidore Isou Revue
Berenice, N° 4, Lucarini Editore, Rome, 1982.

220 Isou, Isidore, Introduction a une nouvelle poésie et a une nouvelle musique, Paris,
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jovendo koltészetrdl. Isou mar nem elégszik meg a mondatok és mondatrészek
feldarabolasaval, hanem tovabbmegy, vagyis a nyelvet a legkisebb
alkotoelemeire, betliire, hangjaira bontja le, pontosabban szolva igynevezett
,hangkombinacidkat” hoz létre. Isou szovegei tobbnyire altalanosan nem
alkalmazott fonetikai atirassal irodtak, igy a befogadast nem elsésorban a vers
tartalmanak megértése, hanem maganak az elolvasasanak a megfejtése
akadalyozta.

Emléksziink ra: mar maga Baudelaire is olykor feldldozta verse mondandojat
annak formajaért. Ugyanez megfigyelhetd Verlaine, Rimbaud vagy akar
Mallarmé esetében is. Tzara ennél joval tovabb ment: dadaista szovegeiben
darabokra szedte a szavakat, igymond a ,,semmi” megkozelitésének
kedvéért™'. Isou ennél is tovabbmegy: ennek a bizonyos ,,semminek”,
masképpen szo6lva, a semmit megjelenitd betlinek a kidolgozasat tiizte ki célul.
Le manifeste de la poésie lettriste cimli kidltvanyaban® tigy fogalmaz, hogy a
szavak ,,nehezek” €s ,,ridegek”, amiatt alkalmatlanok arra, hogy a kolté
érzelmeket fejezzen ki altaluk. Isou ugy gondolja, hogy az érzések minden
ember esetében olyan egyediek, hogy a mindenki altal hasznalt szavakkal
gyakorlatilag kifejezhetetlenek. A betliket viszont kifejezetten artisztikusnak
érzi Isou, esetiikben nem a kommunikacié a fontos, hanem azok miivészi
megjelenitése. [sou le akarja gydzni a ,,rideg” szavakat, és a szavak helyett meg
akarja teremteni a ,,betli miivészetét”, amit lettrizmusnak nevez, vagyis a betli
izmusénak.

Erdekesség, hogy az iranyzat képviseldi, maga Isou is, ellentmondésba
keveredtek dnmagukkal mar annak megsziiletése pillanataban. A ,,betii
izmusa” ugyanis eredetileg hangkoltészeti iranyzat volt, Isou az érzelmek
kifejezésére a hangokat tartotta a legcélravezetdbbnek. Ugyanakkor a
hangkdltészeti munkék lejegyezve sajatos képkompoziciot alkottak, amelyek
latvanyban mutattdk meg, hogy igenis a betlinek, a betitk kompozicidjdnak
lehet esztétikai {izenete.

Mindenesetre tény, hogy a vizudlisan létrehozott lettrista alkotdsok, ugyanugy,
ahogy az akusztikusan el6adott lettrista performance-ok is, teljességgel
fordithatatlannak bizonyultak, ilyen modon inkébb festmények, illetve zenei
milvek voltak, semmint szépirodalmi szovegek.

Kolteményeit, szovegeit Isou altalaban dadaista hanghatasok ,,lejegyzésével”,
,univerzalis” nyelvvel alkotta meg. Miivei leirt valtozataban igen sokszor
hangokat és zorejeket jelz szamokat alkalmazott, igy a 11-es szam csuklast, a

17-es szam kopkodést jelentett. Isou lettrista kolttarsa, Frangois Dufréne’, a

Gallimard, 1947.

221 Vo6.: BUOT, Francois, Tristan Tzara, Grasset, Paris, 2002.
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munkait gyakran zenei fogalmakkal tlizdelte meg, ezek a vers litemét
jelezték™*. Szombathy szerint ,,Isou azt igyekezett bizonyitani, hogy a betiik
Osszehasonlithatatlanul magasztosabbak a szavaknal, funkcidjuk merében eltér
a szavakétol. A betiik miivésziek, mert nem lizenetatvitelre, kozlésre
hasznaljuk dket, mint a szavakat. A szavak szovegileg kotottek, szolgalelkiiek,
a hangok viszont sikolyok, melyek tartalmakat hordoznak, de ezek a tartalmak
nem koznapiak, bandlisak vagy kozhelyszeriiek, hanem egyediek, exkluzivak,
mivésziek™**. A modern koltészet egyik legfébb problémaja lett a
,k0zhelyszerliség elkeriilése”, a dadaistak, a lettristak 0jbol és Gjbol ezzel a
kérdéssel néztek farkasszemet. Jellemzd, hogy Isou is szlikségét érzi, hogy
hivatkozzon valamiféle tekintélyes elddre, miivészetének, torekvéseinek
elfogadtatasdhoz. Eldszeretettel utal Arisztophanészra, aki komédiaiban mar
kétségteleniil alkalmazott hasonldan fonikus hatasokat. Nyilvanvald, hogy nem
a lettristak alkalmaztak el6szor hanghatasokat irodalmi igényli szovegekben,
ugyanakkor az is tény, hogy a lettrista alkotdsokban ezeknek az effektusoknak
semmiféle értelmes vonatkozasuk nem volt, még annyi sem, mint a
dadaistaknal. A mii egésze az effektusokra épiilt, vagyis ugy tlinhet, hogy ezek
alkalmazasa oncéluva valt, hiszen semmiféle értelmezheto kontextus nem fogta
azokat keretbe.

A hangversek mellett a vizualis megjelenitésben is eredetiségre torekedtek a
lettrista koltok az 50-es években, illetve késobb is. Igen gyakran olyan nyelvi
jeleket alkalmaztak a vizualis munkaikban, amelyek 6nmagukban
értelmezhetetlenek, kimondhatatlanok voltak. Jellemzd példa erre Isou itt
kovetkezd Sonnet infinitésimal N°3 cimii munkaja*°, amelyben Isou
paragrafusjelet, idézdjelet, zardjelet, szazalékjelet és egyéb nyelvi jeleket
hasznal, és igy ir szonettet. A szonet tagolasa, kétszer 4 és kétszer 3 soros
versszakok, valamint a ,,rimelése” is szabalyosnak nevezhetd:

224 Vo6.: DONGUY, Jacques, Poésies expérimentales, Du Reel, Paris, 2007

225 SZOMBATHY, i. m. 13.

226 ISOU, Isidore, Sonnet infinitésimal N°3, in: Le Cahier du Refuge 163, Isidore Isou, CIPM,
Marseille, 2007.
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Természetesen hasonlod, a hagyomanyos szovegépitkezést felbontd
torekvéseket masnal is lathatunk, igy példaul magyar szerzoknél is, a teljesség
igénye nélkiil utalhatunk Tandori Dezsdre, Csernik Attilara, Nagy Palra,
Bujdos6 Alparra, Toth Gaborra, sokakra.
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Tandori A feltételes megalld cimii kotetében taldlhatd 4 mondattan haza
(Alaprajz Mondrianhoz) cimi munka, amelyiken ,,egy épiilet alaprajzat
lathatjuk pontokbol kiszedve, a mondattan hazat, Mondrian képi vilagat
idézve”*®, Ez azért is fontos, mert Tandori ezaltal olyan konkrét verset teremt,

amelyik a konkrét festmény egyik legfontosabb alkot6javal, Mondriannal

teremt kdzvetlen kapcsolatot. Mikdzben Tandori ,.kinyilvanitotta eltavolodasi
szandékat az elértéktelenedett szavaktol”, olyan ,,irodalmi” nyelvet hoz Iétre,

amelyik a nyelv ,.kikezdhetetlen” alapelemeire korlatozodik, a bettikre.

értelemben Isou lettrista miiveihez feltétleniil kapcsolodik.
A lettrista alkotok igen jelentds eredményeket értek el az emberi
kommunikacio kérdésének kutatasa terén, olyan torekvéseket mutattak fel,

amelyek alapvetden vetettek fel a nyelvi kozlésre iranyuld kérdéseket. Akcioik,

227 TANDORI Dezs6, A mondattan hdaza, Médium-Art Archivum

228 L. SIMON Lasz16, Konkreét koltészet - konkrét vers, Jelenlét 18. szam, 1998., 58.
229 V6.: TARJAN Tamas, i.m. 18-19.
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amikor is ,,s6hajok”, ,,ny0gések” €s egyéb gesztusok képezték a vers
,,szOvegeét”, vagy a kinyomtatott miivek azon valtozata, ahol olyan nyelvi jelek
voltak a ,,versben”, amelyek alapvetdéen kimondhatatlanok, ezek mind akar
nyelvi, jelelméleti kérdésekre is utaltak. A mozgalom egyik legfontosabb
alakja, Maurice Lemaitre példaul folyamatosan ,,értelmezte” sajat miivészetét,
ezért tobbszor is javaslatot tett a miialkotasok bevezetdvel vald kotelezod
kiegészitésére. A bevezetés persze sokszor a cimek hangsulyosabba tételét is
jelentette, egyik versének a cime 594 sz6 hossziisagu, a vers pedig csak egy
iires papir. ,,Az el6adot arra utasitotta, hogy tatsa ki a szajat és ne adjon ki
hangot. Lemaitre hasonlo kisérletei azt a kdvetkeztetést adtak, hogy az
iirességnek, illetve a csendnek jobbara csak megfeleld kontextuson beliil van
funkcidja, akarcsak Mallarménal vagy Cocteau-nal.”*°
Nem véletlen, hogy ezek a miivészeti torekvések olyanok munkaira épitenek,
mint Charles Bally vagy Ferdinand de Saussure. Bally mar 1909-ben megjelent
Traité de stylistique francaise cimii konyvében azt mondja ki, hogy az emberi
beszéd egy személyes és egy személytelen elem, vagyis a sikoly és a szoveg
szintézise”'. Mindezen gondolatok mogott ott rejlik egy sokkal altalanosabb,
¢s a koltészetet sok-sok szaz éve foglalkoztatd probléma, nevezetesen, hogy
kifejezhet6-e mindazon érzések egyiittese a szovegben, amit a koltd nagyon is
szeretne kifejezni. Annyit mindenképpen elmondhatunk, hogy a lettrista
torekvések mindenképpen felhivtak a figyelmet a kifejezésbeli és fonetikai
problémakra, és kozvetlen hatdst gyakoroltak a késdbbi akusztikus koltészet
fejlodésére.

Ugyanakkor kétségtelen tény az is, hogy a XX. szdzad folyaman az

experimentalis koltészeti torekvések felerdsodtek, a legkiilonbozobb iranyzatok
jelentek meg az irodalmi palettdn. Tamké Siraté Karoly elképzelései sok-sok
rokon vonast mutatnak, mint arra mar korabban utaltam, azoknak a szerzoknek
a miveivel, akik irodalmi hatarteriileteket vizsgéalnak, vagy, ahogy azt a
lettristak esetében lattuk, a kommunikécio 0j lehetdségeit kutatjak.

A koltészet a tamkoi dimenzionizmusban is és a lettrizmusban is
kilépett a vonalbol, és a nyelvi és kommunikacids ujraértelmezést is folytatta a
konkrét koltészetben, illetve az egyéb experimentalis koltészeti iranyzatokban,
egészen a ,direkt koltészetig”, ahol a kozlés, az Onkifejezés mar teljes

mértékben a szituicio, az akcid, a szinpadi vagy akar utcai performance része

230 SZOMBATHY, i. m. 15.
231 V6.: BALLY, Charles, Traité de stylistique francaise, Genéve/Paris, Librairie Georg &
Cie/Librairie C. Klincksieck, 195.



lett>. Franciaorszagban az utobbi évtizedekben egész mozgalom szervezddott
az akciokoltészet koré™?, az akusztikus koltészet pedig 6nalld miifajja valt,
olyan élo klasszikusai vannak, mint Bernard Heidsieck vagy Henri Chopin®*,
akik egyben teoretikusai is a miifajnak®’. A beat-koltészeten beliil az Egyesiilt
Allamokban is 1étrejott egy hangkoltészeti iranyzat, amelyik rokonsagot mutat
az europai vagy dél-amerikai avantgarddal. A szoveg €s a hangvers kapcsolatat
mutatja meg Richard Kostelanetz azéta hiressé lett gylijteménye, a Text-Sound
Texts, amelyik olyan szerzdket tartalmaz, mint Allen Ginsberg, Glenn Gould,
Philip Glass, Jack Kerouac, Jerome Rothenberg, Claus Oldenberg, John

6

Cage™. Az ut tehat Mallarmétol Apollinaire kalligrammain at a direkt
koltészeti akcidk egyik vezéregyéniségéig, Jean Jacques Lebelig, illetve akar a
zeneszerzO John Cage-ig, vagy a beat-koltd Allen Ginsbergig vezet, és ezen az
uton kétségteleniil ott van a magyar Tamko Siraté Karoly is.

Ha a konkrét koltészet legujabb eredményeirdl szolunk, eldszor
kétségtelentil a braziliai Noigandres csoportrdl kell beszélni, amely 1952-ben
jott 1étre Sao Pauldban. Ennek f6 munkatarsai a két alapitd, Haroldo®’ és
Augosto de Campos®® mellett Décio Pignatari, Ronaldo Azeredo, José Lino
Griinewald és Pedro Xisto volt. Szintén Sdo Pauldban jelent meg az Invencido
cimil folyodirat Mario Silva Brito, L.C. Vinholes, Wladimir Dias Pino, Edgard
Braga, Cassiano Ricardo és Alfonso Avila szerkesztésében. Erdekesség, hogy
ezeknek a koltéknek az igencsak sajatos és szokatlan munkai még braziliai
napilapokban is megjelentek ekkoriban. Augusto és Haroldo de Campos,
valamint Décio Pignatari azt hangoztatja, hogy ,,befejezddott a verssor (mint

formalis ritmikai egység) torténelmi ciklusa”. A konkrét koltészet a folyamatos

232 LEBEL, Jean-Jacques, Poésie directe, Opus international edition, Paris, 1994.

233 V6.: JANICOT, Frangoise, Poésie en action, Edition Loques/ NePE, Issy-les-Moulineaux,
1984.

234 CHOPIN, Henri : Poésie sonore, Ed. Jean-Michel Place, 1979.

235 HEIDSIECK, Bernard, Poésie sonore et musique, Tartalacreme n 21, 1982.

236 KOSTELANETZ, Richard (editor), Text-Sound Texts, New York, Morrow-Quill, 1980.
237 CAMPOS, Haroldo de, Poemas, Global editora, Sdo Paulo, 1992.

238 V6.: CAMPOS, Augusto de, Poesia, editora Brasiliense, Sdo Paulo, 1986.
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relativitds magneses mezejében helyezkedik el, és ugy szabalyozhatd, mint egy
,feed-back mechanizmus”. , Konkrét koltészet: teljes feleldosség a nyelvvel
szemben, abszolit realizmus.” Vagyis nem mds, mint ,,a sz6 altaldnos

239 cimi

mivészete”, irtdk az 1959-es Plan pilote pour la poésie concrete
kiadvanyukban. Ekkoriban hihetetlen népszeriisége lett a konkrét koltészetnek:
Sdo  Pauldéban és Rio de Janeiroban 1956-ban hivatalos, allamilag is
szponzoralt kiallitisokon mutattdk be a konkrét koltészetet, 1959-ben aztan
Németorszagban, a Stuttgarti Fétechnikum Konkrét koltészet cimii tarlatdn mar
kortars svajci, osztrak és német koltokkel egyiitt szerepeltek. Ezek utan
Pragaban, aztdn Németorszagban, illetve Franciaorszdgban tobb kiallitason
bemutatkozhattak.

Veliik egyiitt, pontosabban veliikk egy id6ben jelentkezik konkrét
koltészeti munkdival Eugen Gomringer, aki 1953-ben jelenteti meg

t*°.  Gomringer boliviai anya és svajci apa

constellations cimi koteté
gyermekeként Bolividban, Cachuela Esperanzaban sziiletett 1925-ben. Egészen
fiatalon Németorszagba kertilt, majd Svéjcban is €lt. Németorszagban Max Bill
munkatarsaként dolgozott, és itt talalkozott a Noigandres-csoport egyik
alapitdjaval, Decio Pignatarival. Alapvetd élménye az a nyelvi sokszinliség,
amiben benne ¢€lt, €s ami alapvetden a nyelvi onkifejezés nemzetkdzivé tétele
fel¢ terelte. Pignatarival egyiitt megalapitja a konkrét koltészet mozgalmat, ami
pillanatok alatt nemzetkozivé duzzad. Az 6tvenes évek elején kiadott versei
éppen a nyelvi sokszinliséget mutatjdk. Gomringer arr6l beszél munkaiban,
hogy ,konstellacioi” valojaban ,,a beszEélt nyelvi koltészet legegyszeriibb

lathatd nyelvi modellei”™®!, amelyek radikéalisan leegyszer(isitik a nyelvi

239 CAMPOS, Augusto de, CAMPOS, Haroldo de, PIGNATARI, Décio, Plan pilote pour la
poésie concrete (Plano-piloto para a poesia concreta), manifeste publié dans Noigandres n°4,
1958, traduit par Michel Riaudel, dans Modernidade, Paris, 1987.

240 GOMRINGER, Eugen, konstellationen constellations constellaciones, spiral press, Berne,
1953.

241 GOMRINGER, Eugen, konkrete poesie poesia concreta, 5 mal I konstellation, eugen
gomringer press, Frauenfeld, 1960.



kozlést. Gomringer tulajdonképpen konkrét festészet, a De Stijl, a Bauhaus,
illetve Max Bill kovetdjének tartja magat, aki miiveiben a nyelvi struktarak
miivészetként vald megjelenitésén dolgozik®*.

Nevéhez flizddik az egyik elsd konkrét koltészeti antologia
megjelentetése is**.

Az Otvenes ¢és a hatvanas évek nemzetkdzi konkrét koltészeti felfutasa
szinte egyediildllonak tlinkk a modern koltészeti mozgalmak egész
torténetében. Sorra sziiletnek a kidltvanyok, az antologidk, amelyek mind-mind
hasonlé mdédon kozelitenek a koltészet nyelvi struktirdjdhoz, annak vizualis,
minimalista elemeihez. Emliteni kell Carlo Belloli olasz kolté nevét, akinek
mar 1948-ban olyan vizual-szemantikai konkrét versei voltak, amelyek
kifejezetten Pignatari vagy Gomringer késdbbi munkait eldlegezték. Szolni kell
a svéd Oyvind Fahlstrom?* koltészetérsl, aki 1928-ban Brazilidban sziiletett,
majd Svédorszagban ¢lt halalaig. Fahlstrom 1954-ban publikdlja konkrét

koltészeti manifesztumat’*

, &s ettol kezdve a miifaj meghatarozo alakja. Ebbe a
vonulatba illeszkedik a német Dieter Roth**® miivészete, aki az Otvenes évek
kozepén jelentette meg ideogrammainak a gyljteményét, vagy szintén
idetartozik Carlfriedrich Claus, aki Klang-gebilden cimi mivét 1959-ben
késziti el*’. Ekkor alakul meg Bécsben a konkrét koltészet helyi csoportja, és

Daniel Spoerri, a Konkrét Kolték Korének a vezetdje pedig megjelenteti a

Kleine Anthologie Konkreter Dichtung cimii konkrét koltészeti antologiat**.

242 Vo.: Eugen Gomringer, Cahier du Refuge 140, CIPM, octobre 2005.

243 kleine anthologie konkreter poesie, in spirale 8, internationale zeitschrift fiir

konkrete kunst und gestaltung, spiral press, Bern, 1960.

244 FAHLSTROM, Oyvind, Essais choisis, Introduction par Vincent Pécoil, Les presses du
réel, domaine Ecrits d'artistes, Paris, 2002.

245 Hatila ragulpr pd fdtskliaben : manifest for konkret poesi (Hipy Papy Bthuthdth Thuthda
Bthuthdy : manifeste pour une poésie concrete), 1954

246 ROTH, Dieter, Boeken Van DIeTEROTh Livres De DIeTEROTh, spiral bound, 48 pages,
21 x 22 cm, ed/400, Gent 2006.

247 V6.: GILBERT, Annette, Bewegung im Stillstand. Erkundungen des Skripturalen bei
Carlfriedrich Claus, Elizavete Mnatsakanjan, Valeri Scherstjanoi und Cy Twombly, Aisthesis-
Verlag, Bielefeld 2006.

248 Kleine Anthologie konkreter Dichtung, Hg. von Daniel Spoerri. Darmstadt, 1960.
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A kiilonbozd eurdpai €s dél-amerikai szerzok és kiadvanyok nevét,
illetve cimét hosszan lehetne sorolni, csak a legfontosabbakrdl tegylink

emlitést. Az Egyesiilt Allamokban jelent meg Emmett Willams

szerkesztésében a talan legnagyobb és legteljesebbnek mondhatd konkrét

koltészeti antologia, amely gyakorlatilag Osszefogta az Otvenes évek

249
t

torekvéseit™. Ezt kovette egy ehhez hasonld antologia, amelyik Chicagéban

jelent meg™”.

FCQUA BCOQUE RCGUN
ACOUA SCGUA HCQUA
ECQUE RCGUA RCOLA
SCOQUR BCOQUA ACqQUA
BCQUE RCGUA SCQUA
BCOQUA SCOUE SCQUA
BCHUR ACOUR ACGUA
sCQuUa RCQUE ACQUA
RCOQUAR BCQUS ACOUS
ACOQUR RCOUR ACqQUE
ACOQUR ECOUR ATQUR
RCOUA RCQUA RCQUE
RCOQUE BCQUE ACOUA
BCQUE BCQUA BCQUE
ACQUA ACGUA ACGUA
RoqUE ACHUE acqua
BCqUA

acgua
ACQUE
atgqua
acqua
acqua
nGqua
RCOQUE
pcqua
BCqua
acqus
scqua
acqua

ACQuE acqum
ACQUR BCuA
ACQUE BCQUN
ATQUE BCHUR
acqua acgquk
ACQUA ACGUS
acqua ECqua
acqua acgua
acqua acqua
ATQuUE BCOQUA
acqua Acqua
ACquE Acgqua
ACqUA ACGQUA ACqQUA
ACGQUE ACQUA ACQUA
acqua acqua acqua
ACOURA RACQUA BCQUR

ACQUa BCQUA RCquUR
ACQUa ACquUa ACquE
acquUa acQuUA acqua
ACOUS ACQUR RCQUE
Acqua ACGUA ACQUR
aiqua AacCqua acque
BCQuUA BCQUE ACqQUR
ACOQUA ACQUE Acqua
BCQUA ACGUE acqua
BCQUA ACQUA Acqua
BCqQuUua acqua acqua
aCQuUA ACQUM ACQUA
ACGUA ACQUa acqua
acqua Ecqua ACqUA
acqua acqua acqua
acqQua acqua acqua

ACQUE ACHUR BCQUR
ACqUA ECOUE ROGQUR
acqua acqua BCqQua
ACQUA BCqQua ACGUA
ACQUA ACQUE ACQUA
acqus mcqua scqul
ACGUR ACQUS ACOUA
BCQuUA SCQUE Bcqua
ACQUa acqun acquE
ACqQUS ACQUA BCQUA
acqua BCOQuUE ECGUD
Acqua mCqQua RCqua
acque ECQuUA ROGUS
acqua acqua mcqua
acqua acgua acogua
ACqUa ACqUE ECQUE

incolare colore trasparents Acqua percorso VOOE & VOOR ACqUE Mmars goccia

stara una Manoc acqua varicale cialo una boccs SCGUE Mano lume UNa CESA RCQUa
filp roceia un fiore BCGQUA pIoggia volto un bimbo scqua nubt atmosfera A& ACqUR
pozzo eco un villaggio acqua ghiaccio gristallo un esquimese acqua sole foglie una
donna acqua barca sHenzic un uomo kRogua ciglo medusa luna acque grizzonte
pochio pasce SCQUA nave acqua UOmIn Acqua palma sale wooi vocl sole palma
monua wominl Bcque nave acqua pesce occhle orfzzonte acqua luna medusa cielo
acqua un uome silenzlo barca acqua una donna foglle sole acqua un esgquiness
crisiallo ghlascic acqua un villaggio #co pozzo acqua dél atmosfers nubi acqua un
bimbo volto ploggla acqua un fiore roccia file acqua una case flume piane acqua
una bocen clelo verticale acqua una mang sfera goccla mare acqua voce & vYoCce
percorso acqua irasparents colors incolore BCqua AcquUa acqua 2cqua acqua acqua
2CQUA 8COUA ACOUA BCOUE ACQUA ACQUA SCqua Acqua acqua acqua acqua acqua
acqua ECUUA AcqUa acqua BCqUa BCqUa ACqUA ACgQua acqua acqua acqua acqua
acgua acgua acgua acqua acqua aTqua acqua acqua acqua acqua acqua acqud
acqua acqua acqua acqua acqua acQuad acgqua acqua acgua acoud atqua acqgua
acgua acgua aduua acqua Acqua ACGQUE Acqua Acqua acnua Acoud achua acqua
acfua adqua acqua ACqQUA Aacqua acqua Zoqu? a0qua acgqua acqus acqua acquad
ACQuA AGOUA ACQUA BCOUA ACOUE 3O0Ud ACqUE ACOLA 204Gua ACQU. aldud Acqua
ACOUA ACOQUa acqua acuud AcUua AcQua aCqua ACGUA ACqUa ACHUE 3Cqua acqua
gcque Zcqua acgua acqua acqua Acqua acqua acgua acyua acqua acqul acqua
BCQUA &C0UA ACQuUa AcUUd BLJUE ACQUE ACqUa 2CQUa aAdqQua acqua acqua acqud
acgua BCOQua acgud ACquUa SCcOud ACqUa Acqua Acqua acqua adgua acgua acqua
ACOQUA Acnua BCOQUa BOQUA acqua Aacqua Aacqua ACOUAa acqua acCgua BcCqua acgqua
ZCqQue BcOua adyua acqua acgqua acqua acgqua altqua aCqua afqua acqua adqua
BEQUA ACQua acOua ACQUP ACoud ACQUE ACQUA 3Cy ua acqua acgqua acqua acguas
aoQuUa acqua acqua aggqua atdua acqua noygud acqua acqua acqua acqua atqua

249 An Anthology of Concrete Poetry, edited by Emmett Williams, Something Else Press, New
York, 1967.
250 Anthology of concretism, edited by Eugene Wildman, Chicago, Swallow Press Inc. 1969.
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Eurdpaban is folytatddott a mozgalom, els6sorban Gomringernek
koszonhetden, aki kiaddjaval, a Gomringer Press-szel, illetve Spirale és
Konkrete Poesie - Poesia Concreta ciml folyodirataival mindent megtett, hogy
a lehetd legszélesebb ismertetését nyujtsa a kiilonbozd hasonld jellegii
torekvéseknek. A konkrétizmus mellett 1€trejott egy masik, dnmagat
spacializmusnak™’ nevez iranyzat, amelyik elsdsorban a szoveg térbeli
kiterjesztésére helyezte a hangstlyt*”. Ennek a mozgalomnak a képviseldi a
Les Lettres cimii folyoiratban publikaltak, amelyik folydiratot 1963-ban
alapitott egy hazaspar Franciaorszagban, Parizsban, Pierre és Ilse Garnier™*,
Pierre Garnier magat a nemzetkdzi mozgalmat is 6sszefoglalo tanulméanyéaban
arrol ir, hogy ,,megszabaditottam a koltészetet a mondatoktol, a szavaktol, az
artikuldciotol, vagyis a széttagoltsagtol, és kitagitottam azt egészen a
lélegzetig”*”. Hasonlo elképzelések fogalmazodnak meg Olaszorszagban is,
elsésorban Arrigo Lora Totino*® torindi k61td révén*’. Elsésorban 6 lesz az,
aki a hangkoltészet, illetve annak lejegyzett valtozata, a konkrét koltészet
mellett all ki miivészi torekvéseiben. Totino mellett Adriano Spatola®®,
Lamberto Pignotti**, Eugenio Miccini**, Emilio Isgro, Franco Vaccari,
Michele Perfetti és Sarenco azok az alkotok, akik csoportokba szervezddve az
experimentalis irodalom, ezen beliil pedig a vizualis koltészet felé 1éptek eldre.
Spatola, aki az egyik vezéregyénisége volt a csoportnak, egyenesen ,,totalis”
koltészetrdl beszé1t*'. Mindenképpen meg kell emliteni az olasz Lotta Poetica
70-es évekbeli kiadvanysorozatot, amelyik ezeket a szerzoket is képviselte®.
Ugyanakkor tény, hogy Olaszorszagban, kulturalis €s politikai tényezok
kovetkeztében az experimentalis koltészet nem elsdsorban a kimondottan
szovegre tdmaszkodo konkretista verstipust jelentette, hanem egy sajatos, az
ottani kortilményekbdl kovetkezd vizualis modellt hozott 1étre, amelynek
kozponti eleme a fénykép, a reklamfoto volt. A hatvanas évek fogyasztoi

251 BELLOLI, Carlo: Acqua (1961), Artpool Archivum, gondozza: Klaniczay Julia

252 Vo.: « Note liminaire : Plan pilote fondant le Spatialisme », revue Les Lettres no 31,
André Silvaire, 25 novembre 1963.

253 Vo6.: « Qu'est-ce que le spatialisme ? », revue Les Lettres no 32, André Silvaire, 27 avril
1964.

254 LENGELLE, Martial, L'Euvre poétique de Pierre Garnier, Presses de 'université
d'Angers, 2001.

255 GARNIER, Pierre, Spatialisme et poésie concreéte, essai, Gallimard, Paris, 1968, 37.

256 TOTINO, Arrigo Lora, Poesia concreta. Collana: Archivio della poesia del 900, Sometti,
Mantova, 2002.

257 BANDINI, Mirella, Arrigo Lora Totino. Il teatro della parola, Lindau, Torino, 1996.
258 Vo.: SPATOLA, Adriano, VANGELISTI, Paul, [talian Poetry from Neo to Post-
Avantgarde, Red Hill Press, San Francisco, 1982.

259 V6.: PIGNOTTI, Lamberto, Nuovi segni, Marsilio, Padova, 1973.

260 V6.: MICCINI, Eugenio, Poesia visuale e dintorni, Meta, Firenze 1995.

261 SPATOLA, Adriano, Verso la poesia totale, Rumma, Salerno, 1969.

262 Vo.: Lotta Poetica 1971-75, edizioni factatum-art, Calaone-Baone, Italy, datum nélkiil
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tarsadalménak kialakulasaval parhuzamosan szamos alkot6 felismerte, hogy a
koltészetnek meg kell valtoztatnia identitas- és kiildetéstudatat, ha el kivan
jutni a kdzonséghez, amelynek figyelmét egyre inkabb a radio, a televizio, a
film, a képregény és a képes magazinok kotik le. Mar a hatvanas évek derekan
felismerték, hogy a hirkozlés elsdségéért folytatott harcban a koltészetnek
ugyanugy tomegkommunikacios tizenetté kell valnia, mint mindegyik
arucikknek. ,,Egyesek javasoltak, hogy a kolteményeket a labdaragd
mérkdzések sziinetében hangszorokon kozvetitsék, masok ugy veélték: ott a
helyiik a tévé reklammiisoraban. Olyan &tletek is el6keriiltek, hogy a verseket
nyomtassdk gyufasdobozok cimkéire, cigarettasdobozokra, plakatokra, és
aggassak az autdsztradak mentén emelt allvanyzatokra. A koltészet 0j
szerepvallalasarol kialakult nézetek mind kisebb jelentdséget tulajdonitottak a
hagyomanyos terjesztési és kommunikacios eszkozoknek, mint amilyen a
folyoirat és a konyv” — irja a téma kutatdja, Szombathy Balint**.

Mindebbdl vilagosan latszik, hogy a koltészettel szemben meglévé kihivasok
mind a szovegépitést, mind a lehetséges mil bemutatasat igen hatarozottan
befolyasoltak. Tamko Siratd elképzelései, amelyek egyrészt a szoveg
,,onépitkezésére” vonatkoztak, valamint a vers térbe helyezésére, illetve
,villanyplakatként” vald megjelenitésére, mindezek az otletek valamiképpen
visszatértek az 50-es, 60-as években, akar Europa, akar az amerikai kontinens
alkotdira gondolunk. A versek kikeriilnek a falakra, nem ritkén az utcai
falakra, miként a villanyplakatok — 1964-ben €s 1965-ben a ,.falra helyezhetd
koltészet” kiallitasainak sorat rendezik meg az ismertebb olasz galéridkban és
konyvesboltokban, mint példaul a romai Arco d’Alibert Képtarban, a firenzei
Quadrante Galéridban, a Feltrinelli Kiadéhaz boltjaban, a Reggio Emilia-i
Teatro Communale-ban, a milano6i Blue Galéridban, a napolyi Guida
Konyvkereskedésben, de a koltészet, és ez is kideriil, mégsem veheti fel a
versenyt a reklamokkal, vagy a megndtt vizualitas iranti igényt sem tudja
kiszolgalni. Sorra sziiletnek tehat a mozgalmak és a mozgalmakat felmutato
antologidk, kiadvanyok, folyoiratok, de a felfokozott informécios aradatban
mindez mégsem képes a kdltészet helyzetét megvaltoztatni.

Sz6ltunk mér a Garnier nevével fémjelzett torekvésekrol, ezzel parhuzamosan
indult el 1968-ban az Approches*™ nevii folyoirat, Jean-Frangois Bory és
Julien Blaine munkéja révén. ,,Uj nyelvi kifejezésformat” kerestek a lap
alkotdi, ahol a fotd, a grafika és a szoveg egyszerre vannak jelen. Késébb a mar
emlitett ,,direkt koltészet” dokumentalasat is feladatul tiizték ki, de ez inkabb
Blaine ezek utén alapitott DOC/K/S’” cimii lapjara volt jellemz6, amelyben
mar az europai experimentalis irodalom feldolgozésa is célként jelenik meg.

263 SZOMBATHY, i.m. 21.

264 Approches n° 3. Vers un nouveau langage. Sans lieu, Approches, Jean-Francois Bory et
Julien Blaine, 1968.

265 CASTELLIN, Philippe, DOC(K)S, mode d’emploi, histoire formes et sens des poésies
expérimentales, éditions Al dante, 2004.



Szamos hagyomanyos koltészetbdl kilépo alkotd, mint a holland Hans Clavin,
Gerrit J. de Rook és Herman Damen, a belga Ivo Vroom, a cseh Jiri Valoch, az
angol Bob Cobbing, Jeremy Adler, Michael Gibbs és Peter Finch csatlakozik a
mozgalomhoz, vagy, pontosabban szdlva, a kiilonb6z6 experimentalis
iranyzatokhoz. Kijelenthetjiik tehat, hogy a ,,+1” dimenzi6 megvalosult a
nemzetkozi koltészetben®®, és megvaldsult a magyar irodalomban is — hiszen
ezek a nemzetkozi torekvések nem hagytak érintetlentil a magyar alkotok
tevékenységét sem.

Je Civre
e Clivre

267

266 Vo.: JACKSON, K. David, Eric Vos, Johanna Drucker, Experimental, visual, concrete:
avant-garde poetry since the 1960s, Amsterdam; Atlanta GA: Rodopi, 1996.
267 BLAINE, Julien, Le livre (részlet), az ,,averse.com” miivészeti oldal anyagabol
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2. Néhany magyar alkoté experimentalis koltészeti munkassaga

Az elmult egy-két évtized sordn szdmos magyar vizudlis koltészeti
antologia jelent meg, illetve a magyar irodalomban is szerepet kapott, bizonyos
elismerést vivott ki maganak az experimentalis koltészet. Az alkotasokat
bemutatd Osszedllitdsokat tanulmanyok, elemzések is kovettek, amelyek
megprobaltak feldolgozni azt az elementaris igényt, hogy a koltészet hatérait
itthon is kitagitsuk, és megvaldsuljon a hatarteriileteket is érint experimentalis
irodalom térhoditasa. Korszakvaltas tortént a koltdi formanyelvben is, a
kiilonboz6 iranyzatok megjelenése ezt mutatja®®. A Ver/s/ziok’” antoldgia
onmagéaban megmutatta azt a lehetséges utat, amelyik a zart formaktol a szabad
versig vezet, €s a szabad verstdl az expressziv hosszl versig, majd azon til a
vizualis koltészetig. A Médium-Art’”’ antoldgia majdnem egy évtizeddel a Ver/
s/zi0k utdn jelent meg, és latvanyosan valtott hangot: a vizudlis koltészet, az
experimentalizmus legkiilonb6zObb formait jelenitette meg, egészen a
lejegyzett hangversig és a dokumentalt performance koltészetig. Ezt az

1

osszeallitast kovette a vizUdlldsjelentés’”’ cimli kotet, amelyik a fiatalabb

generacié képverseit kozolte. Es ebbe a sorba tartozika Jelenlét cimii folyéirat

268 Vo.: HEKERLE Léaszlo, Kevés-e a valamennyi? in: ,,Kovats!” - jelenlét-revii, JAK-
flizetek, Magvetd, Budapest, 1986.

269 Ver/s/ziok, szerkesztette és valogatta Kulcsar Szab6 Ernd és Zalén Tibor, JAK fiizetek 2,
Magvetd, Budapest, 1982.

270 Meédium-Art, szerkesztette Frater Zoltan és Petdcz Andras, JAK fiizetek 51, Magveto,
Budapest, 1990.

271 vizUallasjelentés, szerkesztette L. Simon Laszl6, Magyar Miihely, Budapest, 1995.



Kép-iras*™ cimii kiilonszama, amelyik szintén a vizualis koltészettel, annak
hazai valtozatdval foglalkozik. Ahogy az is kétségtelen, hogy esszék,
tanulmanyok sora foglalkozik magaval a magyar experimentalis kdltészettel.
Annak 70-es évekbeli, illetve azt megel6zd torekvéseit tobbek kozott Maurer
Doéra dolgozta fel, hogy lehetdséget taldljon elsésorban nemzedéke

torekvéseinek a bemutatdsara®’.

Maganak a magyar konkrét koltészetnek
kivalo osszefoglalasat adja tobbek kozott L. Simon Laszld, aki a témarol irt
tanulmanyaban mialkotasok elemzésére is vallalkozik*™. A vizualis vagy
experimentalis koltészettel foglalkozd jelentds irok és miivészek szama
Magyarorszagon, illetve magyar nyelvteriileten csak az elmult évtizedekben
meghaladta a 100 f6t, ha 0Osszeszdmoljuk a kiilonb6z6 antoldgidkban,
kiadvanyokban publikal6 szerzdket. Csak a Médium-Art antologia mintegy 50
szerzOt jelentetett meg. Mindezt azért tartom fontosnak hangstlyozni, mert a
kovetkezOkben csak néhany alkotorol szeretnék hosszabban szélni, mintegy
annak illusztralasara, hogy a tamkoi gondolkodas milyen erdvel €l tovabb
napjainkban is. Nem elemzem ebbdl a szempontbol Tandori Dezsé
munkdéssagat, egyrészt azért, mert sziilettek mar elemzések ebben a targyban,
masrészt azért, mert vizualis miivészetének feldolgozasara néhany sor kevés
lenne, korabban pedig mar szoltam az egyik fontos munkdjarol. Akikkel
hosszabban foglalkozom, azok olyan palyatarsak, akik miivészetiikben
tovabbfejlesztik a tamkoi életmiivet, de el is kanyarodnak attél, tehat nincs
feltétleniil kozvetlen hatdsrol szo.

Az eddigiek utan nem kell kiilondsebben hangsulyoznunk a tényt:
Tamko Siratdo Karoly alig tobb mint tizéves ,,életmiirésze” olyan maradando

alkotasok ¢és manifesztumok iddszaka, amely elméletektdl és kiadltvanyoktol

272 Keép-iras, Jelenlét 18. szam, f0szerkesztd Petdcz Andras, Médium-Art Stadid, Budapest,
1998.

273 MAURER Doéra, Kép—fra’s, Jelenlét 18. Médium-Art Studi6, Budapest, 1998, 1.

274 L. SIMON Lasz16, Konkreét kolteszet - konkrét vers, Jelenlét 18. Médium-Art Studio,
Budapest, 1998, 42.
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nem éppen tulzstfolt irodalmunkban paratlannak nevezhetd. Tamké Siratd
hatdsa — tudat alatt, buvopatakként — éppen az Gjabb magyar koltészetben
jelentkezik, felismerései a XX. szdzad masodik felének torekvéseivel egyezdek,
vagyis a dimenzionizmus elve valoban kiteljesedett és ,,gy0zott”, a miivészeti
elképzelések egyrészt a dimenzionista tendencia parancsat kovették. Masrészt,
mondjuk igy: ezzel a ,gy6zelemmel” egy idében — és ez kiilonosen
figyelemremélté — Tamkd megérti, és ki is mondja, hogy a dimenzionizmus és
az avantgdrd nem egyediil ,,iidvozito”, semmiképpen sem kizarolagos: ,.ez a
gydzelem nem jelenti, és soha nem is fogja jelenteni azt, hogy a dimenzionista
tendencia kizarolagos lesz a miivészetek életében. Jollehet ez a tétel most mar
szinte magatdl értet6do eldttem, mégis részletesebben kell foglalkoznunk vele,
mert a dimenzionista irdnyu mivészetforradalmak, a dadaizmustol kezdve,
erdsen hangsulyoztadk a 'sajat-miifaj-ellenességliket' ('Le az irodalommal!’,
'Anti-regény', 'Meta-regény, 'Ellen-szinhdz', 'A festészet haldla', stb. stb.), és
részben hangsulyozzak még ma is, ami sulyos félreértésekre, helytelen
koncepcidkra és hamis vadakra adhat okot. A miivészetek életét, ugyanugy, mint
az emberiség szellemi fejlddésének folyamatat a maga 'soksziniiségében',
rétegezettségében és szovevényességében kell felfognunk. (...) Az euklideszi
miivészetek is tovabb élnek tehat és virulnak a maguk modjan..., s még a nem-
euklideszi miivészetek megalapitoi és harcosai is nemegyszer fordultak jol
bevdlt formdikhoz, éltek lehetéségeikkel és kultivaltik Oket.” Mindezek ,,nem
zarjak ki egymast, sot kolcsonds Iétik a magasabb egyensulyhoz
nélkiilozhetetlen™.*”

Fontos szavak. Mint a késObbiekben latni fogjuk, meghatdrozoan
fontos szavak, amelyek az egy-egy életmiivon beliili sokszinliséget képesek
érthetébbé tenni. Ezért is mondhatjuk, hogy ezek a tamkéi megjegyzések nem
elsésorban a tolerancidajuk, hanem a korszeriiségiik miatt fontos szavak. Mert

éppen a korabbiakban mar jellemzett jelben gondolkodd, vagyis jel-tipusu

275 TAMKO, i. m. 95-96.



megkozelitésé az a felismerés, hogy a miivészet nem fejlodik folytonosan és
folyamatosan ,progressziv’ iranyba, hanem csak valtozik ¢és alakul.
Masképpen szolva: napjaink adekvat miivésze nem hisz a klasszikus avantgard
»esztétikai darwinizmusaban”: téved, aki miifajok ,,halalarol” beszél, aki hisz a
miivészet egyenes vonall ,,fejlédésében”.

Tamko6 mindezért is példaaddé miivész. Benne a legfontosabbnak és a
legjellemzObbnek az anyagra vald koncentralast, a tarsadalmi kérdésektdl valo
elfordulast érzem: olyan befelé¢ fordulo ,,mithely-munkéat” értek ezalatt, amely
az experimentalizmus elengedhetetlen feltétele, amely Onmagiat a nyelv
anyagisagaban mutatja meg, és amelyet éppen napjaink — az ,esztétikai
darwinizmust” tagad6, a ,perspektivat” befel¢ forduldan, az anyagban
felfedez6 — ijabb magyar koltészetében ismerhetiink fel. A — latszolagos —
,kOlt61 konzervativizmus” igy talal rokonsdgra a ,kisérleti avantgarddal™; a
posztmodern-szituacid igy ad lehetdséget U miivészeti médiumok megszii-
letésére. A ,,médium-art” id6szaka az is, ez is. Ezért lehetséges egyetlen koltoi
oeuvre-ben — példaul Mallarménal, vagy akar Tandori Dezsonél, vagy a
magam munkéssagdban — a ,.két fajta” (valdjdban egyféle) magatartas. Mert a
,posztmodern konzervativizmus” és a jel-tipust experimentalizmus mogottese
ugyanaz: a tarsadalmi kérdésektdl vald tavolsagtartas, a befelé fordulés, az
arisztokratizmus: a tavlatot 6nmagamban és a munkdmban mutatom fel, akar a
felnagyitott, egymadsra fénymasolt szoveg esetében. A papirban szEditd
mélység lathatd, ahogy azt a magam Pdr-beszéd”’® cimii munkéja is mutatja..

Mindehhez még hadd tegyiik hozza Mallarmé nagyon fontos
megjegyzését 1897-bol: ,,Ez a mifaj, fejlodjék bar, apranként, mintegy
szimfoniaszeriivé, a maganének mellett, érintetleniil hagyja a régi versformat,
melyet tovabbra is mélységesen tisztelek, és amely szamara a szenvedélyek és

az almok vilagat tartom megfelelének; emezzel fogjuk viszont kezelni

276 PETOCZ Andras, Par-beszéd, in: PETOCZ Andras, Majdnem minden, Ister Kiado,
Budapest, 2002. 204.
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els6sorban (amint itt kdvetkezik) a tiszta és Osszetett képzelet vagy szellem
targyait: melyeket semmi okunk kizarni a Koltészetbol — 1évén az egyetemes
forras”™?”. Mikozben tehat megvizsgalunk néhany szerz6i életmuvet, akozben egy
pillanatra sem feledkezhetiink meg Tamké és Mallarmé nagyon is egybecsengd

szavairo6l.
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konkrét koltészeti munkdinak az érezhetd befolydsa, van szamitdgépes

277 MALLARME, Stéphane, Kockadobas, forditotta Tellér Gyula, Budapest, Helikon Kiado,
1985, 60.
278 PETOCZ Andras, Pdr-beszéd (részlet), a Médium-Art Stadi6 gyiijteménye



koltészet és lettrizmus, van spacialista mii €s ,,vizualis szévegirodalom”. A
hagyomanyok sokfélesége is szembetling: jellemz0 lehet egy-egy alkotora, hogy
a ,,hagyomanyos” vagy masképp: a beszélt nyelvi koltészetbdl mit és milyen
mértékben hasznosit, a korai avantgard mely jegyeit erdsiti vagy veszi at.
Csupan ténymegallapitdas, ha azt mondom, illetve megismétlem:
napjainkban a jel-tipusu, a jelben gondolkod6 avantgard, vagyis a ,,tamkoi at”

keriilt elotérbe, az a hangstlyosabb.

2.1. Papp Tibor

A miifajon beliili, vagyis a vizudlis koltészeten beliili eltérések nemcsak a
szemléletben, a miivek formajaban, de a szovegkezelésben is jelentkeznek. A
redukalt szoveg, a permutalt sz6veg egyaltalaban nem altalanos, nem nevezhetd
a lathatd nyelvi koltészet sajatjanak. Még a linearitas feladasa sem egyértelmii:

279
t

példaként akar Nagy Pal labirintusait’” is emlithetném, ahol a szoveg gyakran

folyamatosan olvasando, és korantsem fragmentumos vagy széttoredezett. Papp

1220 szintén ez mondhato el.

Tibor Bélyegek c. munkaird

A 70-es, 80-as évek experimentalis irodalman beliil talan a
legfigyelemreméltobb €s legnagyobb hatdsu a ,,vizudlis szovegirodalomnak™
nevezhetd irdnyzat. A parizsi Magyar Miihely szerkesztéi és alkotdi, Bujdoso
Alpar, Nagy Pal és Papp Tibor alakitottak ki ezt a stilust, ezt a formanyelvet, és
alkalmazzak a legkiilonb6zébb médiumokra, diavetitére, videora, szamitdgépre
¢s — természetesen — konyvre. A ,vizudlis szdvegirodalom” szintetizalo
koltészet: képes magdba olvasztani ¢és felhaszndlni a legkiilonbozébb

torekvéseket anélkiil, hogy értéke és jellege karosodna.

Ha visszatekintiink a szézad vizudlis torekvéseire, amelyekrél mar

279 NAGY Pal, imago! (elaborintus), in: NAGY Pal, journal in-time, Magyar Miihely, Parizs,
1984. 35.

280 PAPP Tibor, Bélyegek, in: PAPP Tibor, vendégszovegek 2,3, Magyar Miihely, Parizs,
1984. 269.
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érintOlegesen, vagy részletesebben szoltunk, igy a kasséki tipografiai versre, a
tamkoi sik-, illetve dimenzionista versre, Mallarmé Kockadobadsara, Isou
lettrizmusdra, a konkrét versre, a plakatversre ¢és a legkiilonb6zébb
mozgalmakra, példaul az elsésorban a képzOmiivészetben megjelend fluxusra,
minimal-artra, akciora, és figyelembe vessziik még a prozairodalom valtozésait,
Joyce hatdsat, megallapithatjuk: a ,vizualis szdvegirodalom” a lathatd
koltészeten beliil kiemelkedd csomopont, ahol a legkiilonb6zébb torekvések
talalkoznak, és feloldodnak egymdsban, technikailag mintegy magasabb szintre
emelkednek azért, mert a ,vizudlis szovegirodalom” mindig a teljesség
igényével 1ép fel, rotdlis koltészetként jelentkezik. Elsdsorban médiumigénye
ennek bizonyitéka: koltéi performance-on szivesen hasznositja a legkiilonb6zdbb
targyakat (a gumibabatdl a vizzel toltott lavorig)™', kiprobal minden technikai
lehetdséget, és alkalmazza az akusztikus koltészet elemeit, a ,.konzervhangot”
(magnetofon) és az ¢l hangot egyarant. Mégis: nem a fentieck a
legfontosabbak, ha a korabbi lathatd irodalmi stilusoktol valo eltérését
vizsgaljuk. Inkébb az, hogy ez az iranyzat kifejezetten szovegcentrikus.

A legtobb lathato nyelvi torekvésben®? a szoveg (sz0, szotoredék, betil)
csupan jelzésszerlien vagy fragmentumként van jelen, illetve hangstlyosabb az
abbol felépiild latvany. Utalnék arra, hogy a lettrizmusban a dimenzionalt,
esztétikai jelként funkciondld betlik semmilyen beszélt nyelvi lizenetet nem
hordoznak, az egyéb konkrét koltészeti alkotdsokban felbukkand szavak
onmagukra, képi megjelenésiikre utalnak, beszélt nyelvi kommunikdciora az
olvasoéval nem hajlanddk, a plakatversben pedig, ha meg is jelenik a szoveg, ez
csak felkialtas, reklam jellegli megnyilvanulas. A vizudlis szévegirodalomba
sorolhaté mii mindezeket a torekvéseket hasznositja, ugyanakkor a szoveget

ujbal kiteljesiti, annak elsddleges feladatot ad. Ezeknél a miiveknél szintén a

281 Vo6.: PAPP Tibor, Avantgard szemmel. Koltészetrdl, irodalomrdl, Magyar Mihely Kiado,
Budapest, 2004.

282 V6.: PETOCZ Andrés, Miialkotds: lathato nyelven, in: P.A., A jelben-létezés méltésiga,
Colosseum, Budapest, 1990. 29.



betli épiti meg a latvanyt (akarcsak a konkrét versben, vagy Mallarménal, vagy
a tipografiai avantgardnal), de itt a szOveg Onmagaban is lizenet, kozlendd, a
képiséget megjelenitd, azzal szervesen egyiitt €10 — mégis — beszElt nyelvi
rendszer. Permutélt és toredékes szoveg, tele szojatékokkal, utaldsokkal, idegen
nyelvi elemekkel, mégis teljes €s egységes; mennyiségileg jelentds szOhalmazok,
mondattoredékek, versmondatok jelennek meg a vizudlis szovegirodalomhoz
tartozo milalkotasokban.

Ez az iranyzat csomoOpont tehat a miifajon beliil, amely magaba
olvasztja a legkiilonbozobb stilusokat, de ujbol kapcsolodik a ,,hagyomanyos™, a
beszélt nyelvi koltészethez azaltal, hogy a lathato nyelv szotol valéd elszakadasi
torekvését megallitja, s6t, megforditja, és a szoveg elsOrendli jelentOségét
visszaadja. Persze, ez a ,hatralépés” valdjdban egy radikélis szovegkezelés
igényének a bejelentése. A ,,vizudlis szovegirodalom” toredezett, permutalt,
tobbszolamu, tériesitett, dimenzionalt sz6vegmunkaja felhasznalhatja ugyan a
,hagyomanyos” irodalom egyes jellegzetes formajat, elemét (akar még a rimet
is, vagy a ritmust), létezése azonban csak lathatdo sikon lehetséges. Ezért
nevezhetjik ezt az irdnyzatot vizudlis szovegirodalomnak: az ide tartozd
mitvekben a sz6 ismét prioritast kapott, de ez a sz6 mar egyediil 1athaté nyelvi
sikon 1étezik, ez a szd a tobbszdlamu, tobb médiumot igényld, vizualis, totdlis
koltemény épitdeleme lett.

A fentiekre jo példa Papp Tibor Vendégszovegek 2,3 cimii kotete.

Erdekesség, hogy Papp Tibor szerkeszté- és koltStarsaitol némiképpen
eltéréen — konyvben gondolkodik. A hagyomanyos konyv- és kotetformat tolti

meg vizualis versekkel.

283 PAPP Tibor, Vendégszovegek 2,3, Magyar Miihely, Parizs, 1984.
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Papp Tibor az, aki a ,,Magyar Miihely-tridsz” tagjai koziil leginkabb kotddik a
magyar ,,besz€lt nyelvi” koltészethez, bebizonyitva ezzel, hogy még ezen a
teriileten is lehet Ujat, izgalmasat teremteni. Papp Tibor permutalt és toredékes
szovegeiben Balassira vagy Weoresre utal olykor-olykor. Figyelmesen olvasva
kotetét, megallapithatjuk: harmojuk kozott 6 a legkoltobb kolté. Erzékeny-
izgatott lira ez, erotikus t6ltésti onfelmutatas, egy expressziv megnyilvanulas
akarata. Néla a legérezhet6bb, hogy a koltészet 1ételeméve lett, 1étezésének
egyetlen lehetdségévé. A szoveg, a lathato mui Papp Tibor szamara szinte
erotikus targy, él6lény, amelyet mintegy ,,magédéva tesz” a szerzd annak
létrehozasanak pillanataban, és ez a mar-mar tulfiitott lirai megnyilvanulés, ez
az élettel telitett élet maga a 1étezés, pontosabban: maga az irodalom. A Kilenc
4-es cimi sorozatban igy fogalmaz: ,,1j miivekre ¢hezem lakatlan leany az
irodalom erénydvén neoretrograd lakat karcstisagat szavak hofehér
balnacsontja szegélyezi”**. Kiilondsebb kommentar nem sziikséges, csak a
figyelmet szeretném felhivni az ,,éhezem” ige expresszivitdsara, és a ,,lakatlan-
lakat” szdjatékra. Ebben a néhany sorban — ahogy Papp Tibornal szinte

284 PAPP, Tibor, Térkép, a Médium-Art Stadio gyljteménye

285 PAPP Tibor, Kilenc 4-es, in: Papp Tibor, Vendégszovegek 2, 3, Magyar Miihely, Parizs,
1984, 29.



mindeniitt — az irodalom és a ,,lakatlan ledny” szinte szinonima, és ezt az
erotikus targyként kezelt irodalmat veszik koriil lecsupaszitott szavak, ,,0j életre”
vagyakoz0 szavak.

Erotikus képek sorozata az egész Papp Tibor-kotet. Persze: joval tobb is ennél. Ez a
kotet egy tudatosan gondolkodd koltd munkaja, aki nem tagadja meg
hagyomanyait, de a manapsag lehetd legmesszebbre megy el: igazi avantgard
miivész alkotasa. A Te emberkozpontii szokartolds cimil bevezetd vers™
olvasasakor Kassak elso kotetének eloverse, az O élet, ki hatamon hordtam a
hazam kezdetli mi jutott eszembe. Hasonldan Kassékhoz, Papp Tiborndl is ez a
munka a programado6 és a legkonzervativabb. Ez a munka nem vizualis, nem
sz6toredékekbdl €s permutalt szavakbol all, bar mindenképp modern, tobb
asszocidcios szoveg. Programot ad ez a mii, nem csupan azzal, hogy az erotikat
és az irodalmat azonositja, ahogy arra mar kordbban, mas alkotas kapcsan
utaltam (,,gyere vacsorara / gyere ingecskébe / Az irodalomnak se vége se hossza /
Szo6fonatomban hérs-tea zamatja / Hiivelykemen harmatos kehely / A fakanalon
sz6ros ernyd / Es verses lepel”)?, de azzal is, hogy ,,szokartolas”-rol, vagyis a
szavak szétlazitdsarol beszél, és hozzateszi: ,,Nyersen teritem eléd a gyapjut”.
Masképpen szolva, Papp Tibor ,,nyersen teriti”, felbontja, fellazitja, ,,kartolja” a
szavakat. A Kozlekedoedényekben és a Feketézo emlékben (elso és masodik ciklus)
magas szinvonalon valdsitja meg a nyelv elemeire bontasat és atfunkcionalasat,
disszimilalasat. Nem ,,sz0esd koltészet nélkiil”, inkabb ,.jolesé toltészet ez,
versek, szovegek, melyek egynemiiek, 6sszekapcsolodnak, és kiilon-kiilon is 6nalld
milalkotasok.

286 PAPP Tibor, Vendeégszovegek 2, 3, Magyar Miihely, Parizs, 1984, 7.
287 PAPP Tibor, i. m. 7.
288 PAPP Tibor, i. m. 13-16.
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megfeleld sorozat az Ad altare és a késObbi Salétrom, a kifejezetten lathatd nyelvi
munkak pedig ezek kozé ékelddnek, a kotet vége fel¢ fokozatosan tilsulyba
keriilnek. Mintha Papp Tibor koltészetének alakuldsat is ez jellemezné: a
permutalt-disszimilalt szovegkoltészetbdl fejlodik, azzal szervesen dsszendve
jelenik meg a vizualis milalkotas, és keriil fokozatosan el6térbe annak ellenére,
hogy nem lesz egyediilallo. Tévedés lenne azonban azt hinni, hogy a fentebb
¢érintett ciklusokban a vizualitas nincs jelen. Ldtvanygesztusokban mindentitt
fellelhetjiik, a Salétrom sorozatban példaul kikiiszobdlhetetlentil fontos szerepet
jatszik, mégis, ezek a miivek a latvany tudomasulvétele nélkiil is hatnak.

A kotet azon ciklusai, ahol a szoveg fokozottabban dimenzionalt és a képiség erd-
teljesebb, 1ényegiiket tekintve nem kiilonboznek a fentiektdl. Egységes konyv a
Papp Tiboreé, szellemiségének és kezének nyoma minden lapon felfedezhetd.
Nem zavar6, ha néhol érzelmesebb, néhol ironikusabb, egyszerre sz6l 6nmagérol
¢s az irodalomrol, egyszerre mesél ,,kvazitorténetet”, és beszél a modern
koltészet helyzetérdl. llyen a Toredékek cimli munka, ahol kevés
,,szOvegsziinettdl” eltekintve az oldalak tiikorrésze tires, a szoveg, a tobbszolamu
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novella a margdn jelenik meg. Itt is az erotika dominal (,,felnyitom
szeméremkagylodat vesszom hegyével”, ,,szovegedet a felgerjesztett gondolat
fliti at™)*", s6t az erotika irodalommal valé azonositasa, azzal valé helyettesitése,
irodalomba emelése meg is fogalmazddik (,,szavakbol arado szerelmes
pinaszag”), méghozza épp egy Petofi-parafrazissal: ,,6 koltészet mely nedv
merne versenyezni véled”®"'. Ennek a mondatnak kiemelkedd jelentésége van
Papp Tibor koltéi magatartasa és koltészete szempontjabol. Azonosulési,
atlényegiilési vagy, a koltészettel valo egyesiilés vagyanak hangja ez, nem
egyszerlien egy mult szazadi koltd parafrazealdsa (bar ilyen értelemben is
érdekes), de pontosan megfelel Petofi természetszeretetének: egy transzcendens
utani vagy, ami az erotikédban és ezen tulmenden a kdltészetben Olt testet.
Formajaban ez masképp valosul meg, mint Csokonainal, Pet6finél vagy Adynal,
de Iényegét tekintve — meggy6zO0désem szerint — ugyanugy. A fentiekre még példa
a Szabalyos vers szépséghibaval €s a Bélyegek sorozat a kotetbol.

A kotet legjobb munkaja az Ismételek, mint egy fénymasologép. Az irdgéppel irt
szoveg, annak meggylirése, nagyitasa, dimenzionalasa: az ir6 képi jatéka
mindségi eredménnyel jar: felismerjiik, hogy a szovegnek, a betliknek
mélysége van, a miiben perspektiva keletkezik, tdvolsag, amelyben mi is jelen
vagyunk. Mintha papir- és betlisivatagban jarnank, papir- és betlisziklak kozott:
végtelen tér nyilik eldttiink, az ,,ismételek, mint egy fénymasologép” pedig
kiilonos értelmet nyer.

2.2. Nagy Pil

Hasonl6an a vizudlis szovegirodalom képviseldje Nagy P4l, aki kiilondsen a Journal in-time
cimii kétetében®” mutatja meg ennek az irdnyzatnak a legfbb jellemvonésait. A szerzd
kényve, pontosabban szdlva, albuma kdnyvészeti remek: mind tipografiailag,
mind kivitelben feliilmtlja minden elképzelésiinket. Nem csupan oldalai
pontosan tervezettek és megmunkaltak, de esztétikailag is megoldott: Nagy Pal
kivételes érzékkel valasztja meg a betiitipust, képileg tokéletesre torekszik, és
albumanak visszatéré-allandé megoldasa, a keret, a fehér vagy fekete négyszog
biztositja az olvasé szamadra a vizudlis lap teriiletének-kiterjedésének konnyebb
tudomasulvételét. Konyve igy egyértelmiien lathatod nyelvi lapok sorozatava
valik, melyek kiterjedését a keretek hatarozzak meg.

Nagy Pal sokat tanult a konkrét koltészettdl, erdteljesen hatott ra ez az irdnyzat.
A konkrét vers, pontosabban a lettrizmus hatasa fedezhetd fel munkaiban: a
kotetnyitd mitvekben példaul (kordbbi cimein: 4 miniatura), ahol a vizudlis lapok
egymasra fényképezett valtozata a tér, a végtelen dimenzi6 érzetét kelti az
olvasdban. Nagy Pal vizualis tisztasagra, szépségre torekszik, a betlik, a nyelv
anyaganak felmutatasa a célja. Itt a szovegek mintha racsokké alakulnéanak, ,,a
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csillagok az égbolt racsai”, jut eszembe rogton Jozsef Attila, €s nem véletlendil:
a Nagy Pal-mii pontosan ezt a gondolatot sugallja, lathato nyelven.

B akar a racs B akar a racs
EEEEEEER
B akar a racs B akar a racs l
EEEEEREEEEERE
B akér a racs B akar a racs W
rebbenés nélkiili élet
B akér a racs M akar a racs

B akar a racs B akar a racs

M akara racsodélkozas M aka

e okl

B akir a Tl rics
gyulladasos halal
B akér a racs M akar a racs
EEEEENEE
B akar a riacs M akar a racs @
EEEEENENEEEE

B akar a racs M akar a racsl
SzerzOnk szivesen kutat, vizsgalodik azon a tjon, ahol a betli, a sz, a
koltészet anyaga €l és ,,mozog”. Izgatja ez a tér, a betli altal dimenzionalt
papirlap: megmutatja, hogy 6nmagunk ¢€s a vilag végtelensége a koltészetben, a
papiron képileg megjelenitheto, plasztikusan €s egyértelmiien. A vizualis
szovegirodalom szabalyainak megfeleléen Nagy Pal nem csupan a beszélt nyelv
transzformativ képét (irds) vizualizalja, hanem csak lathat6 nyelvi elemekkel-
jelekkel is dolgozik. Ezekbe tartoznak a betlik kinagyitott, egymasra
fényképezett valtozatai, amelyek éppen ilyen mdédon nyujtanak tobbet, kapnak
Uj értelmet. Maga a betll, a sz6toredék az, ami kiterjedéshez jut, ami
latvanyaban is korbeveszi, dimenziot nyqjt alkotdjadnak: ez Nagy Pal {izenete.
Mindennek egyértelmli megfogalmazasa a kotet legkiemelkeddbb ciklusa, a #dj
(hianyzé figuraval)®. Az emberi gondolat, a vilagegyetem végtelensége, tere,
tavlata a papiron, a koltdi mii tdrgyi megvaldsulasaban is benne van, ez az a t4j,
ahol a kolt6 mozog, mondja Nagy Pal. A teleirt és meggylrt irogéppapir
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mintha hegyvidéket abrazolna: egy taj madartavlath, replildgép-perspektivaju
fényképfelvétele is lehetne. A kinagyitott ,,tdj” sz6 mozgasba kezd a papiron:
,bejarja” a ,terliletet”, a papirt, egyre tobb dimenziot, mélységet mutat meg,
ugyanakkor egyre mikroszkopikusabban igyekszik a papir egyetlen pontjat
felderiteni. Nem csupan tobb ¢€s tobb betlinagysag jelenik meg az irdgépelt
szovegen, hanem a ,,taj” sz0 is a végtelenbe novekszik, a végén mar nem is fér
el a papiron, ,.kindvi”, egyetlen betiijének egyetlen részletét lathatjuk csupan.
A ,,hidnyzo figura” — a koltd — ezen a teriileten, ebben a kozmoszban mozog,
lathatatlanul. A koétet masik hasonld jellegli — konkrét koltészeti — munkaja a
sang éden terre””. Megoldaséaban talan kiilonboz6é, mondandojaban ugyanez.
A konyv utolsé sorozata a fenti motivum tovabbfejlesztett valtozata. A kézrél
kézre c. alkotasban az emberi tenyér veszi at a papir szerepét, a ,,végtelen
terliletnek” ez lesz a megfeleldje. A betli, a sz6 ,.kenyérre irand6” — mondja a
szerz6, pontosabban: ,,TENYERRE”, igy ,.az ige testté lett”**. Nagy Pdl ebben
a milvében a ,,hianyz6 figurat” ismét felmutatja, 1jbol megjeleniti.

Nagy Pal ¢l a konkrét koltészet adta lehetdségekkel, nagyszeriien hasznositja
azt. Am koltészete mégsem konkrét irodalom: § is szintézisre, komplexitasra
tor. Hasonloan Papp Tiborhoz, felszolal kotetében a konzervativ irodalom
ellen, illetve kiall a mindenkori avantgard mellett: Maurice Roche 1975 és
Mallarmeé 1978 c. irdsainak publikaldsa ezt a célt szolgélja. Tul ezen: lathatd
nyelvi munkaiban kevésbé hangsulyos az irodalom problémainak azonositasa
onnon liraisagéaval, kevésbé ekvivalens, mint Papp Tibornal, Nagy Pal
természetesebben kezeli a milalkotast, kevésbé erotikus, erotikdja, alkotovagya
nem a mi létezésére, sziiletésére iranyul.

Az emberi gondolkodas vizualis megjelenitésére torekszik az imago!, Jozsef
Attila emlékére késziilt sorozatban. Az els6 munka korkordssége, ovalis alakja
az agy form4jat, barazdaltsagat idézi. Nagy Pal bejarja veliink kolt6 elddje
»agylabirintusat”, feltérképezi koltészetét, értelmezi €s értékeli mar azaltal is,
hogy valaszt. Sajat magat szolaltatja meg Jozsef Attila szovegében,
Osszevegyitésel, szovegei pedig kapcsolodasat mutatjak. ,,Imago! Imago!
maglya magia hordalék késdébb leiilepedik (az anya testében toltott idore
gondolok) majd az anyaf6ldben toltott idore gondolok (...) az éjjel elképzeltem
hogy szamba veszem a gazcsovet nagyot szippantok hiuzok beldle aztan vége
lesz” — olvashatjuk a ,,labirintusban™®’, és nem nehéz felfedezni, hogy Jozsef
Attilara emlékezve, az 6 emlékét idézve, sajat 1étezésének értelmére kérdez ré a
szerzo.

A varosok és az imago! ciklusok ma mar klasszikus vizualis koltészeti munkakat
tartalmaznak. Nagy Pal ezen munkai k6zott olyan kdzismert, jellemzd
alkotasok vannak, melyek a lathat6 nyelv és ezen belill a vizualis
szovegirodalom klasszikus érvényii miivei. Az emberi gondolkodas
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kiismerhetetlensége, toredékessége, onmagaba forduldsa, bezarkozasa, az
eltomegesedés, a mesterséges falak €s azok kényszerli sziikségessége pontosan,
precizen jelenik meg ezeken a lapokon, magas szinten egyesitve képet és
szoveget. Végil is ez a kérdés: 1ét-nemlét, halal-élet problémaja Nagy Pal
kotetének legfobb motivuma. A Betegnaplombol, a kommentarok a jelenésekhez
cimli miivekben szintén ez jelenik meg. A halal, a halalfélelem, az egyéni és
egyetemes pusztulds vizidja. Egzisztencialista vizualis k6lt6? Taldn nem tilz6 ez a
meghatarozas.

2.3. Bujdoso Alpar

A Magyar Mihely koriil szervezddd tipografiai, vizualis szovegirodalom
kapcsan feltétlentil szolni kell Bujdoso Alpar koltészetérdl. Bujdosé munkainak
legszebb Osszefoglalasa az Irreverzibilia zeneon™® cimii konyv, amelyben sajatos
versépitkezés érhetd tetten, Bujdos6 ugyanis a sz6 szoros értelmében mintegy
megdolgozza a szoveget. Nem ,,sz6toréseit”, permutacios technikdjat értem ezen,
hanem kézi munkdjat: Bujdosé szamara az anyag, amire szovegét felviszi, vagy
amit szovege mellé helyez, legaldbb olyan fontos, mint a betii. Egyértelmii
bizonyitéka ennek a kdtet elsd ciklusa, a Babiloniaca. Bujdos6 alokori ,,torténetét”
puha agyagba vési, majd az ezekrdl késziilt képeket montdzsolja okori kovek,
szobrok fotoival. Ezaltal legy6zi az id6t: Gnmagat a multba helyezi, maltunk
emlékeit a jelenbe. Az eliizottség, a hontalansdg lenyomata az a néhany ,,kébe
vésett szoveg”: ,,Fold helyett foldonfutok (futrinkdk) génusza / levegd helyett 1égbdl
kapott gond (gondnokok kora) / tliz helyett tlizes tron (tizi jaték) / ég helyett
elégettek (elégedett ember) /.../ csillag helyett csillogas™.*’

Ha egy-két szoval kell meghataroznom ennek a koltészetnek lényegét, Bujdoso tor-
ténelem iranti érzékenységét emelem ki. Kotetében a Négy etiid és a Varidciok
vezetékes radiora c. munkék a legjellemzObbek ilyen szempontbol. Ez utobbi
miivét egy emberi csontozat rontgenképével inditja a szerzd, ezzel mintegy a
mélyére akar latni valaminek, dnmagét akarja megismerni ¢s felmutatni. A
habort idészaka, a kisgyerek emléktoredékei, fényszorok és sotétség
ellentmondésa jelenik meg a lapokon. A fényszordk ,,tertiletén” a szoveg erdteljes,
,,szalkds” betlii kiabdlnak: ,LégiveszEly! Légiveszély!” A félelem hangja szdl a
fekete lap fehér négyszogében: ,,fényszorok pasztazzak a mult idot (...) fényszorok
pasztazzak a légteret (...) az orszagutat / idézdjelbe teszem az orszagot! / félek a
beidézett megidézettektdl / igézeteimet labjegyzetbe teszem™ ™. A kovetkezd lap
hatalmas betlii képesek fokozni az olvasé szorongésat: ,, Tiz!” — ismétli a
lathatatlan kivégzdosztag parancsnoka, €s egy arc néz szembe veliink, talan épp
a haldlraitélté. Az emberi gerincoszlop fotofelvétele jelzi azt a bezartsdgérzést,
amibdl 0sztondsen menekiilni kell, mert itt, bar ,,itélet nincs”, a ,,kegyelmi
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kérvény érvénytelen™ ",

Bujdoso szivesen hasznal rontgenképeket, arcrajzolatokat, ,,almitikus” maszkokat.
Onmaga rontgenképének feldolgozasa egyediil ra jellemzd. Nagy Pal hasonld
gesztusai stilizaltabbak: ¢ kozépkori grafikékat, bioldgiai abrakat hasznosit.
Bujdoso vissza-visszatér a koponyamotivumhoz, a gerincoszlop- és
bordazatrajzhoz, ezzel jbol a halalra, az elmulasra asszocialtat. Ezek mellett
gyakran bogarak és rovarok, egerek és patkanyok képe tlinik fel, melyek a
szOveg mozgatoiva, a szoveg szovetének bomlasztdiva lesznek, igy van ez
példaul a kor(l)atmeghazudtolo gyakorlatokban, ahol a bogarak mar mindent
ellepnek, €s a kozépen elhelyezett stilizalt bordazat tehetetleniil tiiri azok
jelenlétét. A Skarabeus és a Fatumorgana c. alkotdsokban ugyanez a motivum
ismerhet6 fel. Ezekhez hasonl6 sajatos képi vilaga van a kotetnél késobb sziiletett
Veénusz sziiletése cimii munkénak is:

302
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Az Irreverzibilia zeneon cimii konyv legjobb ciklusa a Plakatbirodalom. Olyan
munkak talalhatok itt, mint az Irreverzibilia zeneon, a Vendéglovegek vagy a Pi.
Bujdoso a varosban élo emberrel foglalkozik, ez az a vilag, amely irant
érdeklddik. Térképeket hasznal fel, Nagy Palhoz és Papp Tiborhoz hasonldan
kvazi-térképeket rajzol, kitalalt torténeteket mesél ,,varosardl”, melyben ,,jart”,
ahol ,€1t”. Elképzeléseinek legjobb megvalosulasa a Pi, ebben az alkotasban
képes Osszefogni, sliriteni erényeit: képteremtd képességét, szovegalkotasat,
leleményes szofelbontasat. A Pi az €jszakai varos megjelenitdje, a magany, a
menekiilés, a segélykidltas pontos lenyomata. Konstruktivista-grafista mii:
térhatasu betliivel piramist épit, illetve megépiti napjaink kockaépiiletét, felépiti a
modern éjszakai nagyvarost. A térhatdsu, de fekvd betiik mintegy megalapozzak
az allitott tombbetiik altal 1étrejovO piramist, teriiletet, zart kornyezetet
biztositanak szamara. A tombbetlik keltik a nagyvaros latvanyanak érzetét:
egyszerre épitdkovek és tombhazak, a piramis részei és egy nagyvarosi lakotelep
toronyépiiletei. A ,,piramis” tetején apro figurak lathatok. Uniformizalt emberek?
Igen. Es egyéniségek is, akik zaszloikkal segitségért konyorognek, S.O.S.
jeleket adnak. Menekiilés a bezartsagbol vagy épp a bezartsag az igazi
menekiilés? Mindkettd. Az éjszakai varos biztonsagot ad a piramist koriilvevo
szoveg, az ,,arviz” tdmadasatol, ugyanakkor félelmetes €és bizonytalan teriilet,
,,hajotorott idésziget” csupan, ahonnan ,,csuportba zart téli tartalék:
palackposta” megy, utolsé reményként. Ebben a munkaban is feltlinik a
menekiilésmotivum, a bizonytalansagérzés, az otthontalansag. ,,Szanthatom
emlékeimet”, ,,30 év tavlatabol elmosodott tér-kép”*®, igy gondolom, ez egy-
értelmii fogalmazas. Bujdoso hatranéz: szamara a legfontosabb a mult, az
emlékezet.

2.4. Csernik Attila

Jugoszlavidban a vizualis koltészet joval korabbi jelenség, mint Magyarorszagon, a
csoportok, csoportosuldsok elobb megalakultak, kiallitasok €s kiadvanyok
szlilettek mar akkor, amikor még itthon csupan elszigetelten Iétezett egy-két
maganyos miivész, néhany ,,korai” avantgardista. Nem véletlen, hogy ma mar
orokségkeént tarthatjuk szamon Tolnai Otté vizualis koltdi munkassagat, és a
magyar irodalom éppen errdl a tertiletrdl gazdagodott olyan miivekkel, mint
Szombathy Balint Poetry c. kotete, vagy a konkrét koltészetrdl irott tanulmanya.
Onfelmutatas és zarkozottsag, ennek kettdssége, és valami sajatos emberkozpon-
tusag: ez jellemzd Csernik Attila Text cimii konyvére*™. Miiveinek egymashoz
illesztése, kotetének szerkesztése tudatos és végiggondolt, tulajdonképpen a
konceptudlis és a konkrétista jellemzoket mutatja fel. Csernik testre ir
szovegeket, targyakra tesz betiiket, az emberi testet, a legklilonb6zobb
targyakat mint a szoveg, a kommunikaci6 feliiletét jeleniti meg.
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Szellemiség és testiség, az ,,ember” sz6 ismétlddése, a betiik el- (pontosabban:
vissza-) targyiasuldsa szamos tovabbi problémat és lehetdséget hordoz magéaban.
Ezek megjelenitésére j6 példa a kotetbdl az experiment cimii ciklus. Szandékos-e,
hogy a ciklus els6 darabja, a betlikkel telefirkait kéz, tenyér, a jellegzetes
krisztusi mozdulatot idézi? Nyilvanvaldan igen. Szamomra egyértelmii: a ,,test-
szOveg” utan, a végtagok (kezek, labak) mozdulatait 6rz6 fotok is
szellemiségiink és testiségiink kapcsolatat vizsgaljak, de itt mar nem valamiféle
kiszolgaltatottsagrol, ,,kommunikacids aldrendeltségrdl” van sz6, hanem
megvaltasigenyrol is. Ez a megvaltas csakis a miivészi objektivacio alapjan
lehetséges, a ,,test” minden ,,Iépése” ,,mlivészetet produkal”, vagyis egy
objektiv, nem pusztuld, ,.konzervalt” 1étezést.

Csernik Attila 6nnon létének vizualis koltészeti objektivacidjara torekszik.
Ezzel még nem allna egyediil, hiszen igényként mindannyiunkban ez van jelen,
de a Text ennek latvanyos végiggondolasa, a gondolkodas (a miivészeti
objektivaciorol valo gondolkodas) folyamatanak dbrazolasa. Ennyiben — bar erre
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a késobbiekben még visszatérek — konkrét koltészeti mil.
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A kotetben a kovetkezd sorozatokbol (a teletexttol kezdddden) fokozatosan
kiszorul az ember, az emberi test, és mind fontosabb szerepet kap maga az
objektivacio, a jeladas. Az els6 két ciklus utan (amelyek a konyv majdnem
felét teszik ki!) rovidebb Osszeallitasok kovetkeznek, ezek a beti, a szoveg, a
vizualis koltészet megvaldsulasi formait vizsgaljak, és lesznek egyenként is
lizenetet hordd miialkotasok. A protext és a rotext a szoveg tériesitését, annak
lehetdségét mutatja meg, itt végtelen és sokdimenzidji kozmossza valik az
irodalom, amely tavolsagot, tavlatot ad az emberi cselekvésnek, és mélységet
ad a létezésének.
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A kotet jellegét, egységét kissé megbontja az intervencio. Ez a minimal-art, land-
art vagy fluxus kategoriaba utalhatéd sorozat ellentmondani latszik Csernik
eddigi munkainak, a kotet sterilitasat iiditi ugyan, de meg is zavarja. Vilagos volt
minden: az emberi test, az emberi szellem, az ezeket koriiloleld szoveg,
szovegkultlra; és ime: egyik pillanatrol a masikra a kiilvilaggal is szamolnunk
kell, annak tAmadasaval és terjeszkedésével. Persze olyan értelmezés is
lehetséges, hogy a szoveg hatol be a kdrnyezetbe, és lesz dldozattd, sajat
LHintervencidjanak™ aldozatava.

Kotetének befejezéseképpen Csernik végérvényesen felbontja, szEttori az ot
koriilvevo szoveget, és visszatér onmagahoz, 6nmaga €16 objektivacidjahoz,
folytatoddsahoz. Egyetlen szonak van 1étjogosultsaga az ijra megjelend emberi
Iény, az er6teljes vitalitdsaban is védtelen emberi 1ény, a gyerek kortil, és ez
onmaga megnevezése, ami jelenthetné — ,,cserniki nyelven” —: ember.

306 CSERNIK Attila, Letrex, részlet a Text cim{i konyvbdol
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Csernik konyve tehat konkrét koltészeti mii, amely szerencsésen 6tvozodik a
plakatkdltészettel, annak dinamikéjat, agresszivitasat tompitja, elsdsorban
onmagat vizsgalja, &m ezen a vizsgalaton keresztiil, és mintegy ezen tillépve fel
is mutatja onmagat: Csernik ezzel hozott Gjat, érdekeset napjaink vizualis
koltészetébe. Erre a miifajra nem kiilondsebben jellemzd a liraisag, de Csernik
mégis igazi lirikus, kitarulkozasa végiggondolt és megfelelden visszafogott.

2.5. Szombathy Balint

Szombathy Balint vizualis koltészete, hasonloan Csernikéhez, szintén szervesen
illeszkedik a jugoszlaviai, és ezen beliil a vajdasadgi magyar irodalomba. Ez az
elso fontos jellemz0, amit tudatositanunk kell magunkban ahhoz, hogy képesek
legyiink valamiféle adekvat megkozelitésre. A jugoszldviai magyar irodalom a
habort utani id6szakban, még a hatvanas-hetvenes években is kifejezetten
elkiiloniilten, 6nalldan fejlédott, a magyarorszagi hatas csak attételesen
érvényesiilt. Kiilondsen az Gjabb avantgard torekvésekre gyakoroltak jelentds
befolyast a szerb, horvat, szlovén experimentalis elképzelések. Mindehhez hoz-
zatartozik az is, hogy a kelet-eurdpai orszagokhoz képest itt mindenképpen
nyitottabb volt a miivészeti élet, konnyebb t4jékozodasi lehetdséggel, nagyobb
mozgastérrel rendelkeztek ezekben az években az ottaniak. Természetes
kovetkezménye ennek, hogy az Eurdpa-szerte kibontakozo — jobbara kialtas-
tipusu, a hatvanas évek ideologiai és tarsadalom-atalakito ldzadasaval egytitt
lélegzd — avantgard Jugoszlaviaban is élénk visszhangra talalt, és az
experimentalis miivészet egyéni, 6ssze nem téveszthetd ,,délvidéki” fejlddésnek
indult. Mig egyéb kelet-eurdpai orszagokban ezek a mozgalmak legtobbszor
illegalisak, underground-jellegliek voltak, ami természetesen valtotta ki az alko-
tokbol — ha nem is az iildoztetés, de — a periférikussag érzését, addig
Jugoszlaviaban minden kiilondsebb — legalabbis elbukassal fenyegetd — harc
nélkiil artikuldlodhattak az ujabb miivészeti elképzelések. Emiatt mar a hatvanas
évek elején €s kozepén olyan experimentalis kdltészeti csoportokrol
besz¢lhetiink, amelyek természetes szinkronitast mutatnak a nyugat-
europaiakkal.

A vajdasagi magyar irodalom tehat nem bontakozhatott volna ki a szerb,
horvat, szlovén irodalmak hatasa nélkiil. 1965-ben Ljubljanaban megalakult az
OHO-csoport, amely 1968-ban Belgradban nagyszabasu vizualis koltészeti
kiallitast rendezett. Ehhez a nemzetkozi kiallitdshoz kapcsolodott — tobbek
kozott — a zagrabi BIT International’” cimii vizualis koltészetet is bemutato
sorozat, amelynek egyik legfobb értéke a torténeti valogatas volt, Kassdk Lajos
munkai ilyen modon kertiltek bele. Szintén az id6szak fontos momentuma az
akkori Jugoszlaviaban Miroljub Todorovic szignalista koltészetének megjelenése. A
nyelv radikalis felbontdsa, belsd erejének, energidinak felszabaditasa, egy 1j

307 V&.: bit international, [Nove] tendencije - Computer und visuelle Forschung, Zagreb
1961-1973, (ed.) Peter Weibel and Margit Rosen, Karlsruhe, ZKM, 2007.



hang- és vizualis koltészet kibontakoztatasa mellett egyéb, tipografiai-topologiai,
konceptualis és konkrét koltészeti megnyilvanulasokrol beszélhetlink a jugoszlaviai
irodalmon-miivészeten beliil. Olyan neveket emlithetiink, mint Franci
Zagoricnik, Vladan Radovanovic, Vujica Resin Tucic, Marko Pogacnik és Slavko
Matkovic.
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A vajdasagi magyar experimentalis lira szinkron és szerves kapcsolatban all a
horvat, szerb és szlovén torekvésekkel. Emiatt gyorsan és nagy hatdssal
bontakozott ki, konnyedén artikulalodott, folydiratokban és kdnyvekben lépett

308 SZOMBATHY Balint, Nontextualite, Artpool Archivum
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a legnagyobb nyilvanossag elé. Az ottani elképzelések megdrizhették ,,nem
hivatalos” jellegiiket, €s a kelld mértékben és méretekben fejtették ki erjeszto,
Uj gondolati impulziv befolyasukat. Az idészak vajdasagi avantgard irodalma
messze megeldzte az itthoni, perifériara, ,,illegalitasba szoritott kisérleti
koltészetet, Erdély Miklos, Szentjoby Tamas, Balasko Jend és masok
torekvéseit, sot, az itthoniak nem egyszer az ottaniakbol taplalkoztak,
hasznositva a vajdasagi alkotok eredményeit. Erdemes azt is megemliteni, hogy
a hetvenes évek underground miivészetének hatasa nyomon kovethetden jelen
van ma mar a legkiilonb6z6bb alkotok tevékenységében, egyidejliségrol
beszélhetiink Tandori Dezs6, Marsall Laszlo, illetve atlényegité adaptaciorol,
érzékeny felismerésrdl Juhasz Ferenc és Nagy Laszlo esetében.
A hatvanas évek végének, a hetvenes évek elejének legfontosabb avantgard
mithelye az Uj Symposion cimii folyéirat, amelynek szellemi vezére, Tolnai
Ott6 maga is jelent6s vizualis koltészeti munkassagot mondhat magaénak. A
Domonkos Istvannal kdzosen készitett, €s a Hidban 1968-ban publikalt Mao-
poe™ cimli alkotasa napjainkig egyediilalloan foglalja 6ssze az idOszak kialtas-
tipust avantgardjanak legfobb jellemzdit: a hossza verssorokbdl 4llo,
nagylélegzetli szabad verset €s a képi elemet, amelyben mar jelen van a
plakatkoltészet és a konkrét koltészet hatasa. Ebben a versben lathatunk elészor
— magyar nyelvi kdzegben — kivagott korivet, ,,ablakot”, amely esetiinkben a cim
— ,,mao-poe” — allando jelenlétét biztositja. A hatvanas évek masodik felében, a
hetvenes évek elején a Symposion-alkotok mindegyike alkalmaz vizualis
elemet irodalmi tevékenységében: Tolnai Agyonvert csipke cimii verbo-vizualis
tablai és Rovarhdz cimil regénye, valamint Béndor Pal Typoézis-ciklusa
meghatarozodak a korszakban.
Szabadkan, 1969-ben alakul meg a Bosch+Bosch-csoport’”’, amely a Tolnai-
féle Symposion-nemzedéktol némileg elkiiloniilt. Ez a mozgalom, amelynek
kdzponti figuraja Szombathy volt, mar kifejezetten a konkrét koltészet
torekvéseit tlizte zaszlajara. Ladik Katalin, Csernik Attila, Szalma Laszl0,
Slavko Matkovic voltak azok, akik 1970-t6l, illetve néhadnyuk 72—73-t61 a
Bosch+Bosch-féle konceptudlis-konkrét koltészetet képviselték ebben az idében
Jugoszlaviaban. Ezekre a torekvésekre jellemzd volt a betti térbe valo
kihelyezése, a testre, kézfejre nyomtatott mii, a természetbe kivitt
versépitkezés. A hetvenes €vek elejétdl idetartozonak vehetjiik a budapesti Toth
Gabort is, akinek tipografiai-topoldgiai koltészete talan a konkrét, jelben
gondolkod¢ avantgard legegyértelmiibb, legtisztabb megfogalmazodésa a
csoportosuldson beliil.

A Bosch+Bosch 1976-o0s felbomlasat kovetéen négy alkoto, Csernik

Attila, Slavko Matkovic, Szombathy Balint és Toth Gabor vitte tovabb
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hatdrozottan azt a vonalat, amelyet fentebb jeleztiink. Mindegyikiik
mitkddésében jelen van a vizualis torekvés. Ezeknek egyik els6 és dsszefoglald
jellegli dokumentacioja Szombathy Poetry c. kotete™'.

Az 198l-es Poetry ,leszamolas” a koltészettel. Egy képzeletbeli végpont
megkozelitésének kisérlete ez a gylijtemény. A boriton egy bekotott szemd,
mintegy kivégzésre varo arc és a ,,no more” felirat lathatd, valamint a folotte levd
cim, a ,,poetry”. A jelentés, a ,,soha-tobbé-koltészet” kissé patetikus, €s ezt csak
alatdmasztja a kotet ,,ex libris”-e, az ,,in memoriam avantgarde”. Szombathy az
»avantgard emlékezetére”, annak vizualis koltészeti ,,0sszefoglaldsara”
vallalkozik. H. Nagy Péter, aki részletesen foglalkozik Szombathy
koltészetével, errdl azt irja, hogy ,,az ex libris-szel kapcsolatban annyit érdemes
megjegyezniink, hogy mivel az 'In memoriam avantgarde' felirat
tulajdonképpen egy név helyett all, a konstrukcid olyasmit is kifejezhet, hogy a
konyv mint targy bar az avantgard emlékezetére 1étrehozott konyvtar tartozéka,
mégsem puszta emlékmii. Az ex libris ugyanis itt nem kiviilrdl keriil az els6
oldalra, nem beragasztott vagy pecsételt cimke, hanem maganak a korpusznak
a része, vagyis 0nallosodo alkotds. Emellett szol az is, hogy 'egyszeri' darab,
hiszen csak ebben az egyetlen konyvben taldlhatdé meg (pontosabban ennek
mind a 700 példanyaban), tehat sajat megkomponaltsagara, kopia-l1étére hivja
eltéroen itt a név szétszerelése, a betilk széttartasa, a feliilet szokatlan,
decentralt kihasznaltsaga lesz feltling.”*'* Valoban, nem a konyv temetése ez a
konyv, de mégis valamiféle lezaras, kialtas-tipusti gesztus: a hatvanas évekbol
kinovd avantgard jellegzetesen kitarulkozo, kifel¢ fordulé6 megnyilvanulasa. ,,A
konkrét vizudlis koltészet nemzetkozileg leginkabb affirmélodott ideologia

nélkiili, nyelvi t4jékozodasti koncepcidjaval ellentétben a kollazsok etikai
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allasfoglaldsomat is tiikrozik” — irja kotete el6szavaban a szerz6". Szombathy
nem tagadja meg Onmagat: legfobb élményét, az etikus-politizalo koltészetet
képviseli, bar a jelelméleti, konkrét lira torekvéseivel is tisztdban van. Onmaga
elvarasait ez a kotet maradéktalanul teljesiti, minden képével,
szovegtoredékével, taldlt versével ,jlizen”, bar kissé direkten, naivan ¢&s
patetikusan. Szombathy vizudlis koltészete — bar formailag szinte egyezd —
kiilonbozik a jelben gondolkodd, jel-tipust megkozelitéstdl, az anyaggal, és az
anyagon tal az alkotd személyiségével foglalkozo, befelé forduld, kissé
,»eletidegen” konkrét liratol. Ellenpéldaként éppen a korabban jellemzett Csernik
Attilat emlithetjiik: az 6 vizudlis koltészete mar egyértelmien a jelben-létezés
szintjét képviseli.

Szombathy kialtas-tipust avantgadrd miivész, aki felismeri, hogy — az
adott korszakban, a hetvenes évek masodik felében — ez az irany folytathatatlan,
¢s tudomasul veszi: a jel-tipusu szemlélet elotérbe keriilt. Szamara ez az
avantgard ,,végét”, befejezését jelenti; ez az a pont, amelyen nem tud, €s nem
akar tallépni. Kotete kisérlet a hagyomanyos koltészetrdl vallott elképzeléseink
totalis megvaltoztatasara. ,,Alkotdsaimat — irja az eldszoban — mindinkabb azok
az elméleti-gyakorlati reflexiok hatdrozzak meg, amelyek végkovetkeztetésiil
azt a felismerést adjak, hogy koltészetnek (miivészetnek) nevezhetiink mindent,
amit annak tekintiink, és annak fogadunk el.”*'* Fotokbdl, fotomontazsokbol
allo konyve ennek az alapéllasnak latvanyos megvalosuldsa. ,,Hatvanasévek-
gyokerli” konyvének els6 munkai 1969-re datalodnak, és a valogatés alapja tiz
¢v volt: az alkotasok tilnyomo tobbsége tehat a hetvenes években késziilt.
Ennek megfelelden érezziik egyszerre megkésettnek €s ugyanakkor korszak-
megel6zonek vizualis kolteményeit.

Mirdl is van sz6?

Dél-Europaban ¢és Olaszorszagban az avantgard mozgalmak
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tarsadalmisaga fennmaradt, a jel-tipust megkozelités, ami Eurdpa tobbi részén,
valamint Dél-Amerikédban uralkodova valt, Olaszorszagban csak érintélegesen
hatott. Mint arrdl mar beszéltiink, Olaszorszagban az alkotok tobbsége nem
hasznalta a kimondottan szovegbdl épitkezd konkrét vizualis verstipust, helyette
egy képi és nyelvi montirozasbol all6 irodalom alakult ki. Az alkotdk a
,visszatérést a tomegekhez’-elvét hangoztattdk: kolteményeiket — ezt is
elemeztiik, csak emlékeztetdiil idézem fel — plakatokon és gyufaskatulydkon
akartdk elhelyezni, labdaragémeccsek sziineteiben kozvetiteni. Harcot
hirdettek a technoldgiai és gépesitett tarsadalom negativ jelenségei, a
tomegtajékoztatds manipulativ szandékai ellen. Az olasz vizudlis koltészet
tehat éppen ezért kialtas-tipusu: heroikus harcot hirdet a koltészet ,,0j-
tarsadalmisagaért”. Erdemes ujra néhany nevet emliteni: Arrigo Lora-Totinho,
Adriano Spatola, Nanni Balestrini, Emilio Isgro, Lamberto Pignotti azok az
alkotok, akik — bar stilusuk kiilonb6z6 — a hatvanas évek dinamizmusaval
szoltak bele politikaba, tarsadalmi kérdésekbe, ¢s 1) koltészeti elveikkel
nemegyszer az olasz politikai partokkal is szoros kapcsolatot tartottak. Ennek a
mentalitasnak nagy hagyomanya van Olaszorszdgban, gondoljunk csak a
futurista mozgalom vezetd személyiségeire.

Mint Szombathy irja kdnyve eldszavaban, munkainak egy része ,,a vizualis
koltészet Olaszorszagban kialakult sajatos nyelvezetére épiil, melyet az irott
beszéd és a kép szimbiozisanak vagy szintézisének nevezhetiink’'"”. Ezek az
olasz hatasra készilt plakatkoltészeti miivek bizonyos kényszerii tovabbélés
eredményei, egy megvaltozott, atalakult tarsadalmi-politikai szitudcié megkésett
alkotasai. Ami a hatvanas években Italidban adekvat volt, az a hetvenes évekre
Jugoszlaviaban idejétmulttd lett: a naiv heroizmus, a ,,csak-azért-is-romantikus
lazadas”, az erdszakolt etikai allasfoglalas. Az olasz hatds persze nem
kizarolagos: Szombathy nagyon jol ismeri és érti az ,,Alpokon tali” konkrét

koltészet nyelvi forradalmat, a nyelvi valtozasra épitd lathatosagot. Felhasznalja
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a konkrétizmus elemeit — ahogy el6szavaban irja is: a kolldzsok kozott ,,akad
néhany kifejezetten nyelvi és fogalmi vizsgalodas”, megeldlegezi tehat azt a
konkrétista felfogast, ami €pp a nyolcvanas évek ideoldgiailag ,,szélcsendes”
idGszakdban lesz uralkodova. De napjaink totdlis befelé fordultsaga,
politikaellenessége még nem érinti, fOlényes tudasa az, ami miatt a
konkrétizmus eléfutaranak nevezhetjiik.

Szombathy kotete alapvetden a plakatkoltészet nyelvi redukaltsagabol,
kozosségceentrikussagabol épitkezik, a hatvanas évek végének, a beat-
szemléletnek jegyeit viseli magéan, képisége, motivumrendszere ezeket az id6ket
juttatja esziinkbe. Bar a kotet a koltészet kiterjesztését hirdeti, és konkrétista
hatdst is mutat, az ,ex libris” ,avantgard emlékezete” egyetlen patetikus
gesztussal a koltészet, a vers elmuldsara figyelmeztet. Ebben az értelemben
végpont ez a gyljtemény: a kidltds-tipusti avantgard utolsé gesztuskoltészeti
megnyilvanulésa.

,Barmely kifejezéeszkozrdl, médiumrol van szo, alkotdsaimnak van egy
kozos nevezdjiik, tudniillik, hogy a vonalirast feltoré és a betlicivilizacid
felrobbantasat kezdeményezd verbo-voko-vizudlis kisérletek ma mar kicsit
csak elszortan, alig-alig tartalmaznak™'® — fogalmazza meg a szerz6 konyve
eloszavaban. Tegylk hozzd, ez a non-verbalitis, az irott elemektdl valo
idegenkedés szintén plakatkoltészeti sajatossag, bar a konkrétizmusra is
jellemz0 lehetne.

A kotet bevezetdje utan négy korai Szombathy-mii talalhato, a gytijtemény
egészetdl mintegy elkiilonitve. Ezek igen magas szintli konkrét kdltemények,
kiilonésen az air-air és a Szélmalomharc a Nappal mutatjdk kivaloan,
mennyire otthonosan kezeli a nyelv anyagat, annak képiségét, milyen egyszert
eszkozokkel képes erdket felszabaditani a betlibdl és a szobol, és azokat Uj

jelentéssel gazdagitani. Szombathy — erre mar utaltunk — ezt az utat
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folytathatatlannak itéli, csupan ilyen jellegi munkai dokumentalasat érezte
fontosnak. Els6 ciklusa, a Taldlt vizudlis koltészet a sz6 €s a betli megkozelitése
¢€s fellelése a fényképezOgép segitségével. A betli és a sz6 utan ,,nyomoz”
Szombathy, és ez a ,,nyomozads” — kezdetben — az ember targyias-civilizalt
kornyezetében torténik, olyan teriileten, amelyet csakis az ember hozhatott 1étre:
romos hazfalak, egymasra dobalt falddak kozott. A Halte ordnung!, a Pala, a
Szamtabla és a Talalt vizualis kéltemények I. cimi munkak a lepusztult ,,nem-
természeti” vilag ,tavlatait”, ,belathatatlan perspektivait” érzékeltetik, az
ezekben, illetve ezeken megjelend ,,lizenet” lehetdségét. Mert a fotora kivetitett,
ember nélkiili sivarsagban, a hazfalak ¢és fadobozok pusztasagaban
barlangrajzkeént jelennek meg a betlik és a szotoredékek. Kommunikacio ez,
jelzés, hogy ember jart erre. Miként a sivatag Utjelzd oszlopai: ezek a betlima-
radékok a koltészet, a kultira utols6 kommunikacios probalkozasai. Ahogy a
ciklus masodik felében is: a természeti — és sivatagos-hegyvidéki — ,,t4j” betii-,
szo- €s néevmaradékai a kultira, az ember kétségbeesett iizenetei. Gesztusértékii
hiraddsok. Szombathy tehat az ember jelenlétét kutatja, a redukdlt iizenet
megtalalasat, felfejtését tekinti feladatanak. Kapcsolatteremtd igény és a
kozosség akardsa: mindez jelen van taldlt” verseiben, szomoru
dokumentacidiban.

A redukdlt jel és jelentés, a visszafogott iizenet jellemzd kovetkezo,
Magatartaskéltészet cimii ciklusdra is. A kiliresedett, ,,magara hagyott” térben
ujbol feltinik az ember, a személyiség, megjelolten, megbélyegzetten. A
testkoltészeti alkotdsokban altaldban — torténelmi asszociaciok miatt is —
valamiféle kiszolgaltatottsagra-megaldzottsdgra gondolunk. A ,poetry”-felirat
egy férfi és egy ndi testen tlinik fel, majd egy kezet latunk, amint szorgalmasan
késziti lenyomatait. Visszavonas vagy kiterjesztés? Mindkettd: Szombathy a
,HKiiiriilt” térbdl az emberre, az iizenetet hagyd személyiségre iranyitja — vissza —
figyelmiinket, jelenlétét és jelenlét hidnyat, kiszolgéltatottsagat orokitve meg.

Vegyiik tudomasul: mindannyiunkrol szélnak ezek a munkak.
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Ahogy arr6l mar beszéltiink, a Poetry nem csupan végpont, de
Osszefoglald is: Szombathy fejezetcimei egy-egy stilus, iranyzat elnevezései
egyben, igy a kovetkezO fejezet, a Konceptualis koltészet is. A hatvanas-évek-
gondolkodds aktiv jelenlétét bizonyitja ez a ciklus, és ennek elsd sorozata, a
Fluxus. Szombathy az el6z6 rész talalt verseinek koncepcidjat folytatja itt,
azzal a kiilonbséggel, hogy mar 6 irja sziklara a ,,fluxus” sz6 betiit, ,.talalt”
verset ,,gyart”, lizenetet hagy. De még ezen is tullép: Tdjkoltemény-sorozata a
szantofold barazdait verssoroknak lattatja, az Eletkép, az Urbdnus kéltemény
fotdinak ritmikussaga, repetitivitdsa a poetry-language szavak ismétlédésének
felel meg.

Mindeniitt az ember jelenléte és hianya: a divatlapokrél mosolygo holgy
€s a vissza-visszatérd poetry felirat észrevétleniil lesz gesztuskoltészeti, és

vonzoan személyes.

(POETRY ()| [POETRY () [POETRY (7)) (POETRY ()|

[POETRY (2)] [PGETRY (?)] [POETRY (2)|[POETRY (7)|

POETRY (2) POETRY (?)

POETRY (7)

POETRY (9)

[POETRY (7)

POETRY ()

POETRY ()|

POETRY (?)]

POETRY (?)

POETRY (7)

(POETRY ()]

POETRY (?)]

POETRY ()|

[POETRY ()] [POETRY (2]

FOETRY )| [POETRY ()] POETRY (2)] [POETRY (7)
POETRY (7) [ POETRY (7)| (POETRY (7)] amguage

A kotet legnagyobb, legatfogobb fejezete a Vizudlis koltészet cimszo ala

POETRY ()

317 SZOMBATHY Balint, Poetry-Language, in: SZOMBATHY, Poetry, 53.



tartozd kollazsok sorozata. Ezek kifejezetten plakatkoltészeti mivek,
kiegészitve a fentieket annyiban, hogy Szombathy non-verbalitdsa a nyelvben
valo csalodasbol 1s fakad. A huszonhat kollazs etikai allasfoglalas, és a koltészet
kitiresedésének kifejezddése: a Le monde du silence felirat kétségbeesetten és
erdteljesen hlizza keresztiil a la poésie-t. Sz¢ép, latvanyként €16 munkak ezek, a
szerzd érzékeny sikban abrazold képességét bizonyitjak.

Ezt a ciklust koveti a Hangkéltészet tejezet. A mindossze Ot vizualis
lapon hangjegyek ¢és azok imitacioi lathatok, a hang, a zene, és legfoképpen a
csend megjelenitéseképpen. A kotet zaroakkordjai kozil a Le monde du
silence-nak (ismétlédé motivum!) ,,beszédes” a cime, az utols6 alkotas ,,nature
morte” felirata pedig egyszerre asszocialtat a csendre, ¢s a haldlra is.

,Huzamosabb ideje foglalkoztatott egy feladat: hogyan illusztralhato
attételesen, illetve jelképesen az egyetemes koltészet kisérleti 4ganak a barokk
korba visszanyulé hosszi torténete ugy, hogy a képanyag ne a kérdéses
koltészeti modellek kontextusabol, hanem az 4ltalanossagbol, civilizacionk
egészebdl keriiljon ki, s ily moédon — jellegénél fogva — a poétikdk mélyebb
tartalmi Osszefliggéseire, targyi ¢és fogalmi kapcsolodasaira is felhivja a
figyelmet” — firja a szerz0 A kisérleti koltészet képes torténete cimil
ofuggelékben™'™, A taldlt hirligynokségi fotok életink ma mar
legmindennapibb eseményeinek a ,,beemelése” a koltészetbe: olyan altalanos,
mindenkit érinté ,hirlapi” informaciok, amelyek eldl menekiilni lehetetlen.
Szombathy nem is menekiil, miialkotast ,,gyart” beldliik.

A sokadik ,,dimenziondl” jarunk: Tamko Siratd a koltészet kereteinek
kiterjesztésérdl vallott elképzeléseiben nem merészkedett idaig. Végére jutottunk
valaminek, hiszen ahol minden koltészetté valhat, ott taldn maga a koltészet is

megsziinik. Vagy mégsem?

318 SZOMBATHY Balint, Poetry, 98.

155



VII. Majdnem minden (6sszefoglal6 helyett)

Arra tettem kisérletet, hogy attekintem — a magam szamara is —, mit
jelentett Tamk¢ Siratod Karoly, illetve nemzetkdzi méretiivé duzzadt mozgalma,
a dimenzionizmus, az 0j és legiijabb magyar irodalomban, mit is jelent ma mar
mindaz, amit ,+1 dimenzié” néven emlegetliink, hova fejlodott az, amit
leegyszerisitve vizualis koltészetnek hivunk. A példak jelzik, hogy egy
rendkiviil szertedgazo, rendkiviil sokszinli irdnyzatrél van sz6, amelyik mar
régen Kkilépett az irodalom keretei koziil, mikdzben nem Iépett be a
képzomiivészet kereteibe sem, maradt valahol a kettd kozott, a miivészi
teremtés nagyon is sokféle, de lenyligdzéen nagyszerii terrénuman.

Tény, hogy Tamké Siratd életmuve mara mar megkeriilhetetlen és
maradandé fundamentuma az experimentdlis irodalomnak, nem csoda hat, ha
fiatal alkotok Ot tekintik ezen a téren kiindulopontnak, az 6 miivészetét
kovetendonek. Magam, aki az elmult 30 év alatt szdmos vizualis koltészeti
munkat hoztam létre, sok megerdsitést kaptam téle — utdlag. Ez a dolgozat

err6l a megerdsitésrol is szolt, igy — némileg talan rendhagyé moédon —



Osszegzés lirligyén Tamko Siratd €és a sajat vizudlis koltészeti palyam kozotti
kapcsolatrol beszélek majd, mintegy vizualis ars poeticaként.

Fontos megerdsitést kaptam a tobbszolamusagra vonatkozdan. Az a —
mar idézett — gondolat, hogy a jelben gondolkod6 alkoté nem torekszik
kizardlagossagra, hiszen a ,,hagyomanyos” szovegformalds éppugy létjogosult,
ahogy a ,,tobbdimenzios” mivészet is, mert ezek ,,nem zarjak ki egymast, sot

kolesonds 1étiik a magasabb egyensulyhoz nélkiilozhetetlen™ "

, alapvetden épiilt
bele alkotdi szemléletembe. Ezek azok a szavak, amelyekkel egybecsengtek
Mallarmé szavai, erre utalt Hegyi Lordnd is a kordbban hivatkozott munkaiban.
Mindezek megerdsitettek engem is, mint alkot6ét, abban, amit palyam kezdetétol
Osztonosen éreztem, hogy nem lehet kizardlagossagra torni, nem lehet az

avantgard megformalast egyediil tidvozitdnek tartani, nincs is értelme.

319 TAMKO, i. m. 96.
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Annal is inkdbb vildgos volt mindez a szamomra, mert vizualis
koltészettel, képverssel eloszor Nagy Laszlo munkai kozott talalkoztam, aki nem
volt avantgard szerzd, legalabbis nem szoktuk annak nevezni. Nagy Laszlo
Szarny és piramis cimli munkajarél hosszi vitdkat folytattam kozépiskolas

koromban tanarommal, didktarsaimmal, azt bizonygatva, hogy ez a mii akkor is

320 NAGY Laszl0, Szdrny és piramis, Kondor Béla emlékének, in: NAGY LaszIlo, Szarny és
piramis, Magyar Helikon, Budapest, 1980, 99.



vers, képvers, ha nincs is benne egyetlen betli sem. A szerzd tobbi képverse is
maradandé hatast gyakorolt ram, és ez a hatas csak fokozodott, azéltal, hogy abba

a generacioba tartozom, akit Nagy Laszl6 halala mélyen megérintett.

ELOREELORE
ELOREELORE
LORE ELOREELORE LORE
LORE ELOREELORE LORE
LORE ELOREELORE LORE
LORE OREELO LORE
LORE OREELO LORE
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LOREELOREELORELORE
LORE LORE
LORE LORE
LORE LORE
LORE LORE
LOREELOREELORELORE
ELOREELORE
ELOREELORE
ELOREELORE
ELOREELORE
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Nagy Laszl6 olyan munkai, mint példaul a Cégér, Az oszlopos, a Horddszonok L.,
illetve a Szarny és piramis, egyértelmiien a konkrét vers kategdridjaba tartoznak.
Mint L. Simon L&szl6 megjegyzi, ,,a Hordoszonok 1. cimii versében (1973) a
demagog, a feleslegesen besz¢éld embert jeleniti meg”. Az ,,agressziv forma” akar
emberalak, akar robot is lehet*?.

Csupan Nagy Laszlo képkoltészete utdn fedeztem fel magamnak Kassak
képverseit, €s mindezek hatasara készitettem el elsd, korai vizualis munkaimat.

321 NAGY Laszlo, Hordoszonok 1., Médium-Art Stadid Archivum
322 L. SIMON Laszl6, Konkrét kéltészet - konkrét vers, Jelenlét 18. szam, 1998., 55.
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1980 nyaran elsd, még irdgéppel késziilt alkotdsaimmal, amelyek aztan csak
1984-ben, a Betiipiramis cimii kotetben®** jelentek meg, Parizsban felkerestem a
Magyar Miihely szerkeszt6jét, Papp Tibort, aki akkori, irogéppel késziilt vizualis
munkaimat latva megmutatta a képvers megalkotasanak egyéb lehetdségeit,
valamint sajat miiveit.

Ekkor kdteleztem el magam a vizualis koltészet mellett, és a Magyar Mihely
vonzaskorébe is ekkor kertiltem.

Az ezt kovetd évben mar elkésziiltek azok a munkaim, amelyek késobb a
Ver/s/ziok’” antoldgiaba is bekeriiltek, igy az Emlékezés Jolanra cimii versfoto,
illetve a Konyorgés cimi képvers is. Olyan munkakrol van szo, elssorban,
amelyek grafikai tisztasagra, pontossagra, és egyben a szoveg jol olvashatosagara
¢s bizonyos foku linearitdsara épliltek. A Betiipiramisban megjelent Ars poetica
1980 cimii képversem mintajara, amely egy forditott piramist dbrazolt, ezekben

323 PETOCZ Andras, Konyorgés, a Médium-Art Stadié Archivuméabol

324 PETOCZ Andras, Betiipiramis, Kozmosz Konyvek, Budapest, 1984.

325 Ver/s/ziok, szerkesztette Kulesar Szabd Emnd és Zalan Tibor, JAK-flizetek, Magvetd,
Budapest, 1982.



az ujabb munkékban is erdsen jelen volt a képarchitekttira, a konstruktivista elem:
igy utolag visszatekintve azt mondhatom, hogy a tipografikus konstruktivizmus
mindig is elsérendiien fontos volt a szamomra.

Tény, hogy ezen munkak esetében a XX. szazad elejére jellemzd tipografizmus
erds hatasa figyelhetd meg. Ugyanakkor, minden vonzodasom ellenére, nem
kivantam a korai avantgard mellett elkotelezni magam, és nem tudtam elfogadni
azt az akkoriban avantgard szerzok korében még meglevd tételt, miszerint a
koltészet ,,fejlodik™, €s a vizualis irodalom a ,,jovO koltészete”. Nem hittem az
avantgard mindenhat6sadgaban, mikozben hittem a miivek fontossdgéban,
maradanddsagaban. Magat az avantgard megerdsodését a magyar irodalomban
orommel lattam, ugyanakkor a Kassakhoz val6 talzott kotédésben — az egész
szakma, vagyis az Gjabb avantgard generacio részérdl — valamiféle utdnzdst,
epigonizmust érzékeltem. Ezért is kezdtem a tipografiai és vizualis
szovegirodalmi munkaimra gy tekinteni, mintha azok egy ,,egykori, fiatalon
elhunyt kolt¢” munkai lennének: a megjelend konyveim cime alé ezért valamiféle
,hagyaték-feldolgozasra” vonatkozo6 alcimet illesztettem, Onéletrajzi kisérletek
cimii kotetem alcime példaul a ,,valogatas a koltd hagyatékabol” alcimet kapta.*
Ilyen modon akartam mintegy tavolsagot teremteni az avantgard lazadas és sajat
magam koltdi onértelmezése kozott.

327

326 Vé.: PETOCZ Andrés, Onéletrajzi kisérletek, Magvetd, JAK-fiizetek, Budapest, 1984.
327 PETOCZ Andras, Hommage a Kassak, a Médium-Art Studié Archivumabol
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Természetesen mindez a ,,tavolsagtartas” nem jelenti azt, hogy az egyes munkak
nem az avantgard hagyomanyhoz kapcsolodtak, de azon beliil hangsulyosabb lett
a konstruktivizmus, mint példaul az expresszionizmus. A munkaim, tehat a
Betiipiramisban megjelent, eredetileg irogéppel késziilt képversek, illetve a
késébbiekben, az Onéletrajzi kisérletekben®® megjelent tipografiai versek
alapvetden nem az expresszivitdsukkal, hanem a megkomponaltsagukkal voltak
jelen, és ettdl a gondolkodéstol — természetesen — nem allt tavol a Tamko Sirato-
féle alapallas.

A 80-as évek elején, amikor létrehoztam a Médium-Art cimii szamizdat
miivészeti folyoiratot — tehat 1983-ban —, mar az foglalkoztatott, hogyan is
val6sithatd meg a konkrét miivészet a koltészetben. Nagy hatassal volt ram a
konkrétizmus eszméje, Mondrian és Malevics miivészete, az a gondolat, hogy a
mil onmagat jelenti, vagyis nem ,.kifejez valamit”, valami ,,mast”, ami rajta kiviil
van, hanem 6nmagat mutatja meg. Ekkor kezdtem Duchamp miivészetével
foglalkozni, megismerkedtem a De Stijl koré szervezddd alkotok elméleti
munkdival, Theo van Doesburg konkrétista kialtvanyaval, amit ebben az irdsban
mar idéztem. Mindezek hatasara értettem meg, hogy az avantgard alapvetden két
iranyzatra bomlik, egy tarsadalmi kérdésekkel foglalkozo, politikailag is
elkotelezett torekvésre, amit némely szakirodalomban , kiéltas tipusa”
avantgardnak neveznek, és egy masik, anyagban, jelben, artisztikumban
gondolkodo, vagyis jelben 1étezd avantgardra. Ahogy ezt ennek a munkénak az
elején is megfogalmaztam, ez a kétféle avantgard alapallas hatdrozta meg a XX.
szazad egészét, és — ahogy azt Hegyi Lorand is megfogalmazta a mar idézett
munkéjaban’® — tulajdonképpen modern és posztmodern hullamzasként is
felfoghat6 az egész XX. szazadi miivészet. Magam a 80-as évek elején vildgosan
éreztem, hogy — mikozben latszolag a sajatos magyarorszagi politikai kontextus is
motivalta a 80-as évek avantgard torekvéseit — valojaban politikai indittatasu
avantgarddal alkotoként foglalkozni ekkoriban mar kifejezett anakronizmus.
Munkdimban tehat tudatosan nem foglalkoztam tarsadalmi kérdésekkel, sot,
egyre hatirozottabban a jelben 1étezd avantgard kezdett érdekelni, mint kitt az
avantgard valsagabol. Es ebben a helyzetben fedeztem fel Tamké Siraté Karoly
miivészetét, €s értettem meg, hogy 6 is — ahogy arr6l ennek a munkanak a II1.
fejezetében részletesen szolok — egy alapvetden posztmodern szituacidban 1épett
fel a sajat jelben létez6 avantgard elképzelésével.

Mindez erds hatédssal volt rdm, nagyon a rokonomnak, a sajatomnak éreztem
Tamko Siratd Karolyt. A vizudlis koltészeten beliil olyan munkék utan, mint a
Teremtés, nem volt nehéz eljutnom a még letisztultabb, a szoveg fejlodését
vizsgalo tyroclonista versekig, amelyek valoban ,,csak” 6nmagukrél szolnak, a
mondatok, a szavak sajatos atalakulasarol. A Non-figurativ cimii kotet™ ennek a
végletekig vitt konkrétista gondolkodasnak a lenyomata.

328 PETOCZ Andras, Onéletrajzi kisérletek, JAK-fiizetek, Magvetd, Budapest, 1984.
329 V6.: HEGYI Loérand: Avantgarde és transzavantgarde, Magvetd, 1986.
330 PETOCZ Andras, Non-figurativ, Magyar Miihely, Budapest, 1989.
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A Non-figurativ cimi kotetben jelent meg az a ciklus, amit én a konkrétizmus
végpontjanak éreztem, az Egybegyiijtitt non-figurativ (tyroclonista) koltemények.
Ennek a ciklusnak a Bevezetdjében ugy fogalmaztam, hogy ,,non-figurativ
koltészet: személytelen, 'koltdietlen' kdltészet”. Ennek a ,.koltdietlen™
koltészetnek akartam teret adni, éppen Malevics, Mondrian, illetve Tamké Siratd
miivészetét kdvetve: ,,A kifejezést a képzémiivészetbdl vettem, ahol 'nem
meghatarozott targyu, nem a valosagos vilagbol vett formakkal kifejezd' (Idegen
szavak szotara, Budapest, 1978) jelentésben hasznaljak. Az én értelmezésemben
a koltészet vagy az irodalom akkor non-figurativ, ha nem abrazol: a személyiség,
az ember eltlinik, a 'figura' kilép a koltészetbdl, a szoveg nem-figurativva', nem-
személyessé', 'nem-alak-kézpontavd' valik: magam is csupan kdzeggé
(médiumma), kdzvetitd elemmé lettem, kozvetitd az ontdrvényii szoveg és a
kiilvilag kozott™2.

Maga a ciklus tehat egy arra tett kisérlet volt, hogy tud-e 6nmagérdl beszélni a
szoveg. Lehetséges-e, hogy a konkrét koltészet, hasonldan a kordbban mar
részletesen elemzett konkrét miivészethez, csak sajat magarol beszél, de mégis
van a szavaknak jelentése, mégis van a mondatoknak értelme? Tulajdonképpen
ezeket a kérdéseket tettem fel magamnak, hiszen nem kivantam eljutni a
lettrizmus csak vizualis esztétikajahoz.
A Non-figurativ cimii kotet végpont lett, hiszen vilagossa valt a szamomra, hogy
az ,,0nmagardl besz¢l6” szoveg utan valdban csak a szoveg vizudlis (avagy
akusztikus) élménye kovetkezhet, ha konzekvensen végig akarok menni egy

331 PETOCZ Andrés, Teremtés, a Médium-Art Stadié Archivumabol
332 PETOCZ Andras, Non-figurativ, Magyar Miihely, Budapest, 1989.
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kijelolt uton. Es ekkor segitett Tamko, segitett Mallarmé, akik vilagossa tették a
szdmomra, hogy nem csupan kétféle avantgard van, és ebbdl a kettdbol nem
csupan a jelben gondolkodo az izgalmasabb a szamomra, hanem ez a befelé
forduld, jelben gondolkod6 magatartas nagyon is egybecseng a meg-megujulo
konzervativ hagyomannyal — mint kordbban utaltam ra, mind Tamko Sirat6, mind
a Nyugat szamara a 20-as évek masodik fele a befel¢ fordulo attitiidot, a
szovegben gondolkodés lehetdségét erdsiti fel. I[déztem kordbban is, de hadd
idézzem ismét Kenyeres Zoltant, miszerint létezik olyan koncepcio, amelyik
Babits Uj klasszicizmus felé cimii tanulmanyaval 1925-ben kétfelé bontana az
évtizedet, ,,egy extrovertaltabb és egy introveltaltabb szakaszra”. Pontosan
errdl van sz6. Ahogy Hegyi Lorand is irja, a posztmodern szituacio kedvez a
konzervativ, illetve a I'art pour l'art gondolkodasnak egyarant.

A szOveg atlényegiilése (1.)
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Mindez nagyon hatarozottan fogalmazodott meg bennem mar a palyam elején,
igy ennek volt koszonhetd a 80-as években az a gytijtemény, amelyik 4 jelben-
létezés méltosdaga cimmel jelent meg 1990-ben, és ahol kidllok amellett, hogy
lehet egyszerre ,,konzervativ” és ,,jelben gondolkod6™ avantgard miiveket is
létrehozni (ahogy erre Mallarmé és Tamko is utalt). Hiszen, ha nincs
hagyomanyos értelemben vett ,,fejlodés” a miivészetben, akkor éppenhogy nem
lehet kizarolagossagra tori: ,,Az evollcio tagadasa a hagyomanyokhoz vald
kotodést is felerdsitette. (...) A hagyomany €s a novum kozott a hatarvonal
eltiindben van: a szemlélet hasonlosaga valik egyre hangsulyosabba. A jel-tipusu
avantgard €s a gondolati-meditativ miivészetkdzponta 'konzervativizmus'
természetes rokonsaga ez (...). Az ideologiai hattér eltlinésével a szemlélet és a
gondolkodas mikéntje kertilt el6térbe: emiatt a meditativ, befelé forduld és
anyagcentrikus, 4m klasszikus formanyelvvel fellépd alkoto a jel-tipust
torekveések miiveldivel tart rokonsagot, nem pedig a politikai-tarsadalmi
realizmussal...”*** Ez az az allaspont, amelyik vilagossa tette a szamomra, hogy
igenis létezhet egyetlen életmiivon beliil egyszerre tobbféle koltd1 megformalas,
szonett, képvers, szabad vers, kotott forma.

Tamko Siratd — ahogy azt ennek a munkanak az elején megfogalmazom —
posztmodern korban 1épett fel jelben gondolkod6 avantgard miiveivel.
Végigkisértiik életatjat, els6 kudarcait, a Papirember cimii kotetének negativ
visszhangjat is megismertiik. Parizsba érkezve Tamko képessé valt megteremteni
azt a kdzeget, amelyben aztan kifejthette planista és dimenzionista elképzeléseit —
a kor legnagyobb miivészei csatlakoztak hozz4, igen nagy lelkesedéssel. Mara
elmondhatjuk, hogy a Dimenzionista manifesztum egyike a XX. szazad
nemzetkozileg is jegyzett kidltvanyainak, ilyen értelemben Tamké mindenképpen
maradandot alkotott. De maradandot alkotott azért is, és ezt szintén hosszan
targyalom a korabbi fejezetekben, mert torekvései a legkiilonb6z6bb szerzoknél
talaltak visszhangra, mert a dimenzionista elveket Tamko hatasara, vagy tole
fiiggetleniil a vilag legkiilonb6z6bb pontjain, a legkiilonb6z6bb szerzok
valositottak meg, utalnék csak a brazil Noigandres csoportra, vagy olyan
antologiakra, mint az Emmett Willams szerkesztette konkrét koltészeti

gyljtemény.

334 PETOCZ Andras, 4 médium-art jelenléte, in: P.A., A jelben-létezés méltésdga,
Colosseum, Budapest, 1990. 12.
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Az utolsé szd eltiinése

A szt amit leirtam, kiilsf tényeztik hatdsara visszavontam,
A szOt, amit leittam, kiilsd tényez8k hatdsara.

A sz0t, amit leirtam, kitls@ tényezik,

A szot, amit leirtam, kiilso.

A szdot, amit leirtam.

A szdt, amit,

A szit.

A,

Mint lathattuk, Tamké Siratdé Karoly életmiive megtanit minket arra, hogy
léteznek olyan teriiletei a kdltészetnek, amelyek felé tovabb lehet 1épni, vagyis a
koltészet kereteit ki lehet tagitani, de ez nem jelenti semmilyen forméban a
koltészet egyéb, akar hagyomanyos formdinak az eltlinését. Ahogy Mallarmé irja,
a koltészet ,,egyetemes forras”, nincs okunk barmit is kizarni abbol: Tamko és az
egész XX. szazadi koltészeti kavalkad szintén erre tanit. Hiszen — néhany
villantés erejéig — lathattuk azt is, mi minden fér bele a koltészetbe napjainkban, a
konkrétizmus, a lettrizmus, az akciokoltészet, a fluxus, a talalt koltészet, a
magatartaskoltészet, és mindezek mellett €Inek tovabbra is a hagyomanyos
formak, a klasszikus koltdi szerepek. Tény, hogy ,,a Dimenzionista Manifesztum
torvényét nem csak nagyszerii alairoik, hanem a megjelenése ota eltelt harminc
esztendd miivészeti fejlddéseredményei is hitelesitették™**, de tény az is, hogy a
,magasabb egyensulyhoz” — ahogy Tamko fogalmazott — valéban
,nélkiilozhetetleniil” jelen van a ,,hagyomanyos” koltészet is, vagyis a koltészet
minden forméja.

Mondhatnank igy is, 6sszegzésként: Tamko életmiivét és az elmult évtizedeket
vizsgalva azt allapithatjuk meg, hogy szerencsére minden belefér a koltészetbe,
vagy — hogy egy verseskotet cimére is utaljak — majdnem minden™’.

335 PETOCZ Andras, Az utolsé sz6 eltiinése, in: P.A., Non-figurativ, 1989.
336 TAMKO, i. m. 101.
337 V6.: PETOCZ Andras, Majdnem minden, dsszegyujtétt és uj versek, Ister, Budapest, 2002.
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