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I. AZ ERTEKEZES TEMAJA, MODSZERE ES CELJA

Visszatekintve a XX. szazadra, elmondhatjuk, hogy az elmult szaz év
meghataroz6 miivészeti irdnya, stilusa lett az avantgard. Még akkor is az
lett, ha dont6 jelentOségli alkotasok éppen nem az avantgard irdnyzatok
részeként sziilettek meg az elmult szazad folyaman, vagy akar az ilyen
tipust mozgalmak figyelmen kiviil hagydsaval, so6t, ezen mozgalmak
ellenében lattak napvilagot, ,,anti-avantgadrd” mezbe bujva. Tény, hogy a
sz4dzadon ,,végigsopornek” a legkiilonb6zObb avantgard iranyzatok, Gjabb és
Ujabb csoportosulasok hirdetnek 0j és 01j utat a miivészi megformaléasban.

Mint azt a disszertacidmban kifejtem, az agynevezett ,,jelben 1étezd”
avantgard része lesz maga a dimenzionizmus. 1936-ban jelenik meg a
Tamko Siratd6 Kéroly altal megalmodott Dimenzionista Manifesztum, és a
kor vezetd, napjainkra klasszikussa lett alkotoi csatlakoznak hozza. Picabia,
Duchamp, Kandinszkij, Moholy-Nagy tobbek kozott azok a miivészek, akik
fontosnak érzik neviiket adni a Tamkd Siratdé altal életre hivott
kialtvanyhoz. Hogy ez a fiatal magyar kolto, aki addigi munkdssagaval még
Budapesten sem tudott elismerést kivivni magdnak, hogyan tudta
megnyerni ezeket az akkor mar nemzetkoézi hirli alkotokat kidltvanya
alairasahoz, ez disszertdciom egyik f6 kérdése. Kérdés tovabba az is,
milyen koriilmények jatszottak szerepet abban, hogy Tamkoé elképzelése
nem valosulhatott meg itthon, illetve, hogy mekkora jelentdsége volt ennek
az iranyzatnak a maga idejében, hogyan hatott a kor miivészeire, illetve a
szdzad Gjabb avantgard torekvéseire.

A disszertdcioban részletesen szolok Tamko Siratdé palydjarol,
egészen a Manifesztum megsziiletéséig, ¢és foglalkozom a Manifesztum
utoéletével is. Nagy segitségemre volt mindebben Tamkéd Siraté maig
kiadatlan kézirata, A4 Dimenzionizmus (nem-euklideszi miivészetek) 1.
albuma cimi munka', amelyben a szerzd részletesen szamol be a
dimenzionizmus sziiletésérol.

Mara ezek az alapelvek — tobbnyire Tamko Siratotdl fliggetleniil — a
legkiilonbozdbb miivészeti iranyzatokban, sot, szamelméleti, informatikai
ujitasokban jelentek meg. A XX. szdzad masodik felében sorra sziiletnek
azok az elméletek, amelyek a miialkotds zartsagat, egyediségét oldani
kivanjak. A disszertacioban arra is utalok, hogy a ,,nyitott mii” elve, amelyet
tobbek kozott az olasz Umberto Eco? is megfogalmaz, mar a tamkoi
¢letmiiben is feltiinik.

Irodalomtorténetiink egyik alapvetden fontos fejezetérdl van szo,

1 TAMKO SIRATO Karoly: ,,4 Dimenzionizmus (nem-euklideszi miivészetek) I.
albuma. Az avantgard miivészetek rendszerbe foglalasa”, az 1974-es kézirat Toth
Gébornak dedikalt példanya (Artpool Archivum), szoveggondozas: Klaniczay Julia
2 ECO, Umberto, 4 nyitott mii, Gondolat, Budapest, 1976.



amikor a dimenzionizmusrdl beszéliink. Célom volt, hogy ehhez a kiilonds
torekvéshez kozelebb hozzam az olvasét, hogy a nemzetkdzi és a hazai
kortars miivészetbdl példadkat mutassak a tamkoi elképzelések legijabbkori
megvaldsuldsarol, és hogy sajat munkaimmal is igazoljam a tamkoi életmi
maig meglévo hatasat. Hangsulyozni szeretném, hogy nem torekedtem, nem
1s torekedhettem teljességre: oly sokszinii lett az a koltészet és miiveészet,
amelyik valamiképpen kapcsolodik Tamko Sirato torekvéseihez, hogy csak
példakat sorolhattam, jellemzd alkotdsokat elemezhettem ezen munka
keretei kozott.

II. AZ ERTEKEZES FELEPITESE
1. Bevezeto

Mint arrdl a disszertacidoban részletesen szolok, sokszor meglepden
nehéz a kiillonbozd avantgard mozgalmak kozott kapcsolatot felfedezni,
meghatarozni azt a kozos nevezdt, aminek alapjan egy-egy mozgalom az
avantgard kategoridba sorolhatd. Megallapithat6 azonban — visszatekintve a
XX. szazadra —, hogy az avantgard torekvések létfeltétele valamiféle civil
tarsadalmi jelenlét. Hiszen az avantgard miivészet alapvetden civil, vagyis
maskent  gondolkodo: 1étezése elképzelhetetlen egy totalitarianus
diktatiraban. Nem véletlen, hogy az ilyen jellegli torekvéseket egy 1d6 utan
sorra tiltotta be a sztalini vagy a hitleri terror. Pontosabban fogalmazva: az
avantgard csak demokréaciaban, vagy olyan ,,puha” diktaturaban tud 1étezni,
amelyik mar képtelen ellendrzése ald vonni a miivészetek egészét: ilyen volt
példaul legutobb Magyarorszagon a 80-as évek, amikor is a totalis rendszer
lassu felbomlasaban kibontakozhattak az avantgard torekvések, kihasznalva
az 1gényt egy szitudcios avantgard 1étrejottere.

A totalitaridnus rendszereknek minden kiviilallas elfogadhatatlan,
ezért idegen ¢€s illdozendd szdmukra az avantgard, mert az avantgard maga a
madssag, a kiilonbozoség, a , még-eddig-soha-nem-volt” felmutatdsa. Az
avantgard tehat idegen a kor tarsadalmi kozegében, amelybe belesziiletik,
idegensége a tobbség érzelmeinek mindenkori felkorbacsoloja, ténylegesen
1s ,,polgarpukkaszto”. Természetébdl adddoan elitéli az antidemokratikus
megnyilvanuldsokat, még akkor is, ha nem mindig demokratikus az a
program, amit meghirdet. Ugyanakkor az avantgdrd mozgalmak
onmagukban is paradoxonok sorozatat produkaljak: hiszen inspiraldi is
lehetnek — wvoltak is — politikai mozgalmaknak ¢&s totalitarianus
ideoldgidknak. Paradoxon az is, hogy a ,,tdrsadalmi elkotelezettség” mellett
¢s azzal egyiitt bizonyos avantgdrd megnyilvanulasok tokéletesen
»eletidegenek™  lehetnek, ,érzéketleniil” fordulnak el tarsadalmi



problémaktoél, arisztokratikusan ,,elefantcsonttoronyba” vonulnak vissza, ha
miivészi elkotelezettségiik ezt diktalja szamukra.

A paradoxonok sorozata folytatddik. Hegyi Lorand, a téma egyik
kutatoja sokat foglalkozik példaul a dadaizmus ,kettés” természetével,
azzal, hogy jelen van a dadaban — és altalaban az avantgard mozgalmakban
— az ,,anti-muvészet1” oldal destruktiv, defetisizald, anarchikus és ironikus
természetének, ¢€s az ,0) milveszetet teremtd” oldal esztétikai
célkitlizéseinek Osszevetésébdl fakadd ambivalencia.’ Vagyis, az avantgard
immanens jellege éppen az, hogy a ,,negativ miivészetteremtés” a fennallo
mivészeti struktardkkal szemben valdban ,,negativ”’, vagyis oppozicids
viszonyt alakitott ki, fellazitotta a miivészi megkozelités egészét — €s ez 0j
miivészi megformalast eredményezett a nem avantgard indittatdsu alkotok
esetében is. Disszertdciomban ilyen értelemben is megvizsgdlom Tamkd
Sirat6 hatdsat, egészen a legjabb, a 80-as ¢években megvaldsult
torekvésekig bezardan, hiszen ez is alapja annak, hogy Tamkéd éppen a
kadari diktatara utolsé évtizedében lesz olyannyira fontos szdmos fiatal
alkotd szamara.

2. Kétféle avantgard: kiildetéses és jelben 1étezo

Tamko6 Siratd torekvéseinek vizsgalatakor nem szabad figyelmen
kiviil hagyni azt a tényt, ami a XX. szdzad elsd évtizedeiben korantsem volt
annyira egyértelmii, mint ma: nem beszélhetiink egységes avantgard
indittatasrol. Masképpen szolva: a sokszinli avantgard mozgalmak
mindegyike alapvetden két kategoriaba sorolhatd, a kialtds tipusu, vagy
masképpen kiildetéses, és a jelben Iétezd, vagyis anyagcentrikus
avantgardba. A legfontosabb kérdés, amire valaszt keresek ebben a
fejezetben, mi jellemzi a jelben 1étezd avantgardot, és mennyiben sorolhato
a dimenzionizmus ebbe a kategoriaba.

A XX. szazad elsO €vtizedei a nagy miiveészeti forrongasok jegyében
teltek el. Az avantgard — a ,,masként gondolkodas” — ekkor még politikai €s
ideologikus elképzelésekkel egylitt jelentkezik, jelentds visszhangot keltve
a legklilonb6zdbb tarsadalmi rétegekben. A szazad eleji ,,izmusok”
hatterében a miivészi Onkifejezés megljitasanak igénye mellett alapvetden a
tarsadalmi  valtozdsok iranti akarat volt jelen, az a ma mar
megmosolyogtatéan romantikus elképzelés, hogy jon egy kor — esetiinkben
ez a XX. szdzad lett volna —, amely majd elhozza a ,tarsadalmi
igazsagossagot”.

3 HEGYI Lorand, ,, Trans-avantgard” — ,,post-modern” — ,,uij szubjektivizmus”, avagy
az expanzio utani miivészet a nyolcvanas évek kiiszobén, Aktuélis Levél, 1983. marcius,
42. (Az AL/3 melléklete.)



A szazadel6 avantgardja pillanatok alatt lesz igen sokszini. A
fejlodés iranti kezdeti és naiv lelkesedés latvanyosan hagy alabb az elsé
vilaghéboru kitorésével, a pozitiv vilagképet felvaltja a csalodas és a diih:
megjelenik a dadaizmus. Tristan Tzara vagy Kurt Schwitters miiveiben mar
semmiféle tarsadalmi illazid nincsen. A futurista €s/vagy expresszionista
lendiilet alabbhagy. A miivészet onmaga fel¢ fordul, nem feltétlenil a
tarsadalmi valtozasban, inkdbb a mialkotas szerves egységeében akar
kiteljesedni. Az elsé vilaghdbort utani avantgard legfébb hozadéka ez:
gondolkodés a miialkotasrol, a miialkotas belsd torvényeinek feltarasa. Ez
lesz a XX. szazad els6 fele avantgard mozgalmainak a harmadik szakasza: a
tarsadalmi elkotelezettségli avantgardot, illetve az azt kovetd onrombolo,
»kaotikus” avantgardot felvaltja a megformalds mikéntjére koncentrald
avantgard, az a torekvés, amit Osszefoglald jelleggel jelben Iétezo
avantgardnak hivhatunk.

A jelben gondolkod6 alkotd, ahogy elfordul a politikatdl, azzal egyiitt
a tarsadalmi kérdésekbe vald beleszolas igényérdl is lemond, aminek
kovetkeztében milalkotasa atpolitizaltsaga megsziinik. S6t, tobbrdl is szo
van, napjainkban ez is nyilvanvalo: a jelben létez0 avantgard valdjaban a
tarsadalmi fejlodés elvérdl is lemond a miivészi gyakorlatban. Oly
mértékben miivészete anyagara koncentral, az 10j tipusu épitkezésre, hogy
alarendeli ,tarsadalmi mondanddjat” magénak az ¢épitkezésnek, a
megformalasnak. fgy van ez példaul Tamko Siratd esetében is, aki — bar
hitte, hogy Budapest cimii alkotasa ,baloldali” — valdjaban az épitkezés
elvének megfeleléen tudott egy tiszta, mondhatni, ,l'art pour l'art”
miialkotast teremteni. Fogalmazhatunk igy is: a jelben 1étez6 miivész csak
onmagat képviseli, és ez nem konnyiti meg szdmara azt, hogy miivészetét
minimalis szinten elfogadtassa.

3. Posztmodern szituacio

A huszas években sajatos vadkuumhelyzet alakul ki a tarsadalmi
szerepvallalast illetéen: a politikai szerepvallalas jelentdsége csokken,
»posztmodern korba” érkeztiink. Tamko Siratdé ebben, a habort utani
»posztmodern szituadcidban” érti meg azt, hogy az avantgard nem
elsésorban tarsadalmi, politikai jelenség, hanem ténylegesen is miivészi,
alkotoi attitid. Ez a felismerése arra 0sztokéli, hogy miivészeti elveit
helyezze tevékenysége kozéppontjdba. Ugyanakkor a koltdk és olvasodik jo
részének tul politikamentes, tul formalista volt az az avantgard, amely nem
a baloldali, féleg munkdsmozgalmi eszmék hirdetdjének mondta magat, és
az olvasok szépsegigénye is egyre inkabb visszafordult a formai
klasszicizmus Orokségehez — maga az avantgard egyébként sem tudott



meggyokeresedni. Ennek megfeleléen a harmincas évekre az avantgard
hatdsa alatt indult magyar kolték — koztiik Jozsef Attila és Illyés Gyula,
Radnéti Miklos, Szabd Lérinc — a hagyomanyos formak felé fordultak. A
korszak vizsgalata kapcsan, illetve a ,tanitvanyok™ ¢és a fiatal nemzedék
avantgardhoz, vagy Kassdkhoz valo viszonyat jol jellemezve jegyzi meg
Tverdota Gyorgy Kassdk avantgardja, a harmincas évekbdl visszatekintve
cimii tanulméanyaban, hogy mind Jozsef Attila, mind Illyés semmissé tettek
a koltéi konvencioknak Kassak altal kezdeményezett reformjat a maguk
palydjan, és ,kétségbe vontdk az avantgard totalis hagyomanytagaddsanak
1étjogosultsagat™.

Akik folytatni akartdk az avantgardot, de annak politikai és
tarsadalmi hatterét nem tartottdk meg, hanem toretleniil folytattak egy
politikailag el nem kotelezett (bar baloldali-humanista) avantgard
kisérletezést — azok irodalmi légiires térbe keriiltek, mint az éppen elso
miveinél tartd6 Tamko Sirato.

Mint ebben a fejezetben arrdl részletesen szolok, €s ahogy azt Hegyi
Lorand is kifejti, a modern miivészet torténetében kilonféle torténeti
szituacidkat kiilonboztethetiink meg, igy beszélhetink modern ¢&s
posztmodern helyzetekrdl, mégpedig aszerint, hogy melyik korszakban,
torténeti helyzetben érvényesiilnek a radikalis avantgard torekvései, az
expanzionista kisérletek, €s melyik korszakban bontakoznak ki az
introvertalt miivészet jelenségei. A posztmodern korszakokban felerdsodik a
tradicioérzékenység, a miivészet onmagara koncentral, kevésbé a tarsadalmi
kérdésekre, politikai aktivitdsa csokken. A tipikusan ,,modern” szituacidk
kapcsolddnak nagy tarsadalmi é€s politikai atalakulasokhoz, és latvanyos,
sokszor radikdlis kulturdlis valtozasokkal fiiggnek 0Ossze. Ugyanakkor, a
posztmodern szituaciokban mindig erés a defenziv térekvés, a miivészeti
megnyilatkozasok anyagelviiek, vagyis ilyenkor a miivészet nem akar mas
lenni, mint csak miivészet.

Feltehetjilk a kérdést, hogy mindezek a hangsulyvaltasok, a
politikum, a tarsadalmisag, illetve a mlivészi attitlid értékelése vajon csak az
avantgard miivészetet érintik? Nyilvdnvaléan nem. A Nyugat torténetét
vizsgalva® is egyértelmiien lathaté a ,,modernség” és ,,posztmodernség”
korszakainak jelenléte. Ady Endre koltészetét egy alapvetden modern, azaz
tarsadalmilag érzékeny, nyitott korban fogadtdk reveldcioszeriien, és nem
véletlen az sem, hogy a koltészetével szembeni kritikai attitiid feler6sodése,
a tulzott atpolitizaltsdg hibaként wvalo értékelése egy posztmodern

4 TVERDOTA Gyorgy, Kassak avantgardja, a harmincas évekbdl visszatekintve, http://
www.epa.oszk.hu/00000/00002/00042/tverdota.html

5 HEGYI Lorand, Avantgarde és transzavantgarde, Bp., Magvetd, 1986.

6 Vo.: KENYERES Zoltan, 4 Nyugat periodusai,
http://m-szilvi.web.elte.hu/kz_periodus.pdf



korszakban jelenik meg, az elsd vilaghabort utan.

Elgondolkodtaté, hogy a Nyugat is abban az iddszakban valt
»posztmodern irdnyba” hangot, amikor az aktivista avantgardot a jelben
gondolkodo valtja fel. A huszas évek madasodik felében, egy tipikusan
»posztmodern szituacidoban” a Nyugat is az 10j klasszicizmust, a
hagyomanyok felértekelést, ezen beliill a miiveszi megformalast helyezi
elétérbe. Mondhatnank igy is: hasonldan a kor experimentalis miivészeihez.

4. Tamko Sirato palyaja
4.1. A glogoista miivész

Tamko Siraté irodalmi induldsat expresszionista ¢&s sziirrealista
kisérletek jellemzik. 1924-ben megirja elsé vizudlis versét, majd Kassdk
képverseinek hatdsara egyre tobb lathatd nyelvi kolteményt szerkeszt.
Koran, tizenhét éves kordban arra a felismerésre jut, hogy az irott
koltemény tobb 1s lehet gondolatokat kozld nyelvi egységnél: az
egydimenzids vonaliras tobbé nem elégiti ki a korszeri kovetelményeket, a
jovo irodalménak elvarasait. Rovid idon beliil j6 néhany, a vonalirast feltord
eredeti vizualis verstipust dolgoz ki: szamkinetikus versszerkezeteket,
villanyverseket és sikverseket.

A fejezetben részletesen szolok arrol, hogy Tamké miképpen yjitja
meg a kassaki képverset, és hogyan taldl ) format sajatos mondandoja
kifejezésére. Tamko sikban terjeszkedik, €s ez a terjeszkedés egy ujabb
,»dimenzio” megjelenését eredményezi. Megmunkalja, hasznositja a teret, a
két dimenziot, és a papirlap maximalis kihaszndldsa mellett, sajatos
komponalasaval, a mozgds érzetét kelti az olvasdban. Vagyis: a tamkoi
sikvers legsajdatosabb vonasa, hogy nem tipografikus. Nem véltoztatja a
betlinagysagokat, nem torekszik a nagyobb betii, a tipografikusan mas betii
altal keltett hatasra. Tamkod vonalai életre keltik, mozgasba hozzdk a
betiiket, a szavakat, mikdzben maguk a szavak nagyon is hagyomanyos
modon jelenitddnek meg. Tamko a szo6t, a mondatot a sikba helyezi, éppen
ezaltal hozza azt mozgasba. Mindez annak k&szonhetd, hogy Tamkéd a
mozgas €rzetét nem a betlik vagy a szavak kiemelésével éri el, hanem a
szerkezettel, a kommunikécidés lanccal, a szoveg szétrobbantasaval,
felfejtése, dekodolasa az olvasd feladata, a kiilonb6z6 és lehetséges
olvasatok Osszevetése a befogado aktivitasat igényli.

Sikversei megsziiletése utan Tamkd megalkotja a Glogoista
Manifesztumot, amelyik olyan alapelveket hirdet meg, melyekhez
hasonloak  évtizedek mulva sziiletnek az avantgdrd koltészet
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legkiilonboz6bb  koreiben, Franciaorszagban, Hollandidban vagy Dél-
Amerikaban.

Maga a Manifesztum megmutatja szamunkra, miért éppen Tamko
Siratd nevezheto a XX. szazad masodik fele vizualis koltészetének, és a 80-
as évek avantgard irodalma eldfutaranak, miért éppen 6 tudott az avantgard
valsagdban 1s avantgard iranyzatot Iétrehozni, a korai avantgardot
tovabbgondolni. Meglepd, hogy Tamko6 planizmusa, az abbol kinovo
dimenzionizmus, illetve a glogoista kidltvanyban korvonalazddo koltészeti
elvek mennyire hasonlatosak a szazad masodik felének konkrét-
experimentalis miivészeti elképzeléseihez. Ha Osszevetjiik a glogoizmus
egyes téteteleit példaul a braziliai Noigandres csoport olyan elméleti
kijelentéseivel, hogy ,,az uj koltészet szerkezeti eleme a grafikai feliilet”, a
szavak vizualis ¢és térbeli szintaxist alkotnak, , amellyel a koltészeti
szovegbe linedris-idobeli sorrendiség helyett térbeli-idobeli strukturak
iktathatok be’”, vagy Isidore Isou lettrista torekvéseivel, amelyek a szoveg
betiikre valo felbontisat szorgalmaztdk 1950 koril®, meglepddiink a
hasonlosagokon, egyezeseken.

4.2. A ,,papirember” mint dimenzionista kolté

Tamko6 1928-ban jelenteti meg Papirember cimii kotetét, amely
Glogoista Manifesztumat ¢és sikverseit is tartalmazza. A kotet botranyt
kavart, értetlenséget sziilt. A szerzd eltokéltségét mutatja, hogy a szamos
megalazé szitudcio utdn is vallalta elképzeléseit. Pedig a legkevesebb, amit
elmondhatunk, attanulményozva a korabeli sajtot, hogy a fiatal koltot,
amennyiben egyetemi, irodalmi vagy miivészeti korokben mutatta be
sextrém otleteit”, egészen egyszeriien kinevették. Evtizedek mulva is ugy
emlékszik vissza a budapesti és a parizsi reakciok kozotti kiilonbségre,
hogy Parizsban ,el0 merte venni” ezeket a munkait, ott ,onem félt”
megmutatni a ,,planista opuszokat”, mert ott nem észlelte sehol veliik
kapcsolatban a ,,glinyt”.

Ez a fejezet hosszan foglalkozik Tamko Siratdé — a glogoista kidltvany
megsziiletése utani — elképzeléseivel. Jellemzd az ebben az idében
eltervezett munkdk esetében, hogy tobbségliik nagyszabast Otlet,
megvalosuldsuk azonban nem teljes: publikélatlanok, és magukon
hordozzak a reménytelenség €s a bizonytalansag jegyeit. 1929-ben, kotete
megjelenése utdn olyan miveket tervez, amelyekben az olvasd

7 SZOMBATHY Balint, 4 konkrét koltészet utjai, Képiras Miivészeti Alapitvany,
Kaposvar, 2005, 4.

8 Vo.: ISOU, Isidore, Introduction a une Nouvelle Poésie et une Nouvelle Musique,
Paris, Gallimard, 1947.
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aktivizalasdnak a gondolata van jelen, hasonléan a hatvanas években
divatossa lett ,,nyitott mi” elvéhez. A Tort szavak miivészete ciml tamkoi
kidltvany alternativizmusa €ppen a hetvenes-nyolcvanas évek underground
avantgard miivészetének volt jellemzd kifejezése. A jel-tipusu gondolkodas
radikalis megnyilvanulasai kozé tartozik még két, 1929-ben készitett
miualkotas, az Egy éjszaka torténete cimll siknovella, €és a ,,négydimenzids
regényzet”, a Berndt élete a regénytéglaban.

Mind a ,,siknovella”, mind a ,,regénytégla” kifejezetten kapcsolodik a
szdzad masodik felének néhdny nagyszabasu ¢és vildghiri irodalmi
kisérletéhez. Ezek a ,,sikok” egymadsra helyezésébdl 4llo és folytonosan
tovabbirhatdo ,,lehetdségtombok™ pontosan megfelelnek a Raymond
Queneau altal is hirdetett variabilis elvnek, annak, ami a francia szerzé Cent
mille milliards de poéemes cimii munkajaban’ valosul meg. A mondatok, a
szo-siklapok felcserélhetdsége tipikus jellemzdje a nyitott miinek, annak az
interaktiv leleménynek, hogy az olvasdé szamara elég a kereteket
megteremteni egy-egy milalkotas esetében.

A még mindig fiatal szerzd 1930-ra végképpen ugy érzi, hogy az
»irodalomnak vége”, masrészt, hogy itthon, Magyarorszagon nem tudja
megvalositani elképzeléseit. Egyre nagyobb kivancsisaggal fordul a francia
lira legjabb korszakai, valamint a szdzad elejétdl tartd6 miivészeti
forradalmak felé. Mint szamos hasonld helyzetben levd alkoto, Tamko is
megprobalja képezni magat, hogy milvészi torekvéseihez tamaszt,
Gtmutatast talaljon. Es elhatarozza, hogy a miivészetek fovarosaban,
Périzsban probal szerencsét.

5. A Dimenzionista Manifesztum
5.1. A Manifesztum sziiletése

Mint arrél 6 maga is beszamol, illetve, ahogy azt leveleibdl, egyéb
dokumentumokbdl tudhatjuk, Tamko Siraté 1930 egyik késé augusztusi
napjan érkezik Parizsba. Baratok fogadjak, francidul is tud, viszonylag jo
ismeretekkel rendelkezik a francia miivészeti é¢letet illetden. Hat évet tolt
Parizsban, a megélhetésér6l maga gondoskodik. Ebben a fejezetben
bemutatom, hogyan is jut el — meglehetdsen mostoha koriilmények kozott —
az akkori miivészeti €let legfontosabb alakjaihoz. Hogyan ismerkedik meg
Camille Bryen sziirrealista koltovel, aki Tamké parizsi tartézkodésa ideje
alatt — kiterjedt barati kore révén — rendkiviil hatékony segitétarsnak €s jo
baratnak bizonyul. Es a legfontosabb: hogyan aratja elsé sikereit franciara

9 QUENEAU, Raymond, Cent mille milliards de poéemes, Gallimard, Paris, 1961.
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forditott sikverseivel.

A magyar koltoé életében az igazi fordulopontot az hozza el, amikor
1934-ben talalkozik Cesar Domela holland festével. Domelanak ebben az
évben volt egy jelentds kiallitdsa a Rue de Seine-en levd Galerie Pierre-ben.
Tamkonak nagyon tetszenek a kiilonb6zd anyag-kompoziciok, liveg- ¢és
milanyag-konstrukciok, ezért felkeresi franciara forditott sikverseivel
Domeléat annak miitermében. Itt fejti ki eldszor, hogy valojaban a ,,sikba
helyezett” versek €s a ,,térbe helyezett” festmények kozott osszefiiggés van,
hiszen ¢ az irodalom kifejezésforméjahoz, a vonalhoz hozzaadott egy ujabb
dimenziét, a hosszlisaghoz a magassagot. {gy jott ki a sikkifejezés. Es mit
tett Domela? A két dimenzios formdhoz, a sikhoz hozzaadta a harmadik
dimenziot, a mélységet, és igy a festészetet a térbe helyezte.

A Domelaval tortént talalkozéas utdn Tamko mar tudatosan is gytjteni
kezdi azokat a miivészeket, akiknél hasonld gondolkodast vél felfedezni.
Mar korabban is kapcsolatban allt Robert Delaunay-vel, aki falfeliiletre
késziilt reliefeket alkotott, és aki feleségével, Sonia Delaunay-Terkkel
egylitt igen komoly tarsadalmi életet ¢€lt. Tamko, miutan szamos miivésznél
felfedezte sajat elképzeléseinek megvalosulasat, tudatosan épitkezik, ¢€s
miivésztarsaival az 0j ,,izmus” elnevezésén gondolkodik. Végiil a nem-
euklideszi  geometridkbdl  ismert ,rdadds-dimenzio”-bol, a ,+1
dimenziobol” kiindulva, mely mindeniitt a fejlédés 1ényeges eleme volt, a
,dimenzionizmus” elnevezést javasolja, amit Domelaval és masokkal is
megbeszél. 1935 juniusdban — egy kavéhazi vitaest utan — megsziiletik a
dimenzionizmus.

Ekkor, sikerei csucsan hatarozza el, hogy elkésziti, megszdvegezi
magat a Dimenzionista Manifesztumot. Persze, annak jov6je szempontjabol
hatravan még a legfontosabb: minél t6bb nagy nevii miivészt megnyerni az
alairashoz.

5.2. A Manifesztum alairoi, kortarsi értelmezések

Nyilvanvald, hogy a Dimenzionista Manifesztum mondando6jaban, a
muvészethez valdo hozzaallasaban mas, mint a szazad muvészeti
iranyzatainak tobbsége: a dadaizmussal, de a futurizmussal, vagy akar a
sziirrealizmussal szemben a dimenzionizmus az épitkezést, a miivészet
lehetséges fejlddését hangstulyozza, ezért Tamko a sajat iranyzatat
pozitivabbnak, eléremutatobbnak érezte a tobbi iranyzathoz képest.
Sziikségesnek véli meghatdrozni a dimenzionista mivek jellegét az
iranyzatban dolgozd alkotdk kivéalasztasdhoz. Mindezt harom pontban
foglalja 0ssze, megallapitja ugyanis, hogy alapvetéen harom kategoridba
sorolhatdak azok a mivészek, akik valamiképpen a ,,dimenzionista

11



szellem” hatdsara alkotnak: vannak alkotdsok, amelyek szellemileg ¢és
formailag egyarant dimenzionistdk, vagyis formajukat tekintve &s
tartalmilag is kilépnek az euklideszi keretekbdl, ilyenek példaul Calder
iireges szobrai, vannak, amelyek csak szellemileg Iépnek ki, vagyis
megtartjak az euklideszi keretet, de tartalmilag mégis szétfeszitik annak
hatérait, Kandinszkij festményeit ilyennek nevezhetjiik, és vannak olyanok,
amelyek csak formailag Iépik at a kereteket, vagyis a miivész latszolag a +1
dimenzi6 szellemében alkot, de valdjaban tartalmilag, gondolkodasdban
hagyomanyos szemléletli. Tamké mind a harom variacioban megjelend
alkotasokat egyforman dimenzionistanak tekinti.

Ennek megfeleléen kéri fel az alkotdkat a Manifesztum aldirdsara.
Mindegyik aldirds sajatos koriilmények kozott zajlik. Mint ebben a
fejezetben errdl részletesen szolok, kiilonlegesnek mondhatéak a
Picabiaval, a Kandinszkijjal és a Duchamp-mal tortént talalkozasok.

Egészen sajatos a Moholy-Nagy Laszloval tortént levélvaltas. O az,
aki eldszor figyelmezteti a szerzdi jogokra: javasolja, hogy a Manifesztumot
egyediil Tamko irja ala, a tobbi miivész csak csatlakozzon ehhez az
alairashoz, hiszen a szoveg egyben Tamko szellemi terméke is. Tamko
sokat veszit azzal, hogy szerzdsége nem kozismert napjainkban a vilag
milvészeti piacan.

Végiil a Manifesztumhoz a kdvetkezé muivészek csatlakoztak: Hans
Arp, Pierre Albert-Birot, Camille Bryen, Robert Delaunay, Cesar Domela,
Marcel Duchamp, Vaszilij Kandinszkij, Frederick Kann, Ervand Kotchar,
Nina Negri, Mario Nissim, Francis Picabia, Enrico Prampolini, Prinner,
Siri Rathsman, Sonia Delaunay-Terk, Sophie Taeuber-Arp, Ben Nicholson
(London), Alexander Calder (New York), Vincent Huidobro (Santiago de
Chile), Kakabadze (Tbiliszi), Kobro (Varso), Joan Miro (Barcelona),
Moholy-Nagy LaszIlo (London), Antonio Pedro (Lisszabon).

Fontos megjegyezni, hogy Tamko lehetOséget biztositott minden
aladironak, hogy esetleges kiillonvéleményét kifejtse. Ezeket a
megjegyzéseket Mozaik cimmel csatolta magahoz a Manifesztumhoz, a
disszertadcionak ez a fejezete ezt a dokumentumot is kozli. Minden egyiitt
van — manifesztum, miivészi kozosség, tudas és eltokéltség — ahhoz, hogy
egy nagyszabast nemzetkdzi mozgalom elinduljon. Ugy tiinik, Tamko, a
fiatal koltd a kovetkezd években nemzetkodzi hirli miivésszé novi ki magat.
Egy dolog kozbeszo6l: Tamko Siratd betegsége.

5.3. A Manifesztum megsziiletése utan

A disszertacid ezen fejezetében a Manifesztum utoéletével
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foglalkozom. Tamko Sirato hat évet toltott a francia fdvarosban, folyamatos
egzisztencidlis bizonytalansagban, gy, hogy alkalmi munkdkbdl tartotta
fenn magat. Az allando 1étbizonytalansag alaposan megviselte egészségét:
1935 tavaszan fotoriporteri munkéja kozben megfazott, influenzés lett, majd
reumas panaszai jelentkeztek. KésObb a reumds panaszok allandosultak,
iziileti és szivizomgyulladas keletkezett, mozgasképtelenné valt. Egyediil,
pénz nelkiil fekiidt egy parizsi hotelszobéaban.

1936 majusaban Tamko még képes valamilyen szinten iranyitani a
Manifesztum koriili teenddket, szervezi az alairasokat, a megjelentetésen is
dolgozik, de maga a publikdlds mar annak az arnyékaban torténik, hogy
tudja, sulyos beteg: éppen ezért a Manifesztum kiaddsat a lehetd
legegyszeriibb formara tervezi, vagyis roplapként jelenteti meg. Kozben
mar mozogni is alig tud, allandéan lazas. Mikozben a dimenzionista
»roplap”, és a Tamko altal készitett prospektus jelentds sikert arat,
kiallitdsokon, konyvesboltokban terjesztik, akozben vilagossé valik, hogy a
szellemi vezér Tamko nem tud a tovabbiakban a mozgalom rendelkezésére
allni.

1936. janius 2-an, négy nappal a Manifeste Dimensioniste
megjelenése utan, Bryen és Moreau taxin viszik ki Tamkot a Gare de
I’Estre, a reggel hatkor indulé vonathoz: felszall az Orient-expresszre. Ugy
érzi, mindennek vége.

Annal nagyobb a meglepetése, amikor 1937 6szén itthoni korhazi
agyara fehér boritékot helyez az apolo, benne egy fiizet, a Manifesztum
masodik, New York-i kiad4sa. Pontosan gy tipografizalva, ahogy azt
Tamko készitette el még az elsd kiadasban.

Tamkot évtizedekre dgyhoz koti betegsége. Tobb évtized utdn a 60-as
é¢vekben fordul gjra némi figyelem a Manifesztum felé. A 60-as évek elején
hatarozza el, hogy feleleveniti azt a korszakot életében, amikor is a
dimenzionizmussal foglalkozott. 1963 nyardan kezd munkdhoz, hogy
meglevd dokumentumait felhasznalva feldolgozza a 30 évvel korabbi
esemeényeket.

A hatvanas évek kedvez az avantgard torekvéseknek, de nem csak
annak: Tamko jatékos koltészete, illetve — némileg pontatlan kifejezéssel —
»gyermekkoltészete” i1s ekkor indul virdgzasnak. A szerencse is mellé
szegddik: 1965 nyaran a postas egy negyedives boritékot kézbesit, benne a
Dimenzionista Manifesztum harmadik kiadasdval. A Morphemes cimil
folyoirat”® jelentette meg az els6 €s a mdasodik kiadasra torténd rovid
utaldssal. A Morphémes egy kis terjedelmii folyoirat volt, a vilag irodalmi
¢s miivészeti fejlddésének a legmodernebb ,,gyongyszemeit”, csemegéit

10 VO6.: Morphemes, 1965, In: Les Feuillets de Morphemes, Imre Pan, Paris, 1963—1970.
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adta ki. Kiaddja az a Pan Imre" — az egykori IS cimli magyar avantgard
folyoirat szerkesztdje —, aki mar itthon, Budapesten is ismerte a
Manifesztumot.

Maga a Manifesztum azoéta tobb helyen is megjelent, legutobb abban
a Mary Ann Caws-feéle gylijteményben, amelyik egészen egyediilallo
modon foglalja egybe a XX. szazadi kialtvanyok egész sorat."

6. A tamkoi ut folytathatosaga/folytathatatlansaga

6.1. Europai és tengerentuli példak a konkrét, vizualis és
hangkoltészet jelenlétére a XIX. szazad masodik felétol

Ebben a fejezetben arra keresek valaszt, hogy Tamko Siratd
koltészeti torekvései vajon milyen el6zményekkel rendelkeztek, kik azok az
alkotok, akik megeldzik, vagy ¢éppen kovetik a dimenzionista
elképzeléseket. Mindezen vizsgalatok soran meg kell allapitanunk, hogy a
legkiilonbozobb alkotdk tobbnyire egymastol fiiggetleniil jutnak hasonlo
eredmeényekre — igy az a kérdesfeltevés, hogy ,.ki kire hatott”, vagy ,ki
kinek a kovetdje”, teljességgel feleslegesnek tiinik. Az ujabb kori vizudlis
koltészetben kétségteleniil Stéphane Mallarmé Un Coup de dés" €s Arno
Holz  Phantasus™ cimli  alkotdsai  képviselik azokat az elsd
kezdeményezéseket, amelyek a ,,hagyomanyos” koltészet nyelvének ¢és a
grafikai kifejezésnek az 6sszevonasat szorgalmaztak.

Mindebbdl az is kovetkezik, hogy sok értelmezd az adott korban
grafikai koltészetként hatarozta meg ezeket az alkotasokat. Ez a grafikai,
vagy inkabb tipografiai koltészet aztan az olasz futurizmusban teljesedik ki,
ahogy azt Marinetti munkdin l4thatjuk. Mallarmé nyomén a brazil
Noigandres csoport szintén azt hangoztatta, hogy a grafikai feliilet, a papir
az Uj koltészet meghatarozo szerkezeti eleme, a szavak elrendezése €s
sorrendje pedig sajatos térbeli-vizudlis kapcsolatot eredményez. A szin és a
tér, valamint a szoveg sajatos 6tvozete jelenik meg ezekben a munkakban,
ahol a vers vizudlis lizenetté mindsiil at. Erre a miialkotésra jellemz6 a tér
pontos kihasznaldsa, pontosan olyan elvek szerint, mint ami Tamko

11 VO6.: Portrait d'un poéte-éditeur d'art : Imre Pan, Musée-bibliothéque Pierre-André
Benoit, Ales, 1996.

12 Vo.: CAWS, Mary Ann, Manifesto: A Century of Isms, U of Nebraska Press, USA,
2001.

13 V6.: MALLARME, Stéphane, Kockadobads, forditotta Tellér Gyula, Budapest,
Helikon Kiado, 1985.

14 HOLZ, Arno, Phantasus, Reclam Verlag, Ditzingen, Deutschland, 1986.
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miiveiben is megfigyelhetd”.

Részletesen szolok itt Hlebnyikov kiilonleges koltdi munkéassagarol,
illetve Isidore Isou lettrizmusarol. Hlebnyikov a koltészetet dnmagéban
szemléli, miivészi, szemantikai, zenei megformalasnak latja, és nem
tarsadalmi problémak didaktikus valaszaddjanak. Szerinte a vers nem a
,mondanivalo” formaba ontésének lehetséges utja, hanem anyagformalas, a
festészethez és a zenéhez hasonloan. Hlebnyikov mellett kétségteleniil
Isidore Isou volt a hagyomanyos, szintaktikai alapokon nyugvo koltészet
egyik 1igazan jelentds atértékeldje', lettrista elképzelései alapjaiban
kérddjelezték meg a korabbi verstipusok 1étjogosultsagat.

A XX. szazad folyaman az experimentalis koltészeti torekvések
feler6sodtek, a legkiilonbozébb iranyzatok jelentek meg az irodalmi
palettan. Tamko Siratdé Karoly elképzelései sok-sok rokonvonast mutatnak
azoknak a szerzéknek a miiveivel, akik irodalmi hatarteriileteket vizsgalnak,
vagy, ahogy azt a lettristak esetében lattuk, a kommunikacio6 j lehetéségeit
kutatjak.

Szamos alkotot €s torekvest mutatok be ebben a fejezetben. Most
csak néhany példa ezek koziil: a konkrét koltészet kapcsan elemzem a
braziliai Noigandres csoport tevékenyseégét, amely 1952-ben jott létre Sao
Pauléban, fébb munkatérsai a két alapitd, Haroldo és Augosto de Campos
mellett Décio Pignatari, Ronaldo Azeredo, José Lino Griinewald és Pedro
Xisto voltak. Szintén Sao Pauldban jelent meg az Invengidao cimii folyoirat
Mario Silva Brito, L.C. Vinholes, Wladimir Dias Pino, Edgard Braga,
Cassiano Ricardo és Alfonso Avila szerkesztésében. Roluk is beszélek.
Most csak egyetlen érdekesség: ezeknek a koltdknek az igencsak szokatlan
munkai még braziliai napilapokban is megjelentek ekkoriban.

Az Otvenes ¢€s hatvanas évek konkrét koltészeti felfutdsa
egyediilallonak tiinik a modern nemzetkdzi irodalmi mozgalmak
torténetében. Sorra sziiletnek a kialtvanyok, az antoldgidk, amelyek mind
hasonld6 modon kozelitenek a koltészet nyelvi strukturdjahoz, annak
vizualis, minimalista elemeihez. Itt emlitem Carlo Belloli olasz koltot,
akinek 1948-ban olyan vizual-szemantikai konkrét versei voltak, amelyek
kifejezetten Pignatari kés6bbi munkait elélegezték. Szolok a svéd Oyvind
Fahlstrom koltészetérdl, aki 1954-ben publikdlja konkrét koltészeti
manifesztumat, és ettél kezdve a miifaj meghataroz6 alakja. Ebbe a
vonulatba illeszkedik a német Dieter Roth, aki az 6tvenes évek kézepén
jelentette meg ideogrammainak a gylijteményét, vagy szintén ide tartozik
Carlfriedrich Claus, aki Klang-gebilden cimii miivét 1959-ben késziti el.

15 Vo.: Concrete Poetry: A World View, Mary Ellen Solt ed., New York: Indiana Univ.
Press, 1967.

16 V6.: SABATIER, Roland, L'Euvre plastique et romanesque d'lsidore Isou Revue
Berenice, N° 4, Lucarini Editore, Rome, 1982.
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Ekkor alakul meg Bécsben a konkrét koltészet helyi csoportja, és Daniel
Spoerri, a Konkrét Koltok Korének a vezetdje megjelenteti a Kleine
Anthologie Konkreter Dichtung ciml konkrét koltészeti antologiat. Az
Egyesiilt Allamokban jelent meg Emmett Willams szerkesztésében a
legnagyobb ¢€s legteljesebb konkrét koltészeti antologia, amely Osszefogta
az Otvenes évek torekvéseit. Mindezeket részletesen targyalom.

Mindebbdl vildgosan latszik, hogy Tamko6 Siratdo elkeépzelései,
amelyek a szoveg ,,0népitkezésére”, valamint a vers térbe helyezésére,
illetve ,,villanyplakatként™ valé megjelenitésére vonatkoztak, valamiképpen
visszatértek az 50-es, 60-as években, akar Europa, akar az amerikai
kontinens alkotoira gondolunk. A versek kikeriilnek a falakra, nem ritkan az
utcai falakra, miként a villanyplakdtok — 1964-ben, 65-ben a ,falra
helyezhetd koltészet” kidllitasainak sorat rendezik meg az ismertebb olasz
galériakban ¢és konyvesboltokban, mint példdul a romai Arco d’Alibert
Képtarban, a firenzei Quadrante Galéridban, a Feltrinelli Kiadohaz
boltjaban, a Reggio Emilia-i Teatro Communale-ban, a milanéi Blue
Galériaban, a napolyi Guida Konyvkereskedésben, de a koltészet, €s ez is
kideriil, mégsem veheti fel a versenyt a reklamokkal, illetve a megndtt
vizualitas iranti igényt sem tudja maradéektalanul kiszolgalni.

6.2. Néhany magyar alkoto experimentalis koltészeti munkassaga

Az elmult néhany évtized sordn szdmos magyar vizualis koltészeti
antolégia jelent meg, illetve a magyar irodalomban is szerepet kapott,
bizonyos elismerést vivott ki maganak az experimentalis koltészet. Az
alkotasokat bemutatdé Osszedllitasokat tanulmanyok, elemzések kovették,
amelyek probaltak feldolgozni azt az igényt, hogy a koltészet hatarait itthon
1s kitagitsuk, megvaldsuljon a hatarteriileteket is érintd experimentalis
irodalom térhoditasa. Korszakvaltas tortént a koltdi formanyelvben is, a
kiilonb6zd irdnyzatok megjelenése ezt mutatja, ebben a fejezetben
részletesen szolok err6l a korszakvaltasrol. Csak egyetlen adat: ha a
kiilonb6zd vizudlis koltészeti kiadvanyokat sorra vessziik, joval szaz felett
van azon ismertnek mondhaté alkotok szama, akik a magyar irodalomban
vagy miivészetben vizudlis koltészettel foglalkoznak. Kiilon és hosszan
szolok itt a legkiilonbozébb kiadvanyokrol, szdmos munkat idézek
kortarsaktol.

Disszertaciom ezen fejezetében részletesen foglalkozom Papp Tibor,
Nagy Pal és Bujdoso Alpar koltészetével, hiszen a 70-es, 80-as évek
experimentalis irodalman beliil talan a legfigyelemreméltobb €s legnagyobb
hatasu a ,, vizualis szovegirodalomnak” nevezhet0 iranyzat. A parizsi Magyar
Miihely mar emlitett harom szerkesztdje alakitotta ki ezt a stilust, ezt a
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formanyelvet, és alkalmazta a legkiilonb6zobb médiumokra, diavetitore,
videodra, szamitogépre €s — természetesen — konyvre.

Kiilon foglalkozom Csernik Attila és Szombathy Balint miivészetével is,
akik hatdron tuli magyar alkotokként, Jugoszlavidban hoztak Iétre lathatd
nyelvi irodalmat. A jugoszlaviai magyar irodalom a habort utani id6szakban,
meég a hatvanas-hetvenes években is, kifejezetten elkiiloniilten, Onélléan
fejlodott, a magyarorszagi hatas csak attételesen érvényesiilt. Kiilondsen az
Ujabb avantgard torekvésekre gyakoroltak jelentds befolyast a szerb, horvat,
szlovén experimentalis elképzelések. Mindehhez hozzatartozik az is, hogy a
kelet-europai  orszagokhoz képest itt mindenképpen nyitottabb volt a
miivészeti ¢€let, konnyebb tdjékozddasi lehetdséggel, nagyobb mozgastérrel
rendelkeztek ezekben az években az ottaniak.

Szombathy Balinttal foglalkozva sz6lok a hatvanas évek végének, a
hetvenes évek elejének legfontosabb avantgard mihelyérél, az Uj
Symposion cimi folyoiratrél, valamint Tolnai Ott6 Domonkos Istvannal
kozosen készitett, és a Hidban 1968-ban publikdlt Mao-poe cimil
alkotasarol. Részletesen elemzem Szombathy Poefry cimill kotetét, amelyik
egyfajta ,leszamolas” a koltészettel. Szombathy kidltas-tipusa avantgard
miveész, aki felismeri, hogy — az adott korszakban, a hetvenes évek masodik
felében — ez az irany folytathatatlan.

7. Majdnem minden (0sszefoglalo helyett)

Tény, hogy Tamko Siratd €letmiive mara mar megkeriilhetetlen és
maradand6 fundamentuma az experimentalis irodalomnak, nem csoda tehat,
ha fiatal alkotok 6t tekintik ezen a téren kiinduldopontnak, az 6 miivészetét
tartjak kovetendonek. Magam, aki az elmult 30 év alatt szamos vizudlis
koltészeti munkat hoztam 1étre, sok megerdsitést kaptam tdle — utdlag. Ez a
dolgozat err6l a megerdsitésrdl is szolt, igy — némileg talan rendhagyo
modon — Osszegzes lirigyen Tamkd Siratd €s a sajat vizualis kolteszeti
palyam kozotti kapcsolatrdl beszélek ebben a fejezetben, mintegy vizualis
ars poeticaként.

Fontos megerdsitést kaptam téle a tobbszolamusagra vonatkozoan.
Az a gondolat, hogy a jelben gondolkod6 alkotd6 nem torekszik
kizarélagossagra, hiszen a ,hagyomanyos” szovegformdlds ¢éppugy
1étjogosult, ahogy a ,,tobbdimenzids” miivészet is, mert ezek ,,nem zarjak ki
egymast, sOt kolcsonds 1étiik a magasabb egyensulyhoz nélkiilozhetetlen™",
alapvetden épiilt bele alkotoi szemléletembe. Annal is inkdbb vilagos volt
mindez a szdmomra, mert vizudlis koltészettel, képverssel el6szor Nagy

17 TAMKO, i. m. 96.
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Laszlo6 munkai kozott talalkoztam, aki nem volt avantgard szerzo, legalabbis
nem szoktuk annak nevezni. Csak Nagy Laszlo képkoltészete utan fedeztem
fel magamnak Kassak képverseit, és mindezek hatdsara készitettem el elsd,
korai vizualis munkaimat.

A 80-as évek elején, amikor Ilétrehoztam a Meédium-Art cimi
szamizdat miivészeti folyodiratot, mar az foglalkoztatott, hogyan is valosithato
meg a konkrét miivészet a koltészetben. Nagy hatdssal volt rdm a
konkrétizmus eszméje, Mondrian és Malevics miivészete, az a gondolat, hogy
a mii onmagat jelenti, vagyis nem ,.kifejez valamit”, valami ,,mast”, ami rajta
kiviil van, hanem O6nmagat mutatja meg. Ekkor fedeztem fel Tamké Sirato
miivészetét, és értettem meg, hogy 6 is — ahogy arrdl részletesen szolok — egy
alapvetden posztmodern szituicioban Iépett fel sajat jelben 1étezd avantgard
elképzelésével.

Nagyon a rokonomnak, nagyon a sajatomnak éreztem tehat Tamko
Sirat6 Karolyt. Sokat segitett Tamko, segitett Mallarmé, akik vilagossa tettek
a szamomra, hogy nem csupan kétféle avantgard van, €és ebbdl a kettdbdl nem
csupan a jelben gondolkodd az izgalmasabb a szdmomra, hanem ez a befelé
fordulo, jelben gondolkod6é magatartas nagyon is egybecseng a meg-megujulod
konzervativ hagyomannyal — mint kordbban utaltam ra, mind Tamko Sirato,
mind a Nyugat szamara a 20-as évek masodik fele a befelé¢ forduld attitiidot, a
szovegben gondolkodas lehetdseégét erdsiti fel.

Mindez hatarozottan fogalmazddott meg bennem mar a palyam elején
1s, ennek koszonhetd a 80-as években az a gylijtemény, amelyik A4 jelben-
létezés meltosaga cimmel jelent meg 1990-ben, ahol kiallok amellett, hogy
lehet egyszerre ,konzervativ’ verset ¢és ,jelben gondolkodd™” avantgard
miiveket l1étrehozni — ahogy erre Mallarmé és Tamko is utalt. Hiszen, ha nincs
hagyomanyos értelemben vett ,,fejlodés” a miivészetben, akkor éppenhogy
nem lehet kizarolagossagra torni: ,,Az evoluci6 tagaddsa a hagyomanyokhoz
vald kotddést is felerdsitette. (...) A hagyomany és a novum kozott a
hatarvonal eltlindben van: a szemlélet hasonlosaga valik egyre
hangsulyosabba. A jel-tipusi avantgard ¢és a gondolati-meditativ,
miivészetkozponti 'konzervativizmus' természetes rokonsaga ez (...). Az
ideologiai hattér eltlinésével a szemlélet és a gondolkodas mikéntje keriilt
eldtérbe: emiatt a meditativ, befelé¢ forduld és anyagcentrikus, &m klasszikus
formanyelvvel fellépd alkotd a jel-tipust torekvések miiveldivel tart
rokonsdgot, nem pedig a politikai-tdrsadalmi realizmussal.”® Ez az az
allaspont, amit mar ekkor képviselek: igenis 1étezhet egyetlen életmiivon beliil
egyszerre tObbféle koltdi megformalas, szonett, képvers, szabad vers, kotott
forma.

18 PETOCZ Andrés, A médium-art jelenléte, in: P.A., A jelben-létezés méltésdga,
Colosseum, Budapest, 1990. 12.
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III. EREDMENYEK

Ez a doktori disszertacio arra vallalkozik, hogy 0Osszegezze, mit
jelentett Tamko Siratdo Karoly, illetve nemzetk6zi méretiivé duzzadt
mozgalma, a dimenzionizmus a maga idejében, €s mit jelent ma, az 0j és
leglijabb magyar irodalomban, mit is jelent mindaz, amit ,,+1 dimenzi6”
néven emlegetiink, hova fejlédott az, amit leegyszerlsitve vizudlis
koltészetnek hivunk. A példak jelzik, hogy egy rendkiviil sokszinli
iranyzatrél van szo, amelyik taldn kilépett az irodalom keretei koziil,
mikdzben nem Iépett be a képzdmiivészet kereteibe sem, maradt valahol a
kettd kozott, a miivészi teremtés nagyon is sokféle, de lenyligdzden
nagyszerl terrénuman.

Tamké Siratd6 — ahogy azt ennek a munkdnak az elején
megfogalmazom — posztmodern korban Iépett fel jelben gondolkodo
avantgard miiveivel. Veégigkisérjiik életutjat, elsé kudarcait, a Papirember
cimii kotetének negativ visszhangjat is megismerjik. Parizsba érkezve Tamko
megteremti maganak azt a kozeget, amelyben kifejthette planista és
dimenzionista elképzeléseit — a kor legnagyobb miivészei csatlakoztak hozza.
Mara elmondhatjuk, hogy a Dimenzionista Manifesztum egyike a XX. szdzad
nemzetkozileg is jegyzett kidltvanyainak, ilyen értelemben Tamko
mindenképpen maradandot alkotott. De maradandot alkotott azért is, és ezt
szintétn hosszan targyalom disszertdciomban, mert torekvései a
legkiilonb6zébb szerzOknél taldltak visszhangra, illetve a dimenzionista
elveket Tamkd hatdsdra, vagy tdle fliggetleniil a vildg legkiilonb6zébb
pontjain, a legkiilonb6zobb szerzOk valositottak meg.

Mint lathattuk, Tamké Siratd életmiive megtanit minket arra, hogy
léteznek olyan teriiletei a koltészetnek, amelyek felé tovabb lehet lépni,
vagyis a kolteészet kereteit ki lehet tagitani, de ez nem jelenti semmilyen
formaban a koltészet egyeb, akdr hagyomanyos formainak az eltlinését.
Ahogy Mallarme irja', a koltészet ,,egyetemes forrds”, nincs okunk barmit is
kizarni abbol: Tamko és az egész XX. szdzadi koltészeti kavalkad szintén erre
tanit. Hiszen lathatjuk azt is, mi minden fér bele a koltészetbe napjainkban, a
konkrétizmus, a lettrizmus, az akciokoltészet, a fluxus, a talalt koltészet, a
magatartaskoltészet, és mindezek mellett élnek tovabbra is a hagyomanyos
formdk, a klasszikus koltéi szerepek. Tény, hogy ,a Dimenzionista
Manifesztum toérvényét nem csak nagyszerli aldir6ik, hanem a megjelenése
oOta eltelt harminc esztendd miivészeti fejlddéseredményei is hitelesitették™>,

19 V6.: MALLARME, Stéphane, Kockadobas, Budapest, Helikon, 1985.
20 TAMKO, i. m. 101.
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de tény az is, hogy a ,,magasabb egyensulyhoz” — ahogy Tamk¢é fogalmazott —
valdban ,,nélkiilozhetetlentil” jelen van a ,,hagyomanyos” koltészet is, vagyis
a koltészet minden form4ja.

Az eddigiek utdn nem kell kiilonosebben hangsulyoznunk a tényt:
Tamko6 Siraté alig tobb mint tizéves ,.eletmirésze” olyan maradando
alkotasok és manifesztumok i1ddszaka, amely elméletektdl és kialtvanyoktol
nem éppen tulzsufolt irodalmunkban paratlannak nevezhetd. Tamko Siratod
hatdsa — tudat alatt, blvopatakként — éppen az jabb magyar koltészetben
jelentkezik, felismerései a XX. szdzad masodik felének torekvéseivel
egyezdek, vagyis a dimenzionizmus elve valdban kiteljesedett és ,,gy6zott”, a
miivészeti elképzelések egyrészt a dimenzionista tendencia parancsat
kovették, masrészt ezzel a ,,gyézelemmel” egy iddben — és ez kiilondsen
figyelemremélté — Tamko megérti, €s ki is mondja, hogy a dimenzionizmus
¢s az avantgard nem egyedill ,,iidvozitd”: ,,ez a gydzelem nem jelenti, és soha
nem is fogja jelenteni azt, hogy a dimenzionista tendencia kizarolagos lesz
a miivészetek életében. Jollehet ez a tétel most mar szinte magatol értetddo
elottem, meégis részletesebben kell foglalkoznunk vele, mert a dimenzionista
iranyu miivészetforradalmak, a dadaizmustdl kezdve, erdsen hangsulyoztak
a 'sajat-miifaj-ellenesseégiiket' ('Le az irodalommal!', 'Anti-regény', 'Meta-
regény, 'Ellen-szinhaz', 'A festészet haldla'), €s részben hangsulyozzdk még
ma is, ami sulyos félreértésekre, helytelen koncepciokra és hamis vadakra
adhat okot. A miivészetek életét, ugyanigy, mint az emberiség szellemi
fejlodésének folyamatat a maga 'sokszinliségében', rétegezettségében ¢&s
szovevényességében kell felfognunk. (...) Az euklideszi miivészetek is
tovabb ¢lnek tehat és virulnak a maguk moddjan, s még a nem-euklideszi
miivészetek megalapitoi és harcosai is nemegyszer fordultak jol bevalt
formaikhoz, éltek lehetdségeikkel és kultivaltik Oket.”

Fontos szavak. Meghatarozoan fontos szavak, amelyek az egy-egy
¢letmiivon beliili soksziniséget képesek érthetdbbé tenni. Ezért is
mondhatjuk, hogy ezek a tamkdi megjegyzések nem elsOsorban a
tolerancidajuk, hanem a korszeriiségiik miatt fontos szavak. Vagyis: napjaink
adekvat miivésze nem hisz a klasszikus avantgard ,,esztétikai darwinizmu-
saban”: téved, aki miifajok ,halalarol” beszél, aki hisz a miivészet egyenes
vonalu ,,fejlédésében”.

Mondhatnénk igy is, Osszegzésként: Tamko életmiivét €s az elmult
¢évtizedeket vizsgéalva azt allapithatjuk meg, hogy — szerencsére — minden
belefér a koltészetbe, vagy: majdnem minden.

Publikacioim a disszertacio témakorében
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