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Serkédi Orsolya:
Pier Paolo Pasolini filmmiivészetének ikonogrdfidja
Doktori disszertacio tézisei

A vizsgalt téma és a dolgozat célkitiizése

A disszertacio témaja két kérdéskort fog at: Pasolini filmmiivészetének tanulmanyozasédhoz a
muvészettorténet szemszogébol kozelit. Célja Pasolini filmmiivészetének rekonstrualasa
ikonografiai szempontok alapjan, illetve a miialkotdsokban megmutatkozé és kibontakozé
vizualis nyelv nyomon kovetése Pasolini filmjeinek, forgatékonyveinek ¢€s teoretikusi
hattérmunkajanak segitségével. Olyan téma vizsgalatara 0sszpontosit a kutatds, amely mind a
Pasolinivel foglalkozo szakirodalomban, mind a miivészettorténetben kevésbé kutatott
teriiletként tételezhetd: mozgdkép ¢és festészet Osszefiiggéseivel foglalkozik Pasolini
filmmiivészetére fokuszalva.

A disszertacid legfébb feltevése az, hogy Pasolini koltéi filmmiivészetének
ikonografikus alapjat egy vizudlis metonimialdnc alkotja, amelyen beliil a festészet elemei
foglaljak el a kozponti helyet. Ennek a feltételezésnek nemcsak a festészet és film viszonyaval
kapcsolatos aspektusa van, hanem egy olyan kovetkeztetés megfogalmazasa felé is mutat,
amely eddig nem kapott figyelmet a Pasolini-filmmuvészet kutatdsaban: a referalt ikonok a
karakterpszicholdgia objektiven megragadhato reflexioi.

A bizonyitas soran attekintem a Pasolini-filmek képi vildgarol sziiletett szakirodalmat,
amelynek nagyobb része a tézisem szempontjdbdl kevés relevans megéllapitdssal szolgalt.
Feltevésem igazolasa érdekében Pasolini forgatokonyveit, filmelméleti irdsait és onreflexioit
tanulmanyoztam, ¢és azt kdvettem nyomon, hogy mennyire tudatos a festészet idézeteinek
alkalmazasa. Amennyiben az intervizualitds mintegy szerz6i utasitasként tortént, azt
vizsgaltam, hogy a szerzé miként illeszti be az idézett képet a filmek vizudlis textirajaba,
milyen alluziv funkcioval ruhdzza fel azokat, illetve miként irhato le a kommunikacié az
idézett kép és a befogadd kozeg kozott. A gondolatmenet célja az volt, hogy bebizonyitsam:
Pasolini tudatosan alkalmazza a festészet elemeit a vizualis textiraban, illetve ezek az ikonok
a karakterek pszicholdgiai mechanizmusainak képi reflexidiként funkciondlnak.

A disszertacio felépitése

A disszertacio elsd egysége a filmtorténeti és teoretikus keretek kidolgozasat célozza meg:
film és festészet Osszefiiggéseit tekinti at filmtorténeti szempontbol, valamint a két miifaj
kapcsolodasanak folyaman felmeriilt elméleti és esztétikai problémakat vizsgalja. A film
mifajahoz abbdl az aspektusbol kozelit, hogy a filmmiivészet a korabbi vizudlis mlivészeti
megnyilvanulasok (fotografia, festészet stb.) legtobbjének szintéziseként is felfoghato, igy az
ebbdl az esztétikai atalakulasbol fakadd problémakat is elemzi. Dolgozatom Eisenstein
képzémiivészetre, €s ezt a miivészettorténeti vizsgaldédads modszereivel kivanja elemezni. A
festészet és film témakorébe tartozo filmtorténeti jelentdségli darabokat kategoridkba rendezi.
Pasolini filmjeit a felallitott kategoéridkba sorolja, majd az Ugynevezett ,festett hatds”
szemiotikai problémait veszi gorcsd ala.

A disszertacio masodik egysége Pasolini miivészettorténeti érdeklédésének eredetét és
gocpontjait tekinti at, arra torekedve egyszersmind, hogy atfogd képpel tudjon szolgalni
Pasolini vizualis nyelvének jelrendszerérdl. A disszertacio ezt kdvetd fejezetei a festészet és a
film Osszefiiggésének szempontjabol relevans Pasolini-filmeket elemzik. Az egyes
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vizsgalodasok arra torekednek, hogy feltarjadk az Osszes lehetséges festészeti hatast, és
bemutassak a vizualis utalasok és a sziizsé viszonyabol feltételezhetd kapcsolatot, illetve az
ikonok és a karakterrajz kozotti kommunikéciot. Az egyes filmek vizsgalatdval mutatok ra
arra, hogy a festészeti elemek filmes alkalmazasuk 6sszefliggésében reflexios értékkel birnak,
illetve ezek nyoman vonok le kovetkeztéseket Pasolini filmnyelvére vonatkozélag az utolsod
fejezetben.

A Kkifejtés fobb megallapitasai

IL.

I1I.

IV.

A filmes, vizualis és beszélt nyelvi elemek vegyitését jelentd esztétikai kontaminacio
az egyik legkarakteresebb retorikai elem, amellyel Pasolini filmnyelvének esztétikai
mindsége leirhatd. Pasolini filmmiivészetében az irodalmi, zenei, festészeti és filmes
elemek Otvozése, illetve a beszélt nyelv kiilonb6zd szintjeinek taladlkoztatasa
meghataroz6 alkotdi eljards. Az altala alkalmazott filmnyelv alapvetden innovativ
filmkédot és nyelvi hibridet hozott létre. A tovabbiakban a nyelvi innovacid
mibenlétét vizsgaljuk.

A disszertaci6 Pasolini filmmiivészetének ikonografiai vizsgalatakor elséként
vallalkozik a festészeti elemek 0sszegytijtésére a teljes alkotdi palya vonatkozasaban.
Ezzel lehetdség nyilik arra, hogy a korabbinal (a legrészletesebben Alberto Marchesini
¢és Francesco Galluzzi monografidi targyaljak a témakort) arnyaltabb képet alkossunk
Pasolini filmnyelvérdl, és a mogotte rejlé elméleti hattérrol.

A dolgozat megallapitja, hogy Pasolini filmmiivészetének ikonografidjara Giotto,
Masaccio, Piero della Francesca, Caravaggio, a manierizmus ¢s a kortars (futurista,
formalista, kubista) festészet elemei tették a legnyilvanvalobb hatast. Jelenlétik a
Pasolini-¢életmiiben egy freskd életre keltésében, vagyis az ugynevezett fableaux
vivants-jelenségben mutatkozik meg a legeklatansabb moddon, vagy egy képnek a
filmnyelvbe torténd inzertalasaban, azaz a festett hatds motivumaban érhetd tetten.

A dolgozat az Antonio Costa altal , festett hatdsnak™ hivott jelenség bemutatasaval
vilagit ra, hogy az ikonikus, intervizualis reprezentacié miként alkothatja a filmnyelv
részét, ¢és mily moddon jarulhat hozzad a sziizsé, illetve a karakterrajz
kibontakoztatasahoz. Pasolini elsé filmjeivel az olasz neorealizmus hagyomanyaba
illeszkedik, de mar Iényegesen eltér attol. Mig a neorealista filmek a dokumentarista, a
valdsagot szinte fényképészi pontossaggal reprodukald abrazolasmodra torekedtek,
Pasolini filmalkoto6i debiitalasa ott hoz Ujat az olasz filmtorténetben, hogy koltdiséggel
¢s a pszichologiai folyamatok analizisével egésziti ki a valosag hiteles reprodukalasara
torekvo filmnyelvet. Ez az a pont, amelyen Pasolini U megkozelitést hoz az olasz
filmtorténetbe, egyszersmind ez az a pont, amelyen az ikonografiai vizsgélat is 1j
eredmények feltarasara kinal lehetdséget.

A teljes filmes életmii egyes darabjainak analizisén keresztiil arra a kovetkeztetésre
jutunk, hogy Pasolini filmmiivészete a verbalizdci6 minimalizalasara és a vizualitas
maximalizaldsara iranyul. Vagyis ebben az alkotdi folyamatban nem a szd, hanem a
képiség vezet el a jelentés mélyrétegeihez és a sziizsé¢ feloldasahoz. Ez a filmalkotoi
koncepcio Christian Metznek abbol a tézisébdl indul ki, hogy a filmmiivészet egy kod
nélkiili nyelv, avagy Saussure elnevezéseivel élve egy langue nélkiili language. Ez a
teoria Pasolini filmmiivészetére is alkalmazhat6 abbol a szempontbodl, hogy filmjeiben
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a karakterek kozotti verbalis kommunikacié-interakcid altalaban minimalisra szoritott.
Pasolini filmnyelve azonban tovabb is fejleszti ezt a tedriat: olyan kddot kinal, amely a
kommunikativ archetipusokhoz tér vissza. Mas széval ez a filmnyelv egy reélis bazis
nélkiili, kommunikativ logikatdél mentes kodként jelenik meg. A filmmuvészet, 1évén
kommunikécids csatorna, olyan természetes kommunikativ archetipusokon alapul,
mint a mozgdas, a hangzo anyag ¢€s a vizualis jelrendszer. Mikor filmnyelvi mozgasrol
beszéliink, a dikcié kiilonbozé alkotd elemeire, vagyis az eléadasmodra,
gesztikulaciora, mimikara gondolunk. A hangz6 anyag egyszerre jelenti annak
jelenlétét a belsd koltészet, a zenei betétek és az adott film szamdra komponalt
zenedarabok formajaban. Azonban egyszerre jelenti mindennek a hianyat is a csend
mint nyelvi jel aktiv jelenlétében vagy a kommunikécio-képtelenség probléméjaban.
Ez utobbi jellemzi a Médea (1969) és a Teoréema (1968) cimii filmek nyelvét,
amelyben a csend tolti be a kommunikacids csatorna szerepét. A harmadik természetes
kommunikativ archetipus a vizualis jelek hasznalata. Ennek értelmében redukalodik a
filmnyelv olyan vizualis metonimidkra, mint a sivatag az Oidipusz kiralyban (1967) és
a Disznoolban (1969), vagy az Ur a Teorémdban. E tényezOk alapjan arra a
kovetkeztetésre  jutunk, hogy Pasolini filmnyelve objektiv, imperszonalis,
deformalodott language, mely mar-mar a matematika szabdlyszerliségeihez hasonlit
annyiban, hogy a verbalitas helyett vizualis jelek validaljak a kommunikaciot.

A dolgozat azt is megallapitja, hogy a természetes kommunikativ archetipusok
alkalmazasa, a mitoszokhoz és az 0Osi ritusokhoz vald visszatérés iranti torekvés
létrehozza a ,koltészet filmmiivészetét” Pasolininél. Ez a filmmiivészet nyelvi
jelentdséggel bird képek komplex vilagdnak produkcidjan alapul. A képek a gesztusok
gyakorlasan at a kornyezetbdl szarmaznak, a személyes atélés emlékeibdl, vagy a
képnyelvi megoldast jeldli, amikor is a filmrendezd sajat alkotasaba egy festményt
illeszt be és az altala rendezett vizualis vildg részévé formalja azt. Ez az a jelenség,
amely definidlja és koriilirja a film mélyrétegének expressziv erdszakossagban és
onirikus testiségben manifesztaldodd poétikussagat. Pasolini filmnyelvének alapjat
tehat az irracionalitas, az onirikussag, az elemiség, a koltdiség €s az antinarrativ
tendencia alkotjak, melynek eredménye egy narrativ folyamatnak aldrendelddo,
mitikus hipnozis.

VII. Az ikonografiai vizsgalddas egy ujabb eredménye annak megéllapitasa, hogy a

Pasolini altal az Empirismo eretico (Eretnek empirizmus) nyelvelméleti egységében
»szabad fiiggd beszédnek™ nevezett technika Pasolini filmnyelvére is alkalmazhato.
Amikor Pasolini a szabad fliggd beszéd jelenségét Dante poétikdjara vonatkoztatva
vizsgalta, két jelentds megallapitasra jutott. Az egyik a plurilinguizmus
(tobbnyelviiség) jelenségének kimutatasa, mely a kiilonféle nyelvhasznalati variansok
(szleng, zsargon, dialektusok...stb) egyiittes el6fordulasat jelenti. A masik észrevétel
pedig a spontan beszéd elemének alkalmazédsara vonatkozott. Pasolini két tanulmanyt
is szentelt e stilisztikai-nyelvészeti modell vizsgalatanak: Herczeg Gyula Lo stile
indiretto libero in italiano cimi kdnyvére irt reakcidként egyrészt La volonta di Dante
a essere poeta (Dante koltoi szandékarol), masrészt La mala mimesi (A rossz mimézis)
cimli tanulmanyaiban, melyeket késdbb az Empirismo eretico-ban publikalt. E
tanulmanyok alapjan arra a kovetkeztetésre jutunk, hogy a ,,szabad fliggd beszéd”
technikaja a filmmiivészetre is adaptalhaté a terminus ,,szabad fiiggd szubjektumma”
alakitasaval. Ezaltal bizonyithatova valik, hogy a ,,szabad fliggd szubjektum”, azaz a
szerz® szubjektiv, lirai énje képes belépni a film narrativ strukturajaba, és képes a
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karakter belsé folyamataival pszichologiai illetve nyelvi szinten is azonosulni. Eppen
ez a pszicholdgiai azonosulds konnyittetik meg a festészeti alluziok alkalmazasaval,
vagyis azon a jelenségen at, melynek vizsgalatara a doktori értekezés fokuszal. Az
ikonografiai elemek analizisével arra a megallapitasra jutunk, hogy az ikonok a
filmkarakterek bels6 mechanizmusaira adott képi reflexiok. Ennek kovetkeztében az
ikonografia Pasolini filmnyelvének fontos Osszetevdje, és ennek szerves részét
alkotjak a festészeti utalasok. Ennek eredményeként Pasolini filmmivészetének
nyelve kommunikacios eszkozként jelenik meg, amely segitségével az emberi élmény
jobban érthetd és konnyebben értelmezhetd.

VIII. Végezetiil dsszefoglaljuk, hogy az ikonografia elemei a filmekben milyen 1ényegi

IX.

funkciokat toltenek be. Elsoként megallapithatd, hogy a festészeti utalasok
deszakralizaljak a ,,szentséget”, és szakralizaljak a hétkdznapi, egyszeri tartalmat. Ezt
a funkciot illetéen megtigyeljiik a technikai szentség jelenségét, ami abban all, hogy a
karakterek egyszeriiségének és aldzatossaganak ellenpontozéasara szolgalnak a
klasszikus zene, a keresztény ikonok és az irodalmi miivek idézetei. Ezt a tézist
bizonyitjuk a tarsadalmi kérdéseket targyald Accattone (A csord), Mamma Roma és La
ricotta (A turd) elemzésén 4at. Kimutatjuk, hogy a ,,szentség”, azaz a karakterek
szakralizadlasanak motivuma pusztan filmnyelvi technika, amely kizardlag esztétikai
funkciot t6lt be annyiban, hogy a realitds nyerseségét az irrealitds emelkedettségével
ellenpontozza. Az ikonografiai elemek masik, lényeges szerepe, hogy a festészeti
utalasok testileg és materidlisan is lathatobba teszik a tartalmat. Ebbdl a nézdpontbodl
ramutatunk, hogy a karakterek dramai koriilményeit a festdi és zenei utalasok teszik
explicitté. Az ikonogréfiai elemek tovabbi 1ényeges esztétikai szerepe abban all, hogy
Pasolini filmkaraktereinek pszichologiai mechanizmusaira reflektalnak. Ez azt jelenti,
hogy az idézett képek, ikonok a filmben a karakterek lényének targyi kivetiilései.
Ebbdl a szempontbol még az is elmondhatd, hogy mar a karakterek is szerzoi reflexiok
Pasolininél. Ebbdl kovetkezik, hogy az ikonografiai elemek a szerzéi ideologiak
vizualisan és objektiven megragadhato projekcioi.

A disszertacio egésze jelentds mértékben tdmaszkodik a Pasolini Archivum anyagara,
amit a Bolognai Filmintézet Renzo Renzi Konyvtardban (Cineteca di Bologna,
Biblioteca Renzo Renzi) driznek. Egyes fejezetek a torindi Nemzeti Filmmiivészeti
Mutzeum Mario Gromo Konyvtardban (Museo Nazionale del Cinema di Torino,
Biblioteca Mario Gromo) 6rzott anyagokra is épitenek.
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