EOTVOS LORAND TUDOMANYEGYETEM
BOLCSESZETTUDOMANYI KAR

Skrapits Melinda

Palabra, escritura y silencio ¢ Posibilidades de la expresion auténtica
en la narrativa breve hispanoamericana del siglo XX

Sz0, iras €s csend ¢ A hiteles kifejezés lehetdségei
a XX. szdzadi latin-amerikai kisprozéban

Doktori (PhD) disszertacio tézisei

ELTE BTK ¢ Irodalomtudoményi Doktori Iskola
A kortars latin-amerikai elbeszél6 irodalom alkotasainak €s elézményeinek
szovegvizsgalata « Doktori Program

Témavezeto:
Dr. Scholz Laszl6 PhD (egyetemi tanar)

Budapest, 2015



Sz0, iras és csend ¢ A hiteles kifejezés lehetdségei

a XX. szazadi latin-amerikai kisprozaban

A disszertacid a nyelv és a csend, a kimondas ¢és az elhallgatds meglehetésen problematikus
kapcsolatat vizsgalja a huszadik szazadi latin-amerikai elbeszélé irodalom néhany reprezentativ
kisprozai alkotasanak tiikrében. Problematikusnak nevezhetd ez a kapcsolat, hiszen az elhallgatas
jelen-nem-1évéként tudomanyos keretek kozott nehezen vizsgalhatd. Elméleti keretként a
nyelviség, ill. a verbalitds hidnydnak kérdéseit vizsgalva nyomon kovethetjiik, milyen gydkeres
valtozasokon ment keresztiil a kimondott sz6, s miként valt vilagteremtd erdbol a valosag puszta
reprezentaciojava. Az Biblia archaikus logosz fogalmabol kiindulva Platon dialdogusainak
nyelvfelfogdsan at végigkovetjiik a kimondott sz6 devalvalddasi folyamatat, melynek egyes
szakaszait Northrop Frye hieroglifikus, hieratikus és démotikus nyelvhasznalatként irja le. Az
erejét vesztett sz0 magaval vonja a verbalis kifejezésbe vetett bizalom megrendiilését, a nyelv
hitelessége, valosagba agyazottsaga ezaltal egyre inkabb megkérddjelezodik. A Wittgenstein
nyoman gondolkodé Susan Sontag szavai szerint: ,nem minden fejezheté ki abbol, ami
elgondolhato.” Ezt az értékvesztési folyamatot figyelemmel kisérve megkockaztathatd, hogy az
elhallgatds és a csend egyre novekvd szerepe a huszadik szazadi irodalmi alkotasokban szoros

kapcsolatban all a sz6 kifejezo erejének kétségbe vonasaval.

Az elméleti bevezet6t kovetden — melyben Frye, Wittgenstein és Sontag munkain kiviil tobbek
kozott Walter Benjamin forditassal kapcsolatos elméletére is tamaszkodunk — az elhallgatas
kiilonféle megkdzelitési lehetOségeit targyaljuk, formalis és tartalmi szempontokat egyarant
figyelembe véve. Az antik retorikdk kihagyasalakzatait kovetden roviden kitériink Ferdinand de
Saussure, Roman Jakobson és Roland Barthes strukturalista elméletére, melyben a szerzok
morfologiai, lexikai, szintaktikai és stilisztikai szinteken egyarant vizsgaljdk az emlitett
jelenségeket. A formalis megkozelitések zarasaként Gérard Genette felosztasat ismertetjiik, mely

egyben a disszertacio kiindulopontjaként szolgalo ellipszisfogalmat is Kifejti.

Meggy6z0désem azonban, hogy az elhallgatas jelenségét nem lehet pusztan formalis szempontok
szerint megkozeliteni, igy a bevezeté masodik szakaszaban nem haszontalan visszakanyarodni

azokhoz a mar emlitett szerzOkhoz, akik elméletibb, filozofikusabb irdnybol kozelitenek a csend



jelenségéhez. Ezen a ponton érdemesnek tiinik az irodalmon til mas miivészeti agakat is érintve
kitagitani a vizsgalodas kereteit, elsésorban Kazimir Malevics képzémiivészeti és John Cage
zenei munkassagara Osszpontositva. Az elméleti tajékozodas soran nagyban tamaszkodtam
Zsadanyi Edit angol nyelvii korpuszon végzett hasonld témaji kutatasaira (4 csend retorikdja.

Kihagydsalakzatok vizsgadlata a huszadik szazadi regényekben).

Az elemzések soran végig torekszem a szovegkozpontu vizsgalatra, mely leginkabb a ,,close
reading”, valamint az ,,explication de texte” mddszereihez hasonlo, implicit médon mindig szem
elott tartva Mieke Bal narratologiai alapvetéseit és Michael Riffaterre szubtextusra vonatkozo
elméletét. A formalis elemzési stratégiakat azonban — csupan kiindulasi pontként hasznélva Oket
— a kutatds soran igyekszem meghaladni, egyfajta hermeneutikai keretek kozott értelmezhetd
olvasatot nytjtva. A korpusz elsésorban kisprozai alkotasokbol all, a novella miifaja ugyanis
Oonmagaban is kivalo anyagot szolgaltat a csend alakzatainak vizsgalatahoz, hiszen terjedelmiik
miatt a szovegek az esetek nagy részében kihagyasra éplilnek, az elhallgatas ezért igen gyakran
szovegszervezd erdveé léphet eld benniik. Julio Cortazar — éppen rovidségiik és behataroltsaguk
miatt — fényképekhez hasonlitja ezeket a szovegeket, melyekben elkeriilhetetlen, hogy az abrazolt

valosag egy része kiviil essék az dbrazolas keretein.

Hogy a genette-i ellipszisfogalom tilsdgosan szlik a vizsgalni kivant jelenségek leirasdhoz, abbol
is kitlinik, ahogyan az elemzett szovegekben felszinre keriil a bevezetd els6 szakaszaban felvazolt
— a nyelv kifejez6 / teremtd erejét érintd — devalvalodasi folyamat. A szovegek ugyanis
folyamatosan kisérletet tesznek arra, hogy visszatérjenek az archaikus sz6 (logosz) két alapvetd
aktusahoz, a teremtéshez és a megvaltashoz, e kisérletek azonban rendre kudarcot vallanak. A
nyelvi lehetdségek hatarahoz érve igy felmertiil az igény a tovabblépésre, melynek azonban mar
sziikségszerlien til kell mutatnia a verbalitas keretein. Ennek megfeleléen — erdsen tagitva az
ellipszis formalis fogalméan — elliptikus megoldasnak tekintek minden olyan torekvést, mely arra
iranyul, hogy a hitelét vesztett nyelvi eszk6z6k minél inkabb hattérbe szoruljanak a szovegben. A
szamos erre kinalkozo lehetdség koziil harom jelenség all a disszertdcio homlokterében: a
toredezettség, mely ravilagit a verbalis kifejezés elégtelenségére; a helyettesités, mely révén a
nyelvitdl eltérd alternativ diskurzustipusok is szerephez juthatnak az irodalmi alkotdsokon beliil;
végiil pedig a szorosabb értelemben vett csend diskurzusa, melyet azokra a szovegekre

alkalmazok, ahol az elhallgatas a legerdsebb szovegszervezo erévé 1ép elo.



Az elemzések tehat azt az utat jarjak végig, ahogy a szovegek keresik a verbalitis hatarain
talmutaté megoldasok lehetdségeit. Eppen ezért a vizsgalat nem a kronoldgiai rendet koveti,
hanem arra torekszik, hogy szemléltesse azt a folyamatot, ahogy az elemzett alkotasok egyre

messzebb merészkednek azon az Gton, mely a nyelviség lehetséges alternativait keresi.

Az irodalmi alkotasokban az elhallgatdsbol fakado csend — bar a korabbi kutatasok nagyrészt a
jelenség negativ oldalat hangsulyoztdk — hipotézisem szerint ambivalens fogalom, melyben
egyszerre mutatkoznak meg a behatdroltsag és a hatartalansag aspektusai. A toredezettség, a
helyettesités €s elsésorban a csend diskurzusa tehat nem pusztan a nyelvi kifejezés erejében
megrendiilt bizalom jelei, hanem lehetséges utak egy hitelesebb, immar nem verbdlis

megnyilatkozas felé.

Salvador Elizondo masodik fejezetben elemzett szovege (Mnemothreptos) a toredezettségben
juttatja kifejezésre a nyelvi keretek sziikdsségét, mellyel parhuzamosan egy devalvalodési
folyamat is megfigyelhet6: az €10, valtozasra képes sz6 halott és mozdulatlan irdssd merevedik.
Az iras, torlés, ujrairds repetitiv mozzanatai révén a szoveg allandd6 mozgéasban, ujra és Ujra
ugyanoda visszatérd korforgasban keresi sajat hiteles 1étmaodjat, ugyanakkor valamennyi torléssel
egyuttal kinyilvéanitja sajat elégtelenségét is, toredezettségében halott korpuszként mutatkozik

meg.

Az iras itt (ellentétben a kiejtett szoval) ambivalens mindségként jelenik meg, mely egyrészt a
felejtés ellenszereként a memoriat lenne hivatott tdmogatni — “mnemo-threptos” jelentése
‘emlékezet 4ltal taplalt’ — madsrészt azonban mitkkddése éppen ellentétes hatast valt ki, hiszen
kiilsdvé teszi, lathatdo formdban rogziti, ami eddig belsé képként €lt, s ezaltal a felejtést eldsegitd
mechanizmussa valik. Platon és az 6t idéz6 Derrida szavaival ¢élve pharmakonna lesz, egyszerre

¢letadod orvossagga €s pusztitd méregge.

Riffaterre szubtextus-elméletére tamaszkodva az ismétlédé motivikus haldo — sebészkés / irotoll
parhuzam — elemzése ugyanakkor azt megerdsiti, hogy Elizondo szamara az iras nem mas, mint a
boncolas, Onfeltaras aktusa: jungi terminologidval élve egyfajta individuacids folyamat, mely
azonban rendre kudarcot vall. Olyan 6nmagat szemléld 6rok ismétlést figyelhetliink csak meg,
melyben a nyelv nem tudja meghaladni sajat magat, s elégtelenségét latva is csak onmaga koriil

forog. Walter Benjamin megallapitisa — mely szerint a (forditas soran megvalosulo) ismételt



verbalizacids aktusok a szoveget tokéletes forrasahoz, a logoszhoz kozelitenék — ebben az

esetben nem igazolodik be.

Sziikségesnek latszik tehat, hogy a nyelvi kereteket meglazitva a szdveg alternativ
kifejezésmodok iranydba is elmozduljon, melyre méas mivészeti agak kinalnak kivalod
lehetdséget. A szovegben fellazul a verbalitas, hogy a helyettesités révén mas kifejezésmodok is
megnyilvanulhassanak benne. Mivel a nyelv nem képes funkcidjat maradéktalanul betdlteni, a
szovegnek a zeneiség és a képzodmiivészeti plaszticitas eszkozeihez kell folyamodnia ahhoz, hogy
hitelesen kézolhessen valamit a nyelvi kereteket meghaladd valosagrol. A verbalis szféra ezaltal
visszahtizodik, hogy teret adjon az absztrakcidé egy magasabb fokénak, melyet a képiség és a

zeneiség képvisel.

Alejo Carpentier harmadik fejezetben elemzett elbeszélésében (El acoso) lathatjuk, hogy a mar
sokat idézett zenei eszkOztar mellett a szoveg szdmos helyen — implicit modon bar, de —
hangstlyozott ironiaval kezeli sajat verbalitasat. Ugy tiinik, hogy a nyelviség erételjesen
devalvalodik, mig a zenei szerkesztésmod egye nagyobb hangsulyt kap. Az elemzés a szoveg
altal leképezett szonataforma szerkezeti sajatossagait, visszatéré ismétléseit vizsgalja elsdként.
Mivel a zeneiség nem pusztan szerkezeti szinten jelenik meg az elbeszélésben, lehetdség nyilik
arra, hogy a zenérdl valo verbalis leiras alapjan ramutassunk egy nem fogalmi rendszeren alapuld
diskurzus konceptudlis rendszerbe valo atvitelének problematikussagara. Ezen a ponton ismét
tamaszkodhatunk Walter Benjamin elméletére, mely szerint a forditasok sorozata — kozelitve a
forrashoz — egyre tokéletesebb szintre emelheti az eredeti szoveget. A képi szinten megfigyelhetd
inverzios eljarasok, valamint kozbeékelt szovegek szandékos tévesztései egyarant abba az
iranyba mutatnak, melyet az egész elbeszélésen végigvonuld széveg motivuma erdsit meg
végérvényesen: a verbalitds minden esetben szorosan 0sszefonodik a tévedés, kimondhatatlansag,

jelen nem 1ét és a halal fogalmaival.

A fejezet masodik részében Felisberto Hernandez novellajat elemzem (EI balcon), mely
Carpentieré¢hez hasonldan a helyettesités révén egy alternativ diskurzusfajtara épiil. Ebben az
esetben azonban még egy 1épést tesziink a kiliresedés €s elnémulas iranyaba: a szOvegben ugyanis
két szféra keriil szembe egymassal nagyon markéansan, a verbalitdshoz kotott személyes, valamint
a csend létmodjahoz kapcsolodo targyi vildg. A két szféra hangsulyos szembedllitasa itt is a

nyelviség korlatozott érvényességét domboritja ki; a verbalitds értéktelen, sulytalan — sot,



helyenként veszélyes — mindségként jelenik meg, mig a targyi valdsag nyelvtdl megfosztott
csendes 1étmddja, plaszticitasa egyre telitettebbnek tiinik. Ingarden szavait idézve — a valosag
reprezentacioja sziikségképpen alatta marad az abrazolt valosagnak — lathatjuk, hogy a szoveg
maga is egyre inkabb kozeliteni szeretne ahhoz, amit reprezental, ehhez azonban paradox modon
le kell mondania a korabban mindenhatoénak vélt verbalitasrol, és athelyezkedni egy olyan

1étmddba, melyet inkabb a targyak csendes plaszticitdsa dominal.

Ezzel azonban mar elérkeztiink a kovetkez6 fejezetek témdjahoz, a csend diskurzusdhoz, melyet
Gerald Prince terminoldgiaja szerint az ,,el nem beszEIt” és az ,,el nem beszélhetd” kategdriak
mentén vizsgalunk. A negyedik fejezetben Gabriel Garcia Marquez egy szakirodalomban kevéssé
targyalt novellajan keresztiil (Rosas artificiales) — Prince felosztasa szerint — az elsé kategoria
sajatossagait figyelhetjiik meg. A narracié ugyanis egy olyan elhallgatott eseménysor koré épiil,
mely a fabula részét képezi ugyan, szovegszinten azonban mindvégig rejtve marad. Genette

felosztasa szerint ez a szigoru értelemben vett ellipszis.

Ebbdl kifolyodlag a narratori hang visszahuzodasa sem véletlenszer(i, hanem erdteljesen timogatja
az elhallgatas aktusat, teret engedve a szerepldk dialdogusanak, valamint egy rejtve kibontakozo
motivikus szintnek. Mind a szerepldk, mind a szdveget koherens mdédon atszové motivumok
vizsgalata sajatos megallapitdsokra vezet: mivel a nyelvi sikon jelentkezd hazugsag és cstisztatas
aktusa a miivirag-készitéssel parhuzamosan bontakozik ki, elképzelhetd egy olyan interpretacio,
mely Osszekapcsolja a kézmiives / miivészi / fikcionalizald tevékenységet a hazugsaggal, ill. a
valosag elferditésével. Az olvasoi statuszrol szolo késobbi fejezetben kifejtett allegorikus olvasat
szerint a novella kozponti szerepldje (az elhallgatott fiktiv torténet forrasa) egyben a fikcié maga,
mig a masik hdrom ndalak egy-egy olvasotipust testesit meg. A vaksag motivuma kiemelt
szerepet kap a miiben, mely paradox moédon kifinomultabb latassal, helyesebb interpretacios

készséggel jar egyiitt.

A vaksag szimboluma egyuttal atvezet az 6tddik, egyben az utolsd elemzd fejezethez, Virgilio
Pifiera La cara cimi novellajahoz, mely hasonloképpen ellipszisre €piil, itt azonban mar sokkal
inkabb az ,el nem beszélhetd” kategdridval szembesiilink. Bar Pifiera miivészetének igen
hangsulyos vonésa az ironia, ez a tavolitod perspektiva csak a verbalis szintre vonatkozik, a csend
diskurzusa mindenképpen tulmutat a verbalis kommunikacié irénidjan az eggyé valas —

communio — aktusdban. A sz6 ebben az esetben hatalmat, birtoklast jelenit meg, melyet



parhuzamba allithatunk az arc megpillantasara valo vagyakozas ugyancsak birtoklé jellegével. A
csend ezzel szemben az elengedés, feloldodas, onatadas terévé valik, melynek motivikus szinten
megfeleltethetd parhuzama a vaksag, a kiilsé érzékszervekrdl lemond6 kontemplacid. A szdveg
emellett mise en abyme-eljarasok révén folyamatos Ontiikr6z6 tevékenységet mutat, a narratori

onmegsemmisités ezért egyben a szovegre is vonatkoztathato.

A zar6 fejezetben az elemzések révén — elsésorban Genette ellipszisfogalmabdl kiindulva, ill.
Prince csendre alkalmazott dichotomigjara tamaszkodva — a szovegekben megjelend csend
kiterjedtebb értelmezéséhez jutunk el, mely mar nem elégszik meg azzal, hogy az elhallgatast
puszta hidnyként interpretdlja. Ebbol fakaddan az olvasoéi statusz is modosul, a korabbi olvasokra
vonatkoz6 elvardsok — példaként emlithetd Riffaterre szuper olvasdja, Jonathan Culler idedlis
olvasdja vagy Umberto Eco modell olvasdja — ezen szovegek esetében nem feltétlentil alljak meg
a helyiiket, hiszen a csendre épiil6 szoveg akkor tud kiteljesedni, ha a befogadd tapintatosan

tiszteletben tartja ezt a csendet, s nem probalja mindenaron széra birni.

Elizondénal az olvasoi statusz esetében jelentds hangsuly-eltolodast mutat ki az elemzés: bar a
szovegek befogadasa széleskorli enciklopédikus miiveltséget kovetel meg, mégis a
Mnemothreptos allandéan ismétl6d6, onmagaba visszatéré korei nem annyira az intellektust
szolitjak meg, hanem sokkal inkdbb a mi keletkezésének szemlélésére hivnak. Ezt timasztja al4 a
szovegben nagy hangsulyt kap6 Condillac-féle szobor, mely az észlelés, ill. az érzékek elsddleges
szerepét erdsiti a befogadoi folyamatokban. Az olvasészerep Onreflektiv modon a zard jelenet
halott korpuszt szemléld tanitvanyalakjaiban testesiil meg, Gjra megerdsitve a szoveg / holttest

parhuzamokat.

Garcia Marquez novelldjaban az elemzés soran egy ujfajta allegorikus olvasatot sikertilt
kimutatni, mely szerint a novella ndalakjai egy-egy olvasofigurat jelenitenek meg, s
viszonyulasuk a foszereplohoz az olvasds aktusdnak feleltethetd meg. A harom olvasoi tipus
(kiviilallo, cinkos, ill. intuitiv) a szoveg felé vald kozeledésiik modja mentén kiilonil el,
kozéppontban azonban kétségkiviil az intuitiv olvasoalak 4ll, aki vaksaga révén kiilonos szerepet
tolt be a befogadasi folyamat megjelenitésében. A motivumhalot vizsgalva ugyanis kitlinik, hogy
a vaksag épp a csendszoveg megfeleld interpretalasanak feltétele, mely révén az olvaséd
figyelmen kiviil hagyhatja a val6sdgot meghamisito fiktiv nyelvi sikot, és kifinomultabb érzékkel

figyelhet a verbalitast meghalad6 szintekre.



Az intuitiv olvaso egy sz€lsdséges formaja a pifierai szoveg narratoralakja, aki abszurd modon az
oncsonkitast is vallalja — lemondva a latds el6jogar6l —, hogy elmeriilhessen a kiilsé
érzékszerveket nem igényld szemlélédésben. Bar az irdnia a széveg egyik kozponti szervezd
ereje, mégis megkockaztathatd erre az olvasotipusra a misztikus megnevezés, mellyel ismételten
felhivjuk a figyelmet arra, hogy az ironia az elbeszélésben kizardlag a nyelvi sik sajatja, a csend

diskurzusa pedig talmutat ezen.

A hipotéziseknek megfelelden a disszertacio teljesebb képét vazolta fel az irodalmi alkotasokban
megjelend csendalakzatoknak, ramutatva a jelenség ambivalenciajara. Ezzel parhuzamosan az
olvasoi statuszban is radikalis valtozasokat figyelhettiink meg, az olvasdé ugyanis elemzo,
rendszerezd, kiegészitd attitlidjét — Cortazar szavaival élve ,.cinkos” tevékenységét — inkabb egy
passzivabb, de nem kevésbé intenziv figyelemre cserélte, hogy egyiitt hallgathasson a szoveggel,

elfogadva a wittgensteini tételt:

,»amirol nem lehet beszélni, arrol hallgatni kell”.
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