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Bevezetés

Az értekezés nem az adaptacié filmelméleti helyének risitését izi ki céljaul, és nem is
torekszik valamely ,atfogdé” adaptaciéelmélet kidolgozasaréfeEevése éppen a merev,
szigortan dliré elvek felllbiralasa, dekonstrukcidja, amelyhez nem eléganctrtelmezés
Jsugalmasabb” alternativainak felsorakoztatdsa, amelyre ofrislegbb nemzetkozi
tanulmanykétetek vallalkoznak. Ugy vélem, hogy az adaptaciordl szolkudiss — dként

az ut pictura poesis... szellemét kdvétiségelv altal meghatarozott — neurotikus pontjainak
feltarasa mindenféle tovabbi elméleti megkozelitédektétele, amelyek immar nem egy
onkényes elv folytonossaganak riegsét, hanem — Foucault terminusa értelmében — a
kulénbo®, egymasra rétegds diszkurzusok autondmiajat hangsulyozzak. Az a tény, hogy a
mivészettorténet helyét egyre inkabbképek atfogd torténeteeszi at, meghatarozza az
adaptacié Ujraértékelésének szilkségességét isirodalom és film mivészettorténeti,
hierarchizal6 diszkurzusabdl atkerikép és szove@@sa kép mint szovegliszkurzusaba. A
hangsuly magétél ériedsen tewdik at aMi az adaptacio? Altalanos poetikai ,ujjgyakorlat”,
vagy specifikus, esetleg szimptomatikus kulturalis jelenség? Mihgzapet jatszik a vizualis
kultdraban?Milyen tarsadalmi (osztaly, csoport) igényekre valaszol? Mi a med@litiras
megismerésben jatszott szerepe? Hogyan kapcsol6dik be az (irodalmi) hagjragsie?
Hogyan valik kilonbaztarsadalmi, ideoldgiai diszkurzusok kozvigtivé?kérdésekre.

Ut pictura poesis

Az ut pictura poesis... elv egy toredék, egy egyszimszehasonlitas (A koltészet, akar a
festészet...) — kiragadasa, szandékolt félreértése, a resegzi&torialista hagyomany altal
atfogd analdgiava terjesztése révén szlletett, és egyfajtaszetek kdzti rendszerterémt
szandékkal hozhaté dsszefiiggésbe. Altalaban elmondhaté, hagpiaira poesigorténeti
elve magaban hordozza az ttistory of Ideagkulonbds tudomanyos, rivészeti, esztétikai,
filozéfiai sth. elvek, fogalmak torténeti leirdsa) minden anaketikiss jellemzjét: a
diszciplinak kozti, rosszul megvont, bizonytalan hatarvonalakat, a fikemofés nem
filozofikus, tudomanyos és nem-tudomanyos, irodalmi és nem irodalmiiélkotas kozti
kétes atjarhatdsagot, a tudas helyett a véleményeket, aarégifal, a hagyomanyosat az
eredetivel Utkdztét a mialkotds és a szerautoritdsat hangsulyoz6 diszkurziv formakat. A
merev elkilonités annak ellenére maradt életben — az irodatintanyok autonémiajat
védelmesd akadémiai nyomasra és vele egyhen a film médiumspecifikus voltat
hangsulyoz6, Bluestone neve Aaltal fémjelzett irAnyvonalban -, hogyédiumok kozti
atjarhatésagra mar Lessing Laokodnjaban torténik utalas, és agt azazad vizualis
muvészeteinek, kodztik a filmnek is a tejEse megésiti.

A jelen értekezés az ugynevezett ,pozitiv Laokoonok” — Baziné ésjaBaé —
tdmegkultarat és technikai sokszorositast mint ,j6tékony” kultujélenségeket felértélcel
allasfoglalasat fogadja el. Az elitistatigegelv” nemcsak kivitelezhetetlen, de reprodukciés
elvként terméketlen is, hiszen megfosztja a szétmdémassag felismerésének orésheagy
inkabb gyonyorésl: az imitacio limitacioként hat. Olyan megkdzelitési moédra van tehat
szilkség, amely egyszerre tarja fel kép és szimagsagatés érzékelteti a keéttkozotti
lebirhatatlan vonzét, amelynek beteljesiilése révén a kép a szOvegben, a széveg a képben
valik értelmezheivé. Erre alkalmasnak kinalkozik W.J.T. Mitchell ekphrasztikus vagy,
kozony és félelem-elve, amennyiben az ekphrasziszt ,valamelgszetnek/médiumnak egy
masikban val6 tukrdméseként” értjuk. Az ekphrasztikus kdzony irodalom és film misdial
kilonbségeit feloldhatatlannak, a ,j6” adaptaciét megvalésithatatlannak, da folyd
diszkurzust foloslegesnek tartd szkeptikus allaspontot jelenti. Az a&fqitkus remény vagy
vagy az iréi lattatni vagyasban”, a rendeanegfiimesit impulzusban és a médium
lehetiségeibe vetett hitben, az olvasé részépedig az olvasott kényv ,megnézésére”
iranyulé kivancsisagban konkretizalédik. Gyakran velejardja a szoratighshogy a talzott



hasonulasi vagy oda vezet, amit éppen elkerilni igyekezett: alinédidmtitas elvesztéséhez.
Ez a harmas, ,nyitott”, vonzasra-taszitasra épibdell a nfivészettdrténeti diszkurzusbél
atvezet a semlegesebb és atfogébb, az adaptaciét kulturdlis tksatean szemiél
képelméleti diszkurzushoz. Ez utébbi az irodalmi szemléletedtalgabitivalt képzelet és
technikai kép viszonyat értelmezve tarja fel az adaptacié dimzsaipan is felind tabukat,
amelyek kozul a iségelv ,lehetetlen adaptacié” szlogenjemar az ut poesis piclweel
illetve olyan adaptaciokkal oldhaték fel, amelyek a vizualis alkotdsaz@vegként
értelmezik.

Ut poesis pictura
A 20.szdzad szemiotikai, nyelvészeti, narratolégiai és médhudhati diszkurzusainak
adaptaciéra vonatkoztatott attekintésékéht az alkalmazott terminolégia komplexitasa,
analég haszndlatai, ellentmondésai, atfedései és atjarhatdsiaga csakis a Foucault-i
archeoldgiai leirasként képzeltetl. Ez azut pictura..-féle preteoretikus dsszehasonlitastol
az egységes terminoldgiat, diszkurzust és struktirat kedleséletekhez vald tovabblépést
jelenti, amely azonban korantsem jar az adaptacioval kapcsolatmsntik megnyugtatd
lezarasaval. Annal is inkabb, mert ezek az elméleti kontextusekrayy csupan zart
modelleket nyljtanak, megmaradva a struktira és a formade&lasanélkil, hogy ezeket
megnyitandk az értelmezés, az olvas®niéevonasa felé. Nem all szandékomban edekb
egy egységes, adaptacidkra alkalmazhaté elméletet vagy ntodisgzirni, inkabb az
adaptacioval  kapcsolatban  felméril leggyakoribb  kérdéseket,  terminoldgiai
bizonytalansagokat helyezem el tagabb elméleti kontextusbatyeilla legfontosabb
szemiotikai, narratol6giai iranyvonalakat szemléltetem efmeizkel. Atartalom és forma
klasszikus szembenéllasat a medidlis véltast hangsulyoz6 érédek felé nyitom meg,
amelyek — Metz, Barthes és Paech Aaltal kijel6lt irAnyr&épzeletbeli jelent’, a ,harmadik
jelentés” és a ,parazita harmadik” fogalmaira tdmaszkodva y-,egdidlis szemiotika”
koordinatait jeldlhetik ki. A legljabb narratolégiai kutatasok médiazjenélve is ehhez a
gondolatmenethez kapcsol6dik, amennyiben a szlizsét a fabulaval kisakédium
reakcidjaként tekinti.

Az adaptaciok strukturalista és poszt-strukturalista értelmrmezégsabbgondolasanak
tovabbi iranyvonalai az ir6-szérzendes (author ésauteul) filmtorténeti (Hként a francia
Uj hullam altal teoretizalt) kontextusba valé helyezése, valaanéspont és hang eredetileg
irodalmi fogalmainak a filmes diegézis meghatarozé tésiyémt val6 értékelése. Mivel az
adaptéacié olyan hibrid, amely irodalom és film kodzotti 1étmodjabardkeity vilagterems
ersivel gazdagodik, a kronotoposz bahtyini, altalanos, antropoldgiai fogalma i
meghatarozoénakiihik az adaptacié olvasasaban. Tovabba, ugy vélem, egy forditott, kép
felsli, a vizudlis niivészetek elbeszéléskutatasaban alkalmazott ikonogréfiai-ikonelégiai
ikonikai iranyvonal szemléltetetése kerekké teszi az adapté&zibkeg- és elbeszélés-
szempontl attekintését. Az ikonografiai értelmezést szabalypostdfténet atvezet az
adaptacio és fifaj viszonyanak kérdéséhez is: arra teszek kisérletet, dwgyokségfilmek
és a noir filmek esetében az adaptaci6 tényének normativ dzdrapgsulyozzam a
befogadasban. Végll pedig az adaptacié intertextudlis vagy edélis jelenségként vald
meghatarozasanak dilemmaja is megvitatasra szorul. Az adapkétmaddjat minden
tekintetben azinter- eléstag hatarozza meg, de ez nem annyira textudlis vagy nsedidli
egyuttjeldlést, hanerkdzottiségefelent: konyv és film kozgtha ket kozotti intervallumban
talalhatd, ahol kilonb@z szévegek egymast keresztezik, és medialis nyomokat hagynak
egymason. Az adaptacio két médium kozott kdzvetitve, a két Gzenetspuslat kdzotti
dialégust rogzit, és annal sikeriltebbnek mondhaté, minél tobbet tar afel
dialéguspartnerekt, azok tarsadalmi és kulturdlis kontextusarol.



Tal a sz6vegen

A bahtyini dial6gusfogalom olyan értelemben jelent tovabblépést adaptaciok
értelmezésében, hogy azokat nem egyoldall, énkényes transzfidgéat, hanem egy oda-
vissza mozgasként, ingadozasként gondolja Ujra. Ekképp mar egy, szgtbré
szovegelméleten és narratoldgian talmutaté elméleti vonulathwank, amely a
milalkotasokat kulturdlis, tarsadalmi kontextusba helyezve, azokat egfeté@snyitott
kozlésekként, & diszkurzusokként értelmezi. Az adaptaciok is ezen dial6gusok sajatos
esetenként parodikus, ironikus, szubverziv — hozzaszolasaiként valnak étdékélhe
amelyek értelmezésében a bahtyini karnewéletés, maszkaték terminusai sajatosan
megvilagitd szerepet jatszanak. Ezek tovabbgondolt, szubverzié ésdlis)itkannibalizmus
fogalmai mar az adaptaciok tarsadalmi, kulturalis, antropolégiai diszkurzusiatiéEnek.

Adaptacio és tarsadalom

A filmnek irodalomtdl fuggvé tett intézményesedééEmar szamos tanulmany értekezett.
Ezulttal azonban a mindeddig peremre szorult médiumelméletieilletlegtjabb, poszt-
kolonidlis angolszasz kritika altal kijeldlt iranyvonalak kovetéséadlalkozom, amelyek
tikrében az adaptacio kulturdlis kédmeényként jelentkezik. A médium mcLuhani,
Uzenetként valé értelmezése az adaptaciét az adott tarsadaddiemazs (j latasmodok,
szocialis magatartasformak, viszonyok, ideol6gidk kifegéseként tekinti. Ugyanakkor, ha
figyelembe vesszik, hogy a film sajatos poetikai eszkozokkel (pétttAdwmentumfilm-
stilussal), allandé ismétléssel és a kollektiv részvétel ditagaval (mozi, tévé esete)
szolgdlja a kulturdlis memodriat, az irodalmi adaptaciét sekinthetjik egyébnek, mint
sajatos, az irodalmi inaltal kozvetitett kulturdlis értékeket atmemhnemotechnikatAz
adaptéaciok orokségfilm és memoriafilm kategoriai a hagyoragg és hagyomanyvalasztas
nosztalgikus, illetve az orokséghez inventiv médon, a filmes kifejemedehetségeit
kitagito attitidot képviselnek. Ugyanakkor 90-es évek adaptacidinakel#iep 19. szazadi
regény nemi identitdshoz, szexualitashoz és emancipaciohoz kagcsalbdit megjelendt
sajatossagat elemzésekkel szemléltetem.

Kovetkeztetések

Mindenik fejezet kilon-kulon 6nallé dolgozatta gondolhatd tovabb, annal is inkabb, mer
mindenik egy-egy Uj, interdiszciplinaris kutatasi terllet — képantégml szemiotikai
médiumelmélet, narrativ mediatika, medidlistfajtipolégia, médium-szociolégia stb.
alaposabb feltarasara csabit. Az adaptacio 90-essévetanzivvé valé elméleti vonulata,
amelyben, az Gj hullAmos adaptacio-vita 6ts=dr, filmes, irodalmi/kdnyvkiadasi és kritikai
intézmény diszkurzusa szorosan sszefonddik és egymasbarstiikrdzar nem a filmiras

és alkot6ja intézményes megsddését szolgalja, hanem egy altalanosabb, politikai, kulturlis
és tarsadalmi diszkurzust, amelynek elméleti iranyvonalakadémiai kritikai, kulturlis és
posztkolonidlis tanulmanyok teriiletén konkretizalédnak. Ugyanakkor él@égdés orilt
gyorsasaggal terjed a tovabbadaptaciok gyakorlata, a filmek adkkaciszamitégépes
jatékokka, hyperrealitdssa konvertadlédnak. Ennek egyik kdvetkezménye wa ésrgy film
Jrealitdsanak” nosztalgikus felértékdEse, a masik pedig az adaptacionak mint az Uj kor
kulturdlis tendencidit tUkrdz gyakorlatnak, szemléletmédnakstrbe kertlése. Hianyként
jelentkezik a magyar irodalmi adaptaciok 6ériasi tombjének fent aétrgiortars elméleti
kontextusba valé beemelése és feldolgozasa, valamint az adaptacizakéiben slrgévé

valé (hiszen a felndvekv generaciokat kozvetlenll éré)t oktatasra vonatkozd
problémafelvetés is: az adaptaciok ,képes illusztraciokként” batbutatdsa irodaloméran,
akarcsak az .eredetivel” valé kritikai 6sszevetés meghaladofyizadlis kultira” sokat
hangoztatott kifejezését ndeszlogenné tey gyakorlat, felllvizsgalatra szorul. Az adaptacioé
korszakaban az irodalmiinraolvasasa helyettl@polvasasa tagabb tarsadalmi kontextusra
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BETWEEN
BOOK and FILM
THEORETICAL ALTERNATIVES TO THE FIDELITY-DISCOURSEN
ADAPTATION STUDIES

Introduction

This thesis doesn’t propose to reinforce the place of adaptation ditortheories, nor to
elaborate a comprehensive theory of adaptation. On the contranysitree re-evaluation and
deconstruction of such inflexible norms. In my opinion, unmasking the measgects of the
“fidelity” discourse, as a continuation of the “ut pictura poesis.adition, is a condition of
every further theoretical evaluation. These alternative thearetpproaches would propose
(instead of the preservation of a dogmatic idea) — in the spiftoafault’'s term — the
autonomy of different, superimposing discourses. This reevaluation apgezms more
necessary after the history of arts is being gradually cedlay the comprehensive history of
images. Thus, the issue of adaptation is transposed from the comgal&iourse of
“literature and film” to that of “image and text” and “the igeaas text”. The emphasis is now
on issues likeWhat is an adaptation? A general poetical exercise or a specific, perhaps
symptomatic cultural phenomenon? What part does it play in the visual cultira?s@¢ial
(class, group)kexigencies does it answer? What are the epistemological consequetices of
medial “writing over"? How does it contribute to the preservation of gliterary) tradition
and how does it become the mediator of various social and ideological discourses?

Ut pictura poesis

The tradition of theut pictura poesishas its roots in the voluntary misunderstanding of a
simple comparison (poetry, just like the painting...) that was turnedaintide analogy by
the renaissance pictorial tradition, as a result of a sysimatian of different arts. The
concept bears all the anachronistic characteristics of theridisf Ideas: the uncertain
barriers between disciplines, philosophical and non-philosophical, sidemtiid non-
scientific, literary and non-literary, opinions instead of knowledgs;adirses opposing the
old and new, traditional and original and emphasizing the authority & efart and author.
This tradition of dogmatic distinctions has survived in the adaptatsmoudlise represented by
George Bluestone and his followers, despite the fact that thgniéion of cross-circulations
between different media is already present in Lessibgskodnand is confirmed by the
development of visual arts in the'26entury.

The present dissertation takes the position of the “positive Laokootsit-eft André Bazin
and Walter Benjamin — when appreciating mass culture and technidéiplication as
“benefic” cultural phenomena. The elitist fidelity-theory, besidssutopic character, is
unproductive as an idea of reproduction since it deprives the reader-wéuree joy, or
more, the pleasure of the Other: thus, imitation appears astlonit All we need is an
approach revealing the attraction between text and image as cenceai their Otherness —
once the desire fulfilled, the text becomes interpretablbéenrhage and vice versa. JW.T.
Mitchell’'s theory of ekphrastic desire seems to suit this cmmditWhile the ekphrastic
indifference finds the difference between the two media unsolvifde;good” adaptation
impossible and thus its discourse unnecessary, the ekphrastic hopeafgsars in the
writers’ desire to “make us see”, the adaptational impul$keofilm director and belief in the
possibilities of the new medium and the reader’s curiosity totteebook”. This desire often
comes together with the anxiety of loosing the medial idenfihis model of attractions-
repulsions represents the link to a neutral, comprehensive theodiimalrse, the theory of
the image, presenting the adaptation in a cultural context. keilenthe taboos of the



adaptation discourse, and, first of all, that of the “impossible aitaptaThis issue will be
only counterbalanced by the tradition wf poesis picturawhich will consider every visual
work a text.

Ut poesis pictura

An outlook of the 28§ century linguistical, narratological and media theory approachteeof
adaptation can be conceived, due to the complexity, analogies, cdidredand overlapping
of the terminology, only as an “archaeological description”, proposedobgalt. This
would lead from the pre-theoretical discourse of the ut pictura pmeiisories seeking for a
uniformity in terminology, discourse and structure. However, these tiedreontexts do not
bring a definitive solution to the dilemmas of adaptation, as theyllysstap at the
description of the structure, without opening it towards interpeetathe reader-viewer. |
don’t aim to construct a theory of adaptation out of these discoatkesy concern being to
identify the main issues and uncertainties, to interpret them in a wider thabecetitext, and,
to provide with “case studies” a demonstration of the relevant seadjoharratological
approaches. Thus, the classical content/form opposities to be opened towards
interpretations emphasizing the media exchange, which, relayingrims like “imaginary
signifier” (Christian Metz), “third meaning” (Roland Bartheahd “the parasite third”
(Joachim Paech), outline the coordinates of a possible “semiotidtheofmedia”. The
“mediagenesis” notion of the most recent narratological reésehazmonizes with this
approach, when considering thigietas the reaction of the medium fighting with tabula

The evaluation of the structuralist and post-structuralist adapiatenpretations has to
include the issue of writer-author-director relationships and theirHistorical context, as
well as that of the point of view and voice (both originating from litezary theory) as
decisive factors of film diegesis.

The general, anthropological term of the Bahtinian chronotopos helps ud’ ‘tlea
adaptation, a hybrid which, being “in-between” film and literaturenisched by the creative
forces of both. Furthermore, the iconographical-iconological-iconic approfithe visual
art's narrative possibilities makes the textual-narratoldginterpretation of adaptations
complete. The iconographical interpretation leads to the issueapfadihn-genre relation, so
1 will try to emphasize the normative function of the adaptatioprastice in the cases of the
“heritage film” and the noir. Finally, the issue of intertexityabnd/or intermediality of
adaptation has to be tackled as well. The inter- preposition in this case doesn’'t ge#aerto
ness in signification, but rather “being in-between”, where diffietexts meet and leave
traces on each other. The adaptation, when mediating between two bexbajes the
document of two types of messages and consciousnesses, its vpirelidg on the
information provided about the dialoguing partners and their social and culturaltcontex

Beyond the Text

The Bahtinian notion of dialogue represents a step further in thpggatida discourse, since
this doesn’t consider it an authoritarian transformation, but adadigl movements between
text, image and interpreter. This already represents aetieardirection situating works of

art in their cultural, social context, as utterances, or moreputises opened to each other.

Thus, the adaptation becomes interpretable as a parodical, ironmadysive intervention in
this dialogue: the interpretation being helped by such Bahtinian mesapisotaughter,
masque and play. The derivated concepts of (social) subversion dnua(ticannibalism
already relate to the social, cultural and anthropological discourse oatoapt

Adaptation and Society

A great number of papers have already discussed the dependemeerbfm as institution
and literature. This time | will propose to follow the approaches geavby media theory,
neglected for a long time, and the most recent, English post-ablwitical practice, which
evaluate adaptation as aultural phenomenon. If the medium is the message (Marshall
McLuhan), the adaptation as exchange between media is an éxpresiew attitudes,
social behaviors, relations and ideologies. Furthermore, if we cortbidefilm is serving
cultural memory by specific poetical means, countless rep&titind collective participation
(the case of cinema and TV), the adaptation cannot be else #ertific mnemotechnics
preserving the values communicated by literary works. The aégsgof “heritage film” and
“film of memory” represent the attitudes of (nostalgical) preation and (creative) selection
of the tradition. At the same time, | propose to demonstrate wsthstadies the recognizable
tendency of the 90's adaptations to treat tHE dntury novel by unveiling taboos relating to
sexuality, gender identities and emancipation.

Conclusion

Each chapter could be developed into an autonomous paper, as theytantieipaesearch
areas such as the anthropology of the image, the semioticsedium theory, media
narratology, (inter)medial genre typology, the sociology of mestia The theoretical
approach of the adaptations in the 90s, reflecting for the finst $ince the French new wave
adaptation-debate the interaction between the filmic, literaryghiby and critical
institutions, doesn’t serve anymore the institutional reinforceroffitilm writing” and its
author’s position. It is included in a wider political, cultural andialodiscourse of the
academic (cultural, critical and post-colonial) studies. Asdrae time, we are witnessing the
fast spreading of adaptation and re-adaptation practice, filengaverted to animations,
video and computer games and other forms of hyperreality. Conseqteatiseality” of the
book and film is nostalgically re-evaluated, the adaptation beingd=edi as a practice
reflecting the actual cultural tendencies and ideologies. &bearch of the huge amount of
Hungarian adaptations in an updated theoretical context appeareesssity, as well as the
educational implementation of these theories in the “age of amejtaThe illustrative
function of adaptation and the critical comparison with the “origjinas a practice
devaluating the notion of visual culture, needs to be reconsiderethe bge of adaptation
“‘image reading” or “reading out” the signs becomes actuak @pproach is represented by
the case studies of the dissertation, demonstrating the theoretical issues.



