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A témavalasztas el6zményei és indokai

Régota foglalkoztatott a kérdés, hogy Erwin Panofsky hires
tanulmanya, A perspektiva mint szimbolikus forma alkalmazhat6-e, a 20.
szazadi, illetve legljabb kori absztrakt-geometrikus festészet/miivészet
esetében. Ahogyan Panofsky egy adott korszakra, tarsadalomra ¢&s
vilagnézetre jellemzd, szimbolikus formanak tekintette a festészeti teret
megteremtd perspektivat; olyan modon véllalkozom az 1990-es évek
magyar festészetének egyfajta térelméleti, ,,tér-képészeti” feltarasara,
alapvetd sajatossagainak, jellemzodinek, sajatos tipusainak meghatarozasara.

Egy kovetkezd felvetés Umberto Eco: Nyitott miivének (Opera
aperta), vagyis a kiils6 szemponti befogadd aktiv magatartasanak
érvényesitése a magyar mivészetre, azaz a disszertacid targyara
vonatkozoan.

Disszertaciomhoz alapvetd, személyes motivaciot jelentett 1995-ben,
Adalékok a feliilnézet torténetéhez az europai miivészetben (1. A feliilnézet —
II. Az aeropittura) cimli diplomamunkdm néhdny végkovetkeztetése. A
dolgozatban a vizudlis kultirdban és a képzOmiivészetekben a XIX-XX.
szazad forduldjan bekdvetkezett valtozasokon keresztiil jutottam el a
feliilnézet fogalmahoz — a sik és a tér kozti legkézenfekvdbb és legteljesebb
mértekll leképezési megoldashoz —, mint az absztrakcidhoz vezetd egyik
alapvetd szemponthoz ¢és szemléletmodhoz. A feliilnézet és az ilyen
abrazolasok, leképezések létrejottében alapvetden jeleskedd két technikai
vivmany és eszkoz, a fényképezo- és a repililogép befolyasat, hatasat és

sajatossagait vizsgaltam, a XX. szdzad modern, egyre nagyobb mértékben



absztrahalodo  képzémivészetében, leginkabb  festészetében, képi
kifejezésmodjaban, tematik4jaban, motivumaiban ¢és szerkezetében,
kompozicids sajatossagaiban.

Az utobbi tobb mint tiz év soran egyre vilagosabban korvonalazodott
szamomra, hogy az, ami a feliilnézeti kompozicié — mint az absztrakcidhoz
vezetd egyik séma — strukturdlis sajatossagaibol is kovetkezik, nevezetesen,
a két dimenzids abrazolasbol a harom dimenzids miitipusba vald dtmenetre
torekvés nem csupan a XX. szdzadi egyetemes miivészetben figyelhetd meg
(féleg a kubizmusban, futurizmusban és a, konstruktivizmusban), hanem az
1970-es évektdl kezdve a magyar miivészetben is. Azt allitom, hogy a
magyar neoavantgard képzémiivészet posztmodernbe vald torténeti
atmenete kiilonos €lességgel mutatkozik meg abban a tendencidban, melyet
talan trivialisan, de mindenestre érzékletesen igy nevezhetiink: ,,a festmény
lejon a falrol”. Ez a tendencia az ezredfordulora egyre intenzivebb ¢&s
adekvatabb megnyilvanuldsi formékat, szerkezeteket és technikakat talal

maganak.

A disszertacio célja, szerkezete

A disszertacio célja a magyar festészet térabrazolasanak, térhez valo
viszonyanak vizsgalata az 1990-es évektdl kezdve; azon beliil a kiilonb6z6
generaciok és a festmények strukturalis és kompozicionalis sajatossagai
alapjan szerkezeti — formara, technikdra is vonatkozd — kategoridk,
csoportok megaéllapitasa. A korvonalazhatd festmény-csoportokat mind a
festd, mind a néz0 nézdpontjabdl vizsgalom. Az igy sziiletett

megallapitasok és kategdridk — ha nem is kiillonb6z6 vilagnézetekrdl, de —



bizonyos altaldnosithatd miivészi felfogasokrol, trendekrdl arulkodhatnak,
amelyeknek alapja a tudatos egyéni mivészi latasmodok, vagyis
nézdpontok, nézetek eltérése vagy épp egyezése.

A (valods) tér sikban torténd leképezése, vagyis sikra vetitése és a képi
sikon beliili — virtualis — tér 1étrehozasa (vO. Perspektiva — feliilnézet —
absztrakcio. A kép tere és a tér képe ciml tanulmany, ill. eléadas, 2001)
tekinthetd a disszertdcid kiindulopontjanak. Ez a kettdsség az
ezredfordulora megnyilvanul a festmény mint falra helyezett kép — és mint
sik — feldl a targyiasulds, masrészt a faltol a tér irdnyaban torténd — virtudlis
és valosagos — terjeszkedés iranyaban. Ezt igyekszik a tanulmany
figyelemmel kisérni, s a magyar ezredvég képzOmiivészetének egyfajta
tendencidjaként korvonalazni; ezen belill fokozatokat és csoportokat
megkiilonboztetni.

Az itt Osszegylijtott miivek kozott sajatos stilisztikai kapcsolatok
allapithatok meg: konceptudlis indittatdsu miivek kertilhetnek egy
kategoriaba a konkrét, konstruktiv, op-art vagy geometrikus és minimalista
tendenciakkal. A munkakban ko6zds, hogy a képi — azaz sikbeli —
megjelenités mogott (elott? — alatt? — felett?) ,,htizoédik meg™ a tér — gyakran
egészen Ujszerll, virtudlis — meghdditasanak kisérlete, vagy szandéka
Egyes miivészek természetszeriileg egyszerre tobb kategéridba is
tartozhatnak.

Napjaink nézOpont-valtozasairdl, s az ennek kovetkeztében torténd
miivészi térszemlélet-valtasrol szandékozik tehat szolni a tanulmany.

A disszertdci6 harom f6 szerkezeti egységre tagolodik. A
bevezetésben elséként a hagyomanyos tablakép, a bekeretezett olaj-vaszon
festmény; a festészet és a kép fogalmait, kritériumait és kritériumainak,

»Kereteinek” megvaltozasat jarom koriil. Ezt kdveti a nemzetkdzi és magyar



torténeti elézmények — a XX. szdzad izmusainak és a magyar
konstruktivizmusnak, ezen beliil a Kassak-féle aktivizmusnak — attekintése.
Egy a térrel foglalkozd tanulméanybol természetesen nem hagyhatd ki az
1d6 és mozgas fogalmainak, viszonylatainak emlitése sem. Kiilon
alfejezetben térek ki altalanossagban és didhéjban a vilagnézetek, a
kilonféle  térfelfogasok, térelméletek, dimenzidk ¢és  strukturak
ismertetésére. Végiil 4 kép térszervezédésének lehetdségeit bocsatom eldre.

Az els6 nagy fejezet Az abrazolason beliili térmélység cimet viseli, s
a hagyomanyos (linearis vagy centralis) perspektivat tekintve
kiindulopontul, a nézépont, a nézet — pl. feliilnézet (Baranyai Levente) —
fiiggvényében létrejovo kép tér-szerkezetét, térbeli sajatossagait vizsgalja,
beleértve a dekonstrukcios torekvéseket is (Bachman Géabor, Megyik Janos,
Kapitany Andrés).

A masodik fO0 csoportot Az absztrakt/geometrikus képek alkotjak.
Ezek, technikdjukat tekintve tobbnyire festett vaszon vagy tablaképek,
azonban minden esetben kétdimenzids, hagyomanyos értelemben vett,
négyszoglh formatumu, sik alkotasok, amelyeknek kompozicionalis,
szerkezeti  sajatossadgain  keresztiill vizsgaltam térhatasukat, térbeli
sajatossagukat. Ezen beliil négy jellegzetes csoportot kiilonboztettem meg:

1. Négyzethdlos alapszerkezet. Ide sorolhatok altaldban a

geometrikus, konstruktivista, konkrét miivészeti alkotdsok.
(Ebben a fejezetben Molnar Vera, Maurer Dora, Gayor Tibor,
Koviacs Attila, Wolsky Andras, Rakoczy Gizella, Mengyan
Andrés, Matzon Akos, Bak Imre, Saxon-Szasz Janos miiveit
vettem alapul).

2. Centralis szerkezet — kiilon kitérve a korkords, policentrikus,

lyukacsos térre, valamint a kor, a spirdl és a labirintus



motivumaira (Braun Andréas, Zsari Zoltdn, Maurer Dora,
Csikos Tibor, Hencze Tamas, Lakner Laszlo, Barabas Marton,
Varady Robert festményein).

Kaleidoszkop- (széttes-) szerkezet, mely a feliilnézettel
részben egybevagd modon altaldban tobb, illetve tetszdleges
nézopontbol szemlélhetd, vagyis a négyszogli kép barmelyik
¢lére allitva egyenértékli, s azonos modon élvezhetd
szerkezetet nyujt. (Ilyen képek példaul Rozsda Endre és Nagy
Imre Laszl6 miivei.)

Hulldm-tér. A hullimforméra vagy -motivumra épild képi
szerkezeteket, valamint a hullamzo6 hatast kelté alkotasokat
egyarant ide sorolom (Keserii Ilona, Bullas Jozsef, Bernat

Andras, Hencze Tamas).

Végiil, a harmadik nagy fejezet a valos térbe torténd tényleges kilépés

fokozatait kdveti nyomon — hét fokozatban technikdk és miifajok alapjan:

1.

A Festmény vagy dombormii? cimi alfejezetben a reliefhatisu
képek fokozatait és tipusait kisérem figyelemmel, a vastag
faktaratol az applikaciokig, az asszamblazson at a festett
dombormiiig (Otvds Zoltin, Konkoly Gyula, Baranyai Levente,
Herczeg Nandor, Tolg-Molnar Zoltan, Szényei Gyorgy, Nayg
Istvan, Ficzek Ferenc, Keserii Ilona, Hajdt Laszlo, Haasz Istvan,
Jovanovics Gyorgy, Saxon-Szasz Janos, Matzon Akos, Karolyi
Zsigmond, Révész L. Laszlo, Szikora Tamads, Erdélyi Gabor,
Molnér Sandor, Lakner Laszl6, Bukta Imre).

A hajtogatassal, gytiréssel, torésvonalak, vagasok vagy tépések
révén térbeli hatast keltd festett papir vagy vaszon festmények ¢€s

grafikak tartoznak a masodik alfejezetbe, melyben Schmal Kéaroly,



Tiirk Péter, Maurer Déra, Gayor Tibor, Szilvitzky Margit, Molnar
Vera, Hantai Simon, Szikora Tamas, Donath Péter miveire térek
ki.

A Formazott vaszon, festmény, kép cimmel illetett fejezetben a
shaped canvas fogalmat — formai, miifaji és technikai értelemben
egyarant — kitagitva vizsgadlom Szikora Tamads, Fajo Jénos,
Saxon-Szasz Janos, Haasz Istvan, Maurer Dora, Jovanovics
Tamas, Megyik Janos, Kelemen Karoly, Molnar Sandor, Tolg-
Molnar Zoltan, SzOnyei Gyorgy, Barabas Marton, Lengyel
Andras, Hencze Tamas és Gal Andras alkotasait.

. Képobjekt, festett objekt targykorébe a festményekbe applikalt
targyakat, valamint a festett targyakat, objekteket ez nem:
egyarant sorolom ( Szikora Tamads, Gayor Tibor, Maurer Dora,
Donath Péter, Lakner Laszlo, Barabas Marton, Bukta Imre,
Szilvitzky Margit, Hencze Tamads, Keserii Ilona, Szabé Dorottya
bizonyos miiveit).

A Festett képinstallacio, festményinstallacio mufajan beliil
kiilonithetd el a legtobb altipus, az Osszetett, tobb részbdl allo
kompozicioktol, képektdl, egymasra helyezett festményektdl
kezdve a varidlhatd helyzetli, nagyobb tereket betdltd/foglald és
meghatarozo6 képcsoportokig (Karolyi Zsigmond, Maurer Déra, El
Kazovszkij, Barabas Marton, Szdényei Gyorgy, Tolg-Molnar
Zoltan, Fehér Laszlo, Korosényi Tamas, Mengyan Andras, Birkas
Akos, Hencze Tamas, Kelemen Kaéroly, Keserii Ilona, Erdélyi
Gébor; Konkoly Gyula, Raddk Eszter, Lakner Laszl6, Molnar
Sandor, Kénig Frigyes, Koves Eva, Wechter Akos).



6. A Falfestmény és festett tér sajatos tipusait képviseli Molnar Vera,
Koves Eva, Maurer Dora és Keserii Ilona egy-egy jelentds
alkotésa.

7. A Festett szobor, festo-szobor, festéi szobor cimi fejezet a
festészet és a szobraszat hatarteriiletét mutatja be, s foglakozik
festdi, festett szobrokat, tulajdonképpen festményeket készitd
szobraszokkal (Pauer Gyula, Ko6rosényi Tamas), valamint festett
alkotasaikkal egészen a szobraszat miifajaig ,,merészkedd”
festokkel (Barabas Marton, Keserii [lona).

A befejezésben — amint arra a tézisek végén is kitérek — a
kétdimenzids kép kereteitdl a haromdimenzios doboztérig terjedd
valtozatokat dsszegezve, ezek térbeli jellemzait és fejlédésvonalat tekintem
at, egészen a doboz mint white cube, vagyis kiallitasi térnek a valos térben
megkonstrualt szerkezetéig. A leképezés sikjatol a valos térig megtett és
figyelemmel kisért ,,atvonal” végén természetesen felvetddik a végtelen
fogalma, igy annak  sikbeli-térbeli, képi  megnyilvanulasaira,
megragadasara, leképezésére, elméleti, verbalis kifejezésére egy-egy példat
mutatok be.

Legvégiil, a tér-problémakkal tematikusan foglalkozo, gylijteményes
¢s csoportos kidllitisok bemutatasat kovetden azt a végkovetkeztetést
vonom le, miszerint végeredményben a kidllitdAs mint miifaj miifaji
szempontbol is tekinthetd térbe helyezett, térben el- vagy megrendezett,

szerkezetileg megkonstrualt, térbeli milalkotdsnak, kompozicionak.

Moédszertani megjegyzések



A disszertaci6 alapvetden ,adatgylijtés” jellegi — hosszas
gyljtdbmunka eredménye. Alapfeltételezésemhez, a cimben szerepld
»térbenyild” tendencia megallapitdsdhoz, azt mintegy alatdmasztando, a
sikbol a térbe mutatd jellegzetes tipusokat kiilonboztettem meg, az
abrazoléason beliili térmélységbdl vagyis a linearis perspektivabol kiindulva,
az absztrakt/geometrikus képek terének szerkezeti tipusain keresztiil, a
valos térbe torténd kilépésig.

A fébb szempontok, amelyek az alapvetd tipusokat meghatirozzak,
részben (az elsd esetben) az abrazolds témajara, targyara vonatkoznak;
részben (a masodik esetben) a kép szerkezetére; harmadrészt pedig mar a
technikat és a miifaji meghatarozasokat is érintik.

A sikbol a térbe, a ,2D”-bdl a ,,3D”-be vald atmenetet csaknem
félszaz, altalam példaértékiinek tartott magyar miivész esetében vizsgalom;
a fo jellegzetességeket, térbeli szerkezeteket harom fobb tipusban és 8-10
altipusban ragadom meg. Szdmos miivész életmiivén beliil tobb tipus
moddszeres alkalmazéasa, térbeli kibontasa — akar egyidejileg is —
megfigyelhetd, ezért ezekre a miivészekre ¢és az alkotasaikban,
modszereikben, szerkezeteikben megallapitott tipusokra tobb fejezetben
indokoltnak lattam ismételten kitérni.

A disszertacié anyagéanak gytijtésekor ugyanis nem csak az altalam
felallitott csoportoknak ¢€s szempontoknak megfelelden gytlijtottem a
muvészeket és alkotasokat, hanem az alkotok, a miivészettorténészek és
kritikusok irdsos megnyilvanulasait is kiilondsen fontos forrasokként

vettem szamba.

A disszertacio ,,eredménye”. Tovabbi lehetéségek.



A disszertacid fejezetein keresztiil vildgosan nyomon kovethetd a
festészeten beliill egy, a hagyomanyos perspektiva négyszogli kerettel
ablakszertien hatarolt sikjatol a valds, haromdimenzids, ,,dobozszerii” térbe
torténd kilépés irdnydba mutatd tendencia — beleértve az installacid és a
térfestés miifajait is. Ezzel egyiitt a tdblaképfestészet funkcidja és képkeret
hagyomanyos értelemben vett szerepe, forméja ¢és egyaltalan 1éte is
csaknem teljes mértékben atértékelddik vagy megkérddjelezédik. Emellett
mar a kubizmustol kezdve megfigyelhetd, hogy a képi dbrazolas vagyis a
Ltartalom”, az ,,ideoldgiai mondanival®o” szerepét a XX. szdzad folyaman
fokozatosan atveszi a milalkotas szerkezete, a konstrukcio, s ezzel egyiitt
a térbe helyezettség mikéntje.

Umberto Eco Opera aperta (Nyitott mii) cimii konyve értelmében a
nézdpont (vagyis a kép nézdje) fel¢ iranyul (fordul) a kép sikja, szerkezete;
annak tekintetében nyeri el végsé formdjat a kép; egyszoval a néz6 kelti 0j
¢letre, nyitja meg egy uj tér felé a kép sikjat, s ezzel egyiitt ) értelmet is
adva annak.

Az 1990-es évekre egyre inkdbb korvonalazhaté egy, az
ujkonstruktivizmussal, a konceptualizmussal, az absztrakt-geometrikus
(,,konkrét”) tendencidkkal, a minimalizmussal egyiitt mar az 1960-as
évektdl felszinre keriilt, s az irdnyzatokkal parhuzamosan a miifajokban,
technikdkban (asszambldzs, objekt, installacid, environment stb.) is
megnyilvanulé altaldnyos igény a térbeliségre, a tér egyre intenzivebb vagy
nagyobb meértékli fel- és kihasznalasara. Ezzel a tendenciaval
természetszerlileg egylitt jart a térnek a miiben torténd ,,térnyerése”, vagyis

a kép, a mii kereteinek, hatdrainak, terének és miifajanak kitagitasa.
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A miialkotasok esztétikai értékvaltozasat tekintve, a képfeliilet
tényleges harom dimenzioba forduldsaval egyidejlileg az ecoi ,,nyitott mi”
fogalméanak mikddo elvével és bevett szabalyaval egybehangzdan szorul
hattérbe az expresszivitds, a formagazdagsag €s a szubjektivitds, a miivészi
szandék, a miivész szandékanak jelentdsége, és keriil elotérbe a nézod, a
kiilsé nézépont és a mii kozott oda-vissza létrejovo ,,interaktiv”’ kapcsolat,
beleértve az alkotot is, aki alkotasat 1étrehozva szintén kiilsé szemléléjéve
valik miivének utoéletével egyiitt.

A térbeliség kiilonb6zo aspektusait, lehetdségeit; a miivek €s a tér
kiilonféle kapcsolatait, a képek, festmények térbeli alakzatait, tér-
szerkezetének technikai-miifaji és virtualis lehetéségeit bemutatd tematikus
kiallitasokat szintén igyekeztem Gsszegylijteni €s értékelni.

Végiil, amennyiben a disszertacié soran kiilon szempontként vetettem
fel a kiallitas fogalmanak, jelenségének és miifajanak, mint ,térbe helyezett
mualkotasnak™ a figyelembe vételét — mint egy esetleges tovabbi kutatési
szempontot —, ugy a jelen disszertacid is kiterjeszthetd, anyaga tovabb
gyljthetd ¢és akar bemutathatd egy Iehetséges, a késObbiek soran
megrendezhetd kidllitds formdjdban — nem pusztin mint egy elméleti,
verbalis tanulmény illusztracidja vagy szemléltetése, hanem mint egy térbe
helyezett vizualis mialkotas (Raum-Werk), melyhez a disszertacid

szolgaltathatna a forgatokonyvet.
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A disszertacio tartalomjegyzéke:

BEVEZETES
A festmény mint kép. Meddig festészet a festészet?
Elézmények
Id6 és mozgés
Vilagnézetek, tér-képek, térfelfogasok, térelméletek, dimenzidk,
struktarak
A kép térszervezddésének lehetdségei
AZ ABRAZOLASON BELULI TERMELYSEG
A perspektiva és dekonstrukcidja
Nézdpont — nézet — 1atas - szempont
A feliilnézet
A szem becsapdsa
AZ ABSZTRAKT/GEOMETRIKUS KEPEK TERMELYSEGE
A négyzethalo
Centralis szerkezetek. Korkoros, policentrikus és lyukacsos tér. Kor,
spiral és labirintus
Kaleidoszkop- (szoéttes-) szerkezet
Hullam-tér
KILEPES A VALOS TERBE
Festmény vagy dombormii?
Hajtogatas, gylirés
Formazott vaszon, festmény, kép
Képobjekt, festett objekt
Festett — kép - installacio
Falfestmény és festett tér
Festett szobor, festo-szobor, festo1 szobor
BEFEJEZES
Keret és doboz. A végtelen tér. Kiallitds mint (tér-)alkotas
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A témaval kapcsolatos publikacioim:

Bachman Gabor Epitészeti Festmények - Epitészeti Modellek, kat. eldszo
(Ludwig M., Bp, 1994)

Sulytalan szobrok - Siilyos térben ? A Schwere-los kiall.-r6l. (Uj Miivészet,
1997/VIII/7-8-9.)

Széttort darabok - Nayg Istvan kiallitasa, Duna Galéria. (Uj Miivészet,
1997/VIIL./10-11.)

Baranyai Levente; Nayg Istvan (Olaj/Vaszon, 1997 aprilis, kiall. kat.,
Miicsarnok, 1997.)

Ezredvégi portrék - Kérosényi Tamas osztdalya mint "Halott ? Osztaly ?"
(Uj Miivészet, 1998/1X/3)

Nyujtozkodds a térben. Szobrasz-diplomasok, 1999, (Uj Miivészet, 1999.
szept. X/9, 17-21. és 52. old.)

1l poema L’AEROPLANO DEL PAPA di Marinetti come fonte dei motivi
della visione dall’alto nell’aeropittura futurista italiana, Acta Historiae
Artium Tomus 40, Akadémiai Kiado, Bp. 1998-1999, 55-98.0.

Wolsky Andrds Gép-kép cimii kidllitisa - ERI Galéria a ZENIT Galéridban,
2000. november 8 — december 2. (Miiértd, - Tarlatvezetd-rovat, 2000.
november)

IZE — Kérésényi Tamds szobrdsz-tanitvanyainak kiallitdsa
Székesfehérvaron, (Muértd, 2001. Februar)
PERSPEKTIVA-FELULNEZET-ABSZTRAKCIO. A kép tere és a tér
képe az olasz futurista aeropitturaban | PERSPECTIVE-OVERHEAD
VIEW-ABSTRACTION. The Space of the Image and the Image of Space
in the Italian Futurist Aeropittura (PERSPEKTiIVA/PERSPECTIVE,
szimpozium-tanulmanykotet és kiall. kat., Miicsarnok-C3, Budapest,
2001. 205-217.0.)

Térbenyilo képek (tanulmany, in: A *90-es évek — Progressziv
képzomiivészet a Varosi Miivészeti Muzeumban, Gyor, 1999-2002, 7-
25.0.)

Origd — Szobrdszdiploma 2002 (Uj Miivészet 2002/szeptember, XII1/9. 25-
27.0.)

Romvari Marton. Kat. el6szo, Bp. 2003

Rajzolt tér. Harcsa Dia kiallitasa (Uj Miivészet, 2004/julius, XV/7.)
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Reziimé:

Beke Zsofia:
Térbenyilo festmények az ezredvég magyar képzomiivészetében

A kép tere és a tér képe

A nézopont fiiggvényében megnyilo kép-tér

A festészet épitészeti strukturai

Absztrakcio, konstrukcio, struktiura mas szemszogbol

(PhD-disszertéacio tézisei)

A disszertacio egy sajatos miivészettorténeti tendenciat vizsgal: a képként felfogott
festmény belsd és kiils6 valtozasait a harmadik dimenzi6 irdnyaba. Mar a XX. szazad
elején megfigyelhetd volt egy hatdrozott torekvés a festészet ,,autondmma”, azaz
sikszertivé tételére (Matisse), illetve ezzel parhuzamosan egy 10j ,,redlis” térbeliség
kialakitdsara (Cézanne, majd a kubizmus). Hasonld tendencidk figyelhetOk meg a
magyar festészetben is az 1970-es évektdl kezdve, majd felerésdodve az 1990-es
években, de tudatos mivelésiik immar a neoavantgardbol a posztmodernbe valo
atmenet kisérdjelensége. Dolgozatom a képkereten beliil valtozo tér és a ,,falrol
lejovo festmény™ tipusait kisérli meg elkiiloniteni mintegy félszaz miivész munkai
alapjan.

A disszertaci6 harom f0 szerkezeti egységre tagolddik. A bevezetésben a
hagyomanyos tablakép, a bekeretezett olaj-vaszon festmény; a festészet és a kép
fogalmait, kritériumait és kritériumainak, ,kereteinek” megvaltozasat jarom koriil.
Ezt koveti a nemzetkdzi €s magyar torténeti eldzmények attekintése. Végiil A kép
térszervezOdésének lehetdségeit vizsgalom.

Az elsd nagy fejezet Az abrazolason beliili térmélység cimet viseli. A masodik 6
csoportot Az absztrakt/geometrikus képek alkotjak.  Ezen beliil négy jellegzetes
csoportot kiilonboztettem meg: 1) négyzethalos alapszerkezet,. 2) centralis szerkezet,
3) kaleidoszkop- (szOttes-) szerkezet, 4) hullam-tér. Végiil, a harmadik nagy fejezet a
valos térbe torténd tényleges kilépés fokozatait koveti nyomon — hét fokozatban
technikédk ¢és mifajok alapjan: 1) festmény vagy dombormii: reliefthatast képek, 2)
hajtogatéassal, gytliréssel térbeli hatast kelté festmények, 3) a formazott vaszon,
festmény, kép, 4) képobjekt, festett objekt 5) festett képinstallacio,
festményinstallacio, 6) falfestmény és festett tér 7) festett szobor, festd-szobor,
festdi szobor.

Az utols6 fejezet Umberto Eco Nyitott mii (Opera aperta) cimii konyvének
tanulsagait is figyelembe véve — a festd €és a néz0 — nézdpontjat egyeztetve kisérli
meg a kiallitotér mint miialkotas térbeli kifejezési lehetdségeit vizsgalni.
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