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Bevezetes

Pigler Andornak, a Szépmiivészeti Mizeum egykori féigazgatdjanak a Katalog der
Galerie alter Meister. Museum der Bildenden Kiinste, Budapest cimmel 1967-ben kiadott
munkéja a muzeum Régi Képtaranak gylijteményérdl a mai napig forgatott, nélkiilozhetetlen
alapmii. A megjelenés ota eltelt évtizedek szakirodalmanak oridsi, mar-mar kovethetetlen
1éptékli gyarapodasa €s a képtar boviilése 1) szerzeményekkel sziikségessé tette e publikacio
,haprakész” kiegészitését. Ennek a torekvésnek a jegyében késziiltek el a gylijtemény un.
sommas katalégusai, melyek 0j meghatarozasokat, kutatdsi eredményeket, bibliografiai
adatokat tartalmaznak, valamennyi mitargy reprodukcidjaval kiegészitve. Ezzel a ,,tizolt6”
munkéval parhuzamosan €s a nemzetkozi tendencidk nyomadasara az 1990-es évek ota egyre
gyakrabban meriilt fel az igény a gylijtemény teljeskorti feldolgozasat célzé szakkatalogusok
irant. Megjelenés elott all a képtar holland és flamand csendéleteinek kiadvanya Ember
[1dikotol, illetve a holland és flamand portrékat targyald kotet a hagai Rijksbureau voor
Kunsthistorische Documentatie vezetdjétol, Rudi Ekkarttol. Ennek a nagyszabast szakmai
vallalkozasnak részeredménye a jelenlegi disszertacid6 hat fejezete is, tudomany- ¢&s
gyljteménytorténeti attekintéssel, néhany jelentdsebb mii kiemelt elemzésével, illetve a
Szépmiivészeti Muzeum XVII-XVIIL. szdzadi flamand ¢életképeinek tudomanyos

feldolgozasaval.

1. fejezet: A holland és a flamand zsdanerfestészet

kutatastorténete az utobbi évtizedekben

A disszertéacio elsd fejezete az utobbi évtizedek holland és flamand zsénerfestészetének
kutatastorténetét és szakirodalmat tartalmazza, hidnypotldé modon kiegészitve a magyar
szakembereknek a targyalt témakorben elért tudomanyos eredményeivel.

A holland zséanerfestészet kutatdsanak torténete Eddy de Jongh emblematikus
interpretacids modszerének ismertetésével indul, mig a flamand rész a barokk kutatas
fellegvaranak, a Rubenianumnak 1959-es megalakulasatdl, illetve Francine-Claire Legrand
Les peintres flamands de genre au XVII e siécle cimii alapmiivének 1963-as megjelenésétol
kezdédden. Az elmult évtizedek jelentds mifajtorténeti és tematikus kiallitasainak,
monografidinak és egyéb, e teriiletet érintd fontosabb publikacidinak attekintése utdn a

holland és a flamand zsanerfestészet kutatasanak 0sszehasonlitasa kovetkezik. Jellemzo a két



nemzet kutatéi kozott a konstruktiv parbeszéd csaknem teljes hidnya, illetve az, hogy a
kiilfoldi, els6sorban német miivészettorténészek mellett Gjabban megndtt az amerikai
szakemberek szerepe a tudomanyag ezen teriiletén.

Magyarorszagon a flamand barokk kutatdisa az MTA  Mivészettorténeti
Kutatocsoportja, az egyetemek mivészettorténeti tanszéke, illetve — gylijtési korébol
adodoan — a Szépmiivészeti Muzeum Régi Képtara és Grafikai Osztalya koré szervezddott.
Az, hogy az elmult, tobb mint szdz év sordn mennyi neves, sok esetben nemzetkozi
tekintélynek Orvendd magyar szakember foglalkozott érdemben ennek a korszaknak és
iskolanak a kutatdsaval, csak a névsor attekintésekor valik igazdn nyilvanvalova. A
Szépmiivészeti Miizeumbol Térey Gébor, Pigler Andor, Garas Klara, Czobor Agnes,
Harasztiné Takéacs Marianna, Gerszi Teréz, Urbach Zsuzsa, Mojzer Miklés, Ember I1diké és
Németh Istvan, az ELTE Miuvészettorténeti Tanszékérdl Kelényi Gyorgy, a Kutatocsoportbol
pedig Galavics Géza neve fémjelzi a magyar kutatok aktiv, immar tudomanytorténeti
Osszefoglalot igényld tevékenységét. A disszertacid terjedelmi korlatai nem tették lehetévé a
Magyarorszagon foly6é flamand barokk festészet kutatdsdnak teljeskorti, b6 szaz évre
visszanyul6 attekintését, igy az kizarolag az életképfestészet hazai eredményeire

korlatozodik.

2. fejezet: Flamand barokk életképek

szerzeményezése a Szépmiivészeti Muzeumben

A flamand barokk életképek szerzeményezésének szambavétele soran — a lehetséges
megkozelitések koziil — a legizgalmasabbnak a gyljtok, illetve a megszerzés modja szerinti
csoportositas igérkezett, amelyet sikeriilt néhany wjabb gyljteménytorténeti érdekességgel
kiegésziteni. Jan Siberechts 4 gazlo (Itsz.: 1226) cimii miivének megvételével kapcsolatban
példaul Pigler Andor katalogusa (Pigler, 1967, 640.) minddssze annyit emlit, hogy
., Erworben vom Kunsthdndler N. Steinmayer, Koln, 1896.” Korabeli, nemrégiben felbukkant
levelekbdl azonban nemcsak a festmény 1895. oktdberi megvasarldsanak koriilményei
kovethetdk nyomon, hanem bepillantast engednek Pulszky Karoly vésarlasi szokasaiba, €s
bizonyitékai legendéas kvalitdsérzékének is. Siberechts az 1890-es években még szakmai

korokben is alig ismert festd volt. Felfedezésében, tehetségének értékelésében Pulszky



meghataroz6 szerepet jatszott, €s a Régi Képtar, valamint az életmii egyik legszinvonalasabb
darabjanak a beszerzésében is kizarolag 6vé az érdem.

Ugyancsak ¢érdekes gylijteménytorténeti adalékul szolgdlnak Petrovics Elek
foigazgatonak azok az 1920-21-ben irt levelei, amelyekbdl kideriil, hogy Pick Moric,
budapesti miikereskedé az Ernst Muzeum aukcidjan azzal a céllal vasarolt meg egy August
Querfurt meghatarozassal arverésre bocsatott képet, hogy azt majd a Szépmiivészeti
Muzeumnak ajandékozza. A monogram sikeres feloldasat kovetden a kép mar kozvetleniil az
atadas utan az antwerpeni Pieter van Bloemen neve alatt keriilt beleltdrozasra, igy az nem az
osztrak, hanem a flamand anyag gyarapodasat eredményezte.

A fejezetet zar6d fiiggelék a Szépmiivészeti Muzeumban Orzott flamand barokk
¢letképek gylijték szerint csoportositott, adatokkal és hivatkozasokkal ellatott listdjat

tartalmazza.

3. fejezet: A Szépmiivészeti Muzeum

jelentosebb paraszti életképeinek ikonogrdfiai vizsgalata

A XVIL. szazadi németalfoldi festészet értelmezési problémai kapcsan mar Bob Haak
felhivta a figyelmet — megitélésiink szerint teljes joggal — a realizmus, a szimbolizmus ¢és a
moralizalas tényleges aranyanak felismerésében rejlé nehézségekre. Véleménylink szerint —
egyetértve Jan Baptist Bedaux elméletével — ha egy jelenetnek van mogottes tartalma, akkor
annak azonnal nyilvanvalova kell vélnia a nézd szaméra. Ezt a tartalmat jellemzden olyan
szimbolumok hordozzak, amelyek nem tartoznak szorosan az adott jelenethez. Ilyen példaul
ifj. David Teniers Borbélyorvos miihelyében cimii miivén a lelancolt bagoly, vagy a paciens
feje folé helyezett {iveggdmb (dissz. kat. sz.: 17.). Természetesen azok a motivumok is
kozvetithetnek didaktikus, moralizdlo tartalmat, amelyek latszolag szerves részei a
kompozicionak. Kivaldo példdja ennek a dohanyzok felbukkandsa kiilonbozd csaladi,
tarsasagi jeleneteken. Az emberiség e gyarldo szokasat azonban hidba itélik el a korabeli
irodalmi miivek, emblémak és metszetfeliratok, nem jelenthetjiik ki ex cathedra, hogy a kép
festdjének is hasonld véleménye lett volna a témarol.

Alapkérdés tovabba, hogy a holland realista festészetre kidolgozott emblematikus
interpretacios modszer hogyan hasznalhaté fel a flamand festmények ikonografiai

értelmezésénél? A gyakorlat azt mutatja, hogy a flamand ¢letképfestészet kutatdi — kiilondsen



az un. Low Life képek elemzésénél, kovetkezetesen alkalmazzak a holland ikonolégiai iskola
eredményeit, anélkiil, hogy ennek helytallosagit eddig barki megkérddjelezte volna. A
holland és a flamand életképfestészetben a kdzos gyokerek, a nyelvi, képi, irodalmi tradiciok
tovabbélése, valamint a miivészeti €letben a kettévalas utan is fennallo kdlcsondsség miatt —
ebben a miifajban — valoban nehézségek nélkiil alkalmazhato ez az eljaras.

A disszertacionak ebben a fejezetében kertiil sor a Sz&épmiivészeti Muzeum jelentdsebb
flamand paraszti életképeinek teljeskorli ikonografiai elemzésére az Eddy de Jongh-féle
emblematikus interpretaciés modszer gyakorlati alkalmazaséaval, szem el6tt tartva Jan Baptist
Bedaux fent emlitett allaspontjat. Itt egyetlen kép vizsgalataval probalunk izelitdt nyjtani a
modszer nyujtotta lehetdségekrol.

Adriaen Brouwer Dohdanyzok cimii festményén (cimlap) mogottes tartalomra, didaktikus,
vagy moralizald szandékra nem utal egyetlen motivum sem. Kérdés azonban, hogy elegendo-
e kizarolag a latottakbol kiindulni, vagy a mi megitélésekor hagyjuk-e magunkat
befolyasolni a korai biografusok, igymint Cornelis de Bie, Joachim Sandrart, Isaac Bullaert,
vagy akar Arnold Houbraken 4altal, kiknek irasaibdl Brouwer személyét illetden egy
meglehetésen csapodar, bohém Iélek korvonalazodik, aki 6romét lelte a kocsmai élet, a
duhajkodas, az italozés €s a dohanyzas dnpusztito rejtelmeiben? Rudolf és Margot Wittkower
hivtak fel a figyelmet arra a mar az okorban "mélyen meggydkeresedett" allaspontra, mely
szerint ,,egy ember jelleme és miiveinek jellege kdlcsondsen Osszefiigg”, majd igy folytatjak:
,»Kétségteleniil vannak olyan esetek a torténelemben, amikor egy miivész természete €s
munkassaga szemlatomast dsszhangban van. Azzal lehet érvelni, hogy Raffaello és Rubens,
Frans Hals, Brouwer és Caravaggio jelleme kovetkezetesen és elvéthetetleniil megszolal
miiveikben.” Joggal hivatkozik Konrad Renger is De Bie Brouwerre vonatkozo
megjegyzésére: "En soo hy was in’t werck, soo droegh hy hem in’t leven", vagy ahogy
Houbraken megfogalmazza: ,, Potsig was zyn penceelkonst, potsig zyn leven. Zoo de man
was, was zyn werk.”

Brouwer forrasokbol ismert jellemrajza tehat az egyik olyan tényezd, amely
befolyasolhatja a kép megitélését, mig a masik maga a téma. A mester esetleges szandékatol
fliggetlenil a néz6 tudatdban a dohanyhoz - foglalkozéstol, tarsadalmi rangtol,
vilagszemlélettdl és képzettségtdl fliggden — szamos asszociacid ¢€s tartalmi parhuzam
kapcsolodhatott. Mig a korabeli orvosok és tudosok a dohany gyogyitod, vagy éppen karos
hatasardl polemizaltak, addig egy tréfas népmese alapjan sokan tigy gondoltak, hogy az az

ordog ajandékaként keriilt az emberiség birtokaba.



Brouwer idejében a fiist a Biblia vonatkozo6 passzusa — Fumus gloria mundi — révén mar
ismert Vanitas-szimbolum volt (Zsoltarok 102, 4.). Ez a jelentéstartalom — amint azt korabeli
emblémak, irodalmi miivek, metszetfeliratok és a dohanyzas kiilonb6z6 kellékeire vésett
szovegek (pl. Vita est fumus ) bizonyitjak — attevodott a dohanyfiistre is. Pregnans példaja
ennek a holland Hendrick Bary (1632—1707) rézmetszetének felirata: "Terwijl ik ijvrig rook
Verinis, kleijn gesneen,/ Denk ik vast bij mij self; Soo vliegt de Weerelt heen.” (,,Amig én
szorgosan szivom aprora vagott dohanyomat / Arra gondolok / Igy mulik el az élet”), vagy
Scriverius 1628-ban irt Saturnalia cimii miive, amelyet Samuel Ampzing forditott latinrol
hollandra ¢és jelentetett meg 1630-ban Haarlemben. Cimlapjan egy koponya lathato, tetején
szarnyas homokorédval, szdjdban pipaval, és a kovetkezd szoveggel: ,, Haec vitae imago.
Fumus, atque herbae vapos / Humana cuncta: et, verbo ut absolvam, nihil” (,,Az élet jelképe
a fiist, és minden emberi dolog csupan annyi, mint egy ndvény lélegzete. Egyetlen szdval:
semmi.”).

A dohanyzas interpretalasanak ez a mddja érhetd tetten azokon a metszeteken is, amelyek
Brouwer részben mar elveszett munkdi utdn késziiltek. Jonas Snyderhoef (1613k.—1686)
egyik miivén példaul a bagoly és a kialudt gyertya tradiciondlis motivuma a dohényosok
mellett nem hagy kétséget a szemléldben a mondanivalot illetéen, vagy Jan de Visscher
(1636 k.—1692 utan) ,,Idem omnes simul ardor agit” (,,Mindenkit ugyanaz a tliz hajt.”)
felirattal értelmezett munkaja sem. Az utdlagos szoveges kiegészitések azonban Brouwer
miveinek ikonografiai elemzéséhez nem szolgalnak tdmpontul, igy ma mar gyakorlatilag
lehetetlen megvalaszolni, vajon a mester szandékozott-e Vanitas-gondolatot kozvetiteni
ezekkel a képekkel. Ha erre a budapesti festmény nem is ad vélaszt, az azonban valdszinii,
hogy Brouwer tudatosan torekedett a dohany élvezetével egylittjaro testi reakciok kiilonbozd
fazisainak szemléletes dokumentaldsara. Itt az egyik férfi éppen parazsld fadarabbal gyujtja
meg hosszuszari cseréppipajat, hogy — korabeli szohasznalattal ¢lve — igyon egy pipa fiistot,
mig tdrsa az un. ,szdraz részegség” allapotdban mar kdbultan, ernyedt testtel d6l hatra
székén.

Tobb olyan sorozat, illetve sorozattdredék ismert Brouwert6l, amelyen a dohanyosok a
Szaglas vagy az Izlelés jelképeként jelennek meg. Nem zarhato ki ebben az esetben sem,
hogy a dohanyfiist a Szagldsra, az italos korso az [zlelésre, az izzo fa pedig a Tapintdsra utal,
mig egy esetleges pardarabon a Latds és a Hallas egyiittes dbrazolasa feltételezhetd.

Brouwer kiilonbozé flamand és holland irodalmi tarsasagok tagjaként (1626-t6l

Haarlemben a De Wijngaertranken elnevezésii amatOr irodalmi tarsasag, 1634-t6l



Antwerpenben a De Violieren szonokegylet tagja) bizonyosan ismerte koranak azokat a
népszeri kiadvanyait — mint példaul Roemer Visscher (1547-1620) 1614-ben
Amszterdamban megjelent emblémaskonyvét, a Sinnepoppent, vagy Jacob Cats (1577-1660)
1627-ben kiadott moralizald tankolteményét, a Proteust — amelyekben a szerzok elitélik a
dohanyzést. Kezébe keriilhetett Gerbrand Adriaensoon Bredero (1585-1618) 1613-ban
megjelent, élesen realista népi bohodzata, a Klucht van de Molenaer (Bohdzat a molnarrol) is,
amely a dohdny destruktiv, csaladrombold hatdsira hivta fel az arra fogékony kortarsak
figyelmét. Ebben a kontexusban Brouwer budapesti képén a tarsasaghoz csatlakozo6 fiucska
figyelmeztethet a karos élvezet veszélyeire €s a felndttek példamutatdsanak hianyara.
Brouwer személyénél keresve sem lehetne kivalobb példat talalni a XVII. szdzadi
holland ¢és flamand zsanerfestészet kapcsolatira és kolcsonhatdsdra, akar a fentiekben
emlitett, feltételezett miveltségét, akar életutjat tekintve. Hozzavetdleg tiz évig tanult és €It
Hollandiaban, elsdésorban Haarlemben és Amszterdamban. 1627-ben Pieter Nootmans kolto,
a De Wijngaertranken (Sz0l6inda) tarsulat igazgatdja, neki, mint a ,,vildghiri haarlemi
haarlemi sziiletésiiként emlegette. Kapcsolatban allt kora neves portretistajaval, a flamand
szarmazasu, de ugyancsak Haarlemben dolgoz6 Frans Halsszal. Mindketten egyidoben
voltak tagjai a De Wijngaertranken tarsasagnak. Brouwer barati koréhez tartozott tovabba
Jan Cossiers (1600-1671), a tobb miifajban jaratos mester és Jan Davidsz. de Heem
(1606-1683/84), a Leidenben, majd Antwerpenben €16 csendéletfestd. Mindharmuk oeuvre-
jében talalunk olyan festményeket, amelyek nemcsak kozeli baratsaguknak bizonyitékai,
hanem a dohany iranti rajongasuknak is. Jacob Campo Weyermann holland festd és
mivészettorténész 1729-ben megjelent irasa hitelesiti, hogy Brouwernek a Metropolitan
Museumban 6rzott The Smokers cimi, szignalt munkajan, amelyen a szereplék meglehetdsen
harsdnyan adjdk at magukat a dohanyzas szenvedélyének, Brouwer Jan Davidsz. De
Heemmel és Jan Cossiersszel egyiitt lathato.
Brouwer miivei félreérhetetleniil tiikkrozik személyiségének kettdsségét, egyszerre volt
kora miivelt, Rubens és Rembrandt altal nagyrabecsiilt polgara és barataival tivornyazo,

’

duhaj egyéniség. Wilhelm Bode talald szavaival: "...ein Philosoph in der Narrenkappe...’



4. fejezet: Adalékok az antwerpeni és a rotterdami

festoiskola torténetéhez

Arra, hogy Herman Saftleven (Rotterdam 1609—1685 Utrecht) és batyja, Cornelis
Saftleven (Gorkum 1607-1681 Rotterdam) ismeretségben allt ifj. David Teniersszel, mar
Houbraken is utalt De Groote Schouburghjaban. A két rotterdami mester 1632-34 kozotti
antwerpeni tartdzkodéasa és miiveik atmoszféraja tartds hatast gyakorolt a naluk alig fiatalabb
Teniersre. Inspiracidjukra fogalmazddott meg a flamand mesterben a csendéleti motivumok
megfestésének altala évtizedeken keresztiil alkalmazott modja. Klinge-Gross kutatasai (1976)
oOta ismert, hogy egyiittmiikodésiik kozdsen festett miiveket is eredményezett.

Ugy gondoljuk, hogy a Szépmiivészeti Muzeum flamand barokk emlékanyaganak egyik
darabja, az egykor Mattheus Helmont ouevre-jébe utalt Parasztudvar idés asszonnyal és
macskaval, a rotterdami és az antwerpeni festdiskola kapcsolatanak egy ujabb bizonyitéka
(dissz. kat. sz.: 8.). A kornyezet, néhany motivum ¢és a festésmod egyarant teniersi
reminiszcencidkat Oriz, a csendélet, annak hangsulya, Osszetétele, elrendezése és tarsitasa
¢letképpel pedig az 1630-as évek elsé felében, Rotterdamban miikodé mesterek, koziiliik is
elsésorban Herman ¢s Cornelis Saftleven hatdsardl arulkodik. Ebben az esetben ifj. David
Teniers szerzdsége kizarhatd ugyan, bizonyos azonban, hogy a kép festéje Teniers
kornyezetében ¢lt, miivén pedig a flamand nagymester kozvetlen és a rotterdami iskola
kozvetett hatdsa mutathatdo ki. Kiilonlegessége abban rejlik, hogy a két festdiskola
kolcsonhatasanak ez a ,,mdsodvonala” a flamand emlékanyagban ismeretlen. Raritas a téma
is: a hazi kedvencével bibel6dd nd, vagy gyermek, adott esetben gyermeke hajat apold anya —
a Gondoskodas, a Tisztasag jelképeként — foként Hollandidban terjedt el a XVII. szazad
masodik negyedében, flamand teriileten nem volt népszerti. A kép e tekintetben is informativ

modon egésziti ki az eddigi kutatdsi eredményeket.

5-6. fejezet: A Szépmiivészeti Muzeum XVII. és XVIII. szazadi
flamand életképei

Az 5. fejezet 37 XVIIL. szdzadi flamand zsanerkép tudomanyos feldolgozasanak ad
keretet, hat tematikai csoportra bontva (paraszti életképek, munkadbrazoldsok, kis- és
nagypolgari életképek, tajképbe és varosi latképbe illesztett életképek, katonai jelenetek,

zsanerportrék), mig a 6. fejezet a XVIII. szdzadi emlékanyag nyolc képét tartalmazza,



alfabetikus rendben. A korabbi kutatdsi eredményekhez viszonyitva csaknem valamennyi
tétel tartalmaz Ujdonsagot, ikonografiai, attribucios, vagy egyéb (datdlds, &brazoltak
azonositasa, replikdk, masolatok, analogidk soranak bdvitése, sziiletési év meghatarozasa,
stb.) adalékot.

Ikonografiai szempontb6l eddig minddssze ifj. David Teniers két miivével (dissz. kat.
foglalkozott érdemben a szakma. Teniers Borbélyorvos cimii miivének eddigi elemzéseit a
festmény egy olyan motivumanak vizsgalataval egészitettikk ki, amely eddig elkeriilte a
kutatok figyelmét (dissz. kat. sz. 17.). A nézdnek talan fel sem tlinik, vagy ha felttinik is, nem
tulajdonit kiilonosebb jelentdséget annak, hogy a felcser szérmeszegélyes kucsmat visel. A
tulinterpretalas csapdédjaba eshetiink ugyan, de a mester teljes életmiivét attekintve szinte
bizonyos, hogy ennek a motivumnak az & esetében jelzésértékli szerepe volt. Teniers
elOszeretettel abrazolt mindenféle sapkat, kalapot, igy néhany miive cimének
meghatarozasdhoz is ez szolgalt timpontul a XIX. szdzadban (4 piros sapka, A fehér sapka,
A zéld sapka). A mester képeit végignézve szembetlind azonban, hogy a szOrmeszegélyes
kucsmak szinte kivétel nélkiil ostoba fajankok, részegek, altudds orvosok, asztrologusok és
alkimistak fejéke. Joggal feltételezhetjiik, hogy Teniersnél ez a ruhadarab pejorativ
megkiilonboztetésiil szolgalt. Ebbdl az aspektusbol tanulsdgos Osszevetni Brouwernek a
miincheni Alte Pinakothekdban 6rzott Borbélyorvosaval, amely bizonyitottan hatott korai
miveire, igy erre is. Itt az aldoktor mélyen fejébe huzott sapkajaval probalja sunyi tekintetét,
alattomos szandékat palastolni, de a festd bravuros jellemabrazoldsanak koszonhetéen még
igy is eredményteleniil. Ugy gondoljuk, Brouwer ezzel a hétkéznapi fejékkel ,,modernizalta”
azokat a csorgokkel diszitett, képzdmiivészetbdl, irodalombol, szindarabokbdl egyarant jol
ismert bolondsipkakat (v.0. pl. Sebastiaen Brant 1494-ben megjelent Narrenschiff cimi
miuvével), amelyeknek viseldje kiillonbozé emberi gyarlosagokkal szembesitette az olvasot,
vagy a nézOt. Teniers esetében ez a sapka egyszerii dekorativ elemmé szelidiilt, igy mogottes
jelentését a fentiek alapjan csak feltételezhetjiik. Jogosan jegyzi meg Konrad Renger, hogy
Brouwer didaktikus tartalommal telitett egyszerii képi motivumai még olyan kivald kdvetdk
munkain is veszitenek erejiikbol, mint Teniers: “sie bereits von seinen unmittelbaren
Nachfolgern missverstanden und verwassert wird.”

A szakirodalom mindezideig nem hozta Osszefiiggésbe Teniers e képét Brouwernek
azzal az aacheni muzeumban Orzott, kevésbé ismert szignalt miivével, amely kozvetlen

eloképiil szolgéalhatott a budapesti képhez: a térdepld felcser, a paciens elhelyezése, a



hattérben iigykodo inas, a mennyezetrdl lelogatott iveggdmb, a hatalmas, elnyltt 1abbeli és a
hanyagul felakasztott sapka egyarant igen hasonlé megfogalmazéasban lathato.

Brouwer és Teniers mellett a flamand életképfestészet harmadik nagyjanak, David III.
Ryckaertnak az életmiivét — amely egyébként Bernadette Van Haute alapos, bar a budapesti
képek esetében szamos téves adatot kozl6 monografiajabol korvonalazodik — sikeriilt néhany
Gijabb adalékkal boviteni. Uj meghatarozast kapott példaul a mester egyik miive, 4 Babkiraly
tinnepe (dissz. kat. sz.: 6.), illetve az 1640-es években festett alkimista-képeinek ikonografiai
elemzésével — remélhetbleg — sikeriilt bebizonyitani, hogy Ryckaert ugyanolyan
szemléletvaltozason esett at, mint Brouwer ¢s Teniers: eltavolodott a jelképekkel kifejezett
kritikai megkozelitéstdl, és lojalisabb lett a korabban altala elitélt tevékenységgel szemben
(dissz. kat. sz.: 15. és 16.)

Véleményiink szerint Robert van den Hoecke Tdbori jelenetét kiemelkedd kvalitasa,
rendkiviili mérete és egyedi ikonografidja a flamand tabori festészet miifajanak fomivei kozé
emeli (dissz. kat. sz. 32.). A kartya- és egyéb szerencsejaték okozta viszaly ugyan mar a XV.
szazad oOta klasszikus téma volt, abrazolasanak itt lathatdé moédja azonban — a tudatosan
csendéletté komponalt targyakkal és élelmiszerekkel, a katondk folé magasodd hatalmas,
latszolag csak a satrat tartd fakereszttel és a hattér sancrendszerével — nem. Az atlos
kompozici6 alapjan feltételezhetd, hogy a festménynek egykor pardarabja is volt, vagy
esetleg egy temperamentumokat &brazold sorozathoz tartozott, amelyben a katondk —
lobbanékony természetiik miatt — a kolerikus vérmérséklet megtestesitoi lehettek.

Ikonografiai ,,csemegéiil” szolgal az az j attribucidval jelentkezd, Asszony pohdarral
cimii kép is, feltételezhetden Pieter Borselaertdl, amelyen a tollas kalap, a felemelt pohar és a
dohédnyzas kellékei — a modell kora és konszolidalt megjelenése ellenére — egyarant arra
utalnak, hogy a holgy Luxuria, vagyis a bujasag allegorikus alakja lehet (dissz. kat. sz. 34.).
Beallitasa és a kompozicid felépitése alapjan bizonyos, hogy ennek a festménynek is lehetett
pardarabja, esetleg a haziasszonyi erények, vagy a jambor életvitel péld4javal. Felmeriilt
résziinkrél annak a lehetdsége is, hogy a pendant egy magasztosabb jelentést hordozo
targyakkal koriilvett arisztokrata holgy volt.

A gyljtemény két képe is meg lett fosztva az egykori Mattheus van Helmont
attribuciotol. Az egyik a fent emlitett Parasztudvar idds asszonnyal és macskaval cimi kép
(dissz. kat. sz.: 8.), a masik pedig egy husboltot dbrazolé kompozici6, amelyen tavolrdl még
érzOdnek az olasz, foként Bartolomeo Passerotti nyoman kialakult hagyomanyok, viszont —

szignatardja ellenére — nem utalhatd egyértelmiien a mester oeuvre-jébe (dissz. kat. sz.: 14.).



Sikeriilt Joos van Craesbeeck sziiletési évét pontositani. A szakirodalom korabban ezt a
datumot 1605 és 1608 kozé helyezte, a mester monografusa, Karolien de Clippel pedig
1605-06-ra (2006). Nyomara bukkantunk azonban egy olyan adatnak, amelynek alapjan ez az
idépont bizonyosan 1608: a bremai Kunsthalle haboras veszteségei kozott nyilvantartanak
ugyanis Craesbeecktdl egy Onarcképet, hatoldalan "Aet. 39 Jos. van Craesbeck se ipse pinxit
1647" felirattal (Gyjt. kat. Bréma 1998, 30.). A pékmesterb6l Adriaen Brouwer hatdsara
festové avanzsalt Craesbeeck ¢életmiive meglehetésen egyenetlen. Legkvalitasosabb ¢és
ikonografiailag legosszetettebb alkotasai kozé tartozik az a kocsmai verekedést abrazold
alkotasa, amely az 1880-as évekig a budapesti Rath gylijteményt gazdagitotta, most azonban
az antwerpeni Koninklijk Museum voor Schone Kunste képtarat. A Szépmiivészeti Miizeum
két gyengébb szinvonalu festményét Orzi. A Holgy borospoharral, férfiak tarsasagaban
oeuvre-jének tipikus darabja (dissz. kat. sz.: 19.), és ellentétben a Pigler altal adott Vidam
tarsasag cimmel a szereplok hangulata meglehetdsen melankodlikus, a festmény valodi
témaja pedig a katona- vagy zsoldosszerelem.

Craesbeeck masik budapesti miive, a Szabadban dohanyzo és ivo tarsasdg a mizeum
sommas katalégusaba még Craesbeeck utanzojanak miiveként keriilt be, de a festmény
alaposabb vizsgalata soran lathatéva valt szignatira tanisaga szerint ez az {igyetleniil, bar
flott festdiséggel kivitelezett mii is a mester oeuvre-jébe utalhato (dissz. kat. sz.: 3.).

Sor keriilt annak a jelenleg David III. Ryckaert oeuvre-jébe felvett, Enekls férfit
abrazold képnek a restaurdtori vizsgalatara is, amely korabban attribuciés vélemények és
ellenvélemények sorat valtotta ki (dissz. kat. sz.: 37.). Felfedezésre keriilt a hatoldal kézepén
egy, a tabla markans erezete miatt szabad szemmel nehezen észrevehetd, liliomot, vagy iriszt
mintazo, beégetett forma, amely — a XVII. szdzadi mithelygyakorlatnak megfeleléen — a
fatablakészité mester jele. Azonositdsa még varat magara, az azonban bizonyos, hogy a tabla
XVII. szézadi, az abrazolt egyes részleteinek megfestése pedig Ryckaert sajatkeziiségét
feltételezi. Erdekességképpen emlitésre méltd, hogy ez a kép a XIX. szizad elején J. M. von
Birkenstock bécsi gyiijteményében volt, ott, ahol a Rath gylijteménybdl szarmazo, fent
emlitett Craesbeeck-mii is.

A feltételezhetden Anthoni Victoryns altal festett, A gyermek tisztaba tétele (A
Szaglas) cimli kompozicid egy félreértelmezett variansandl, amelyre nemrégiben sikeriilt
rabukkannunk, keresve sem lehetne kivalobb példat talalni Lyckle de Vries Un. ,, ikonogrdfiai
erozio ’-elméletére (dissz. kat. sz.: 13.). A festményen a pelenkdzandd gyermeket egy vekni

kenyér valtja fel, amelyet a csalddanya éppen felszel. A kornyezetében 1évOk azonban — az



egykori  ikonografiai  Osszefiiggések devalvalodasaként — mitsem  valtoztatnak
viselkedésiikon, a kellemetlen illat miatt tovabbra is befogjak az orrukat. Az egymassal dssze
nem fiiggd cselekvések kompildlasa zavaros, ikonogréfiailag értelmetlen és értelmezhetetlen
mivet eredményezett.

Miar a XVIII. szazadi emlékanyaghoz kothetd az a Muzsikalo tarsasag Herkules
szobraval cimil festmény, amelynek (jjonnan meghatarozott mestere Victor Honoré Janssens
(Briisszel 1658 — 1736 Briisszel) (dissz. kat. sz.: 43.). A kép 1956-ban 1700 kiiriil mitkodo
németalfoldi mester miiveként keriilt beleltarozasra a Szépmiivészeti Mizeumban, majd ezzel
a meghatarozassal vette fel a Régi Képtar katalogusaba Pigler Andor is. A szerepldk
csoportositasa, a harom fOalak reliefszerli ,felflizése”, a kecses tartds, a finomkodd
mozdulatok és a negédes arcok egyértelmiien Victor Honoré Janssens, egy kevésbé ismert
briisszeli mester ocuvre-jében jelolik ki a mi helyét. Legkdzelebbi analogidja, a Tdajkép
Messalina eskiivojével, a koppenhagai Statens Museum for Kunst-ban talalhato.

A disszertacié kitér az egyes miivek holland parhuzamaira, illetve adott esetben a
korabeli holland irodalomnak a flamand mesterekre gyakorolt hatasara.

A disszertaciot bibliografia és 120 fekete-fehér reprodukcido egésziti ki, valamint
,Fuggelek” a masodik fejezet, illetve néhany katalogustétel (dissz. kat. sz.: 13, 17, 28, 29)

utan.



