Maulbertsch 1770-71 folyaman a vaci egyhdzmegyét kormanyzé bécsi
érsek, Christoph Anton Migazzi kardinalis megbizasabol freskdkkal
diszitette az jonnan épitett vaci székesegyhaz liturgikus terét.
Fooltarképként Maria és Erzsébet talalkozasat festette meg, a
négyezeti tér hatalmas kupolaboltozatanak feliiletén pedig a
mennyei egyhazat, a mindenszentek latoméasat jelenitette meg,
amint az iidvoziiltek a Szentharomsag és a megdicsdéiilt Maria el6tt

rojak le hodolatukat.

A kupolakép a barokk freskofestészet mennyorszag-vizidinak
hagyomanyait folytatja, amennyiben a mennyei birodalomnak a
templomtérbe val6 aldereszkedését, ezaltal az égi és a foldi
egyhaznak a liturgikus térben, a liturgia altal val6 egybeolvadasat
teszi lathatova. A f6oltarkép a szokasokat merészen félretéve nem a
székesegyhaz Nagyboldogasszony-cimiinnepét abrazolja, hanem egy
olyan mariologiai és iidvtorténeti eseményt mutat be, amely a
szentek kozosségének a kupolafreskéban megjelenitett témajahoz
kapcsolodik. A képen a vizitacio jelenetét és annak kozéppontjaban
az ég felé fordulé Mariat lathatjuk, amint ujjongd halaénekében, a
Magnificatban 6nnon eljovend6 megdicséiilését és Isten orszaganak
eljovetelét hirdeti meg. Proféciajanak targya a feje folott, a
kupolafreskoban latoméasként megfestve jelenik meg. A barokk
templomokbdl jol ismert mennyorszag-kupola ezuttal tehat egy
olyan képegyiittes részeként lathat6, amelynek tulajdonképpeni
témaja a kinyilatkoztatas Maria altali megtapasztalasa. A képeknek a
liturgikus térben valé ,installacigja” mindezt a szemlél6 szamara is

érzékelhetové és atélhetové teszi, vagyis a miiben a Sz(iz lathatatlan,



belsé tapasztalata és atalakulasa valik lathatéva, ami a vallasos

szemlél6dés tiikreként jelenik meg a néz6 elott.

A dolgozat képhermeneutikai megkozelitésével annak a kérdésnek a
vizsgalatara vallalkozik, hogy a freskdegyiittes mint esztétikailag
strukturalt alkotas, a ,,miivészet koranak” produktuma hogyan képes
a téma ezen immanens értelmének a kibontasara, hogyan 1ép ttl a
teologiai tanitas, az ikonografia programba stritett tudasanyag
kozvetitésén, illetve a templomi miivészetnek azon a megszokott
céljan, hogy a festGi szublimaci6 vagy az affektusabrazolas bevalt
eszkozeivel nézdjében jambor felindultsagot keltsen. A f6 kérdés
tehat az, miben all a mi ereje, ami itt a szemlél6t az istentapasztalas

természetének megismerésére és megértésére vezeti.

A dolgozat el6bb a szentek kozosségének (communio sanctorum)
teologiai fogalmat targyalja, majd Maulbertsch kupolaképének
szerteagazo ikonografiai formulait értelmezi. Az ikonografiai
program meghatarozasa, az abrazolasi formulak tradicionalis
jelentésének megfejtése azonban még nem mond semmit
Maulbertsch miivének mint miialkotasnak a ,tartalmarol”. A miivész
munkaja révén megteremtett, ,érzékileg szervez6dott” értelem
sajatos tapasztalatként az épitészeti tér adottsagaival operalo
festészet esztétikai befogadasa soran bontakozik ki, amely a
szemlél6t az Isten altali megvilagosodas és az Istennel valo egyesiilés

miivészet altal feltarulkozo, metaforikus folyamatan vezeti végig.



I. A SZENTEK KOZOSSEGE

A szentek kozossége az Ujszovetség konyveiben tgy jelenik meg,
mint Isten megvalosult orszaga. A Jelenések konyvének latomasai az
eget és a foldet atfogd istentisztelet mitologikus képében abrazoljak
Krisztus egybegytijtott, immar vele lakoz6 népét, amely egy
kozosséget alkot az evilagban €16 egyhazzal. A szoveg nem csupan az
apokaliptikus irodalom hagyomanyaibodl ad6d6 szuggesztiv
jelképiségével, hanem sajatos poétikai eszkozeivel is megszolitja
olvasojat. Azzal, hogy drasztikusan ellehetetlenit minden olyan
befogadoéi poziciot, amely a dolgokat az id6beliség és torténetiség
megszokott koordinatai mentén szemlélné, olyan globalis és
szimultan latasra késztet, amely az itélet ala vetett, szenvedod és
reménykedo vilag torténetének profétai elbeszélésében — amelyben a
mennyei liturgia emelkedett jeleneteiben Gjra és Gjra el6bukkan az
tidvosség képe — felmutatja az isteni megvaltasterv perspektivajat.
Az itéletrdl sz6l6 mitoszt is az ember egzisztencialis valasztasaval
kapcsolja egybe: ,,Aki hallja szavamat és hisz annak, aki kiildott, az
orokké él, nem esik itélet ala, hanem mar at is ment a halalbdl az

életre” (Jn 5. 24.).

Szent Agoston ekkléziologiaja szerint, amelyet Isten varosarol irt
traktatusaban fejtett ki, e dontés nyoman valhat valaki a civitas Dei
polgarava. Isten varosa és a foldi varos az emberiség két szemben
all6, moralis alapon elkiiloniilg, lathatatlan kozossége, azoké, akik
kovetik és azoké, akik elutasitjak Isten hivasat. Agoston a Jelenések
konyvében leirt ,ezeréves birodalmat” az tidvtorténet jelen

id6szakaval azonositja, amelyben Krisztus egyhazaban



osszegyljtotte és folytonosan egybegytijti Isten evilagon
szétszorodott népét, utat nyitva a mennyek orszaga foldi
kibontakozasanak. A civitas Dei folytonosan novekszik, a torténelmi
id6 is azért adatott, hogy gyarapodjék. Isten orszaga eszkatologikus
kozosség, mert az id6k végén éri el tokéletességét. Addig azonban
folytonosan gazdagodik, hiszen Krisztus és a szentek uralkodasa
alatt a l1élekben Gjjasziiletettek sorra szabadulnak meg a civitas

terrena fogsagabol.

Ezt az egzisztencialis tapasztalatot a hivé szamara els6sorban a
liturgia szimbolikus cselekedetei jelenitik meg. A liturgia — amelyre
ugy tekintenek, mint amit Krisztus, a f6pap és teste, az egyhaz
egylittesen visz végbe — sajatos aktusaiban annak a megélésére is
vezeti a hiveket, hogy az egyhaz miként gytijti egybe a népeket mint
Isten szétszorddott gyermekeit, hogy ezzel részesévé valhassanak

Krisztus papsaganak és kiralysaganak.

II. IKONOGRAFIAI FORMULAK

Maulbertsch kupolaképében a mennyorszag latomasanak a
tridentinus korszakra kikristalyosodott formulai figyelhet6k meg,
amire meglehetdsen terjengss lexika jellemz6. Ez a gazdagsag nem
csupan a motivumok tobb évszazados fejlédésének, hanem a
tridentinus egyhazi miivészet azon torekvésének is koszonhet6, hogy
az abrazolasbeli formulak a hittudomany altal szentesitett, szabatos
megfogalmazast nyerjenek. A Jelenések konyvének szimbolikus
jelenetei, amelyek a mindenszentek képeinek legkorabbi példain

lathatok, a kés6 kozépkori és kora tjkori racionalis képfelfogas
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térhoditasaval mind konkrétabb paradicsom-vizidkka alakultak. A
mindenszentek vizi6janak maulbertschi valtozata — korabeli
tarsaihoz hasonl6an — valéjaban a sz6 szoros értelmében vett
Allerheiligenbild, a szentharomsagi teofaniak és Maria
megdics6iilése motivumainak meglehet6sen szertedgazo teologiai

utalasokat magaba foglal6 egybeszovése.

Maulbertsch freskojanak kozéppontjaban a Szentharomsag all. Az
Atya és a jobbjara iiltetett Fiti tronon iil6 kett6se legésibb
szovegforrasa, a 109. zsoltar (Dixit dominus) szerint Krisztus papi,
kiralyi cimét és az Atyatol nyert hatalmanak teljességét fejezi ki,
amivel gy6zelmet arat ellenségein és a végs6 idok biraja lesz.
Krisztus mint a megdics6iilt Emberfia szenvedésének jeleivel és
jelvényeivel mutatkozik. Alakjaban a sebeit felmutat6 itélkezs, az
Atya el6tt az emberiségért esedezd kozbenjaro és az orans tartasban
imadkoz6 fépap éppugy megjelenik, mint a triumfalé gyodztes és
onmagat felkinalo irgalmassag. A Szentlélek galambja a lanterna kis
kupolajaban lebeg, ahogyan Szent Pal ekkléziologiaja értelmében

sziinteleniil munkalkodva él6 kozosséget teremt Isten és népe kozott.

A szentek a kupola feliiletét a szentek kisebb-nagyobb csoportokban,
jorészt az tidvoziiltek karainak tradicionalisan meghatarozott
rendjébe osztva toltik ki (apostolok, egyhazatyak, szlizek, papok és
szerzetesek). Csoportjukbdl kiemelkedik Mihaly arkangyal, a
katedralis elsé patronusa, és a magyar szentek sora, akik kozott
felfedezhet6 1. Géza kiraly, az els6 székesegyhaz alapitoja. Itt tlinik
fel az a portrészertien abrazolt papi figura, akit altaladban a piarista

Oszwald Géasparral, Migazzi Baudirektoraval azonositanak, s aki a



templom alaprajzat tartja a kezében. A katedralis épitésére
vonatkoz6 utalasok igy, a megdicséiilt egyhaz képviselGinek korében
megjelenitve, az épitkezés aktusat az tidvtorténet folyamatanak
részeként tiintetik fel. A szentek sora az aktualis jelenig vezet el, amit
leginkabb Istenes Szent Janos és Kalazanci Szent Jozsef , az
irgalmasok és a piaristak alapit6i képviselnek, a két olyan
szerzetesrendé, amelyek ez id6ben a piispok partfogasaval miikodtek

Vacott.

A szentek élén Maria tronol felh6tronusan, feje koriil az Immaculata
csillagkoszorija ragyog. Tartasaval az Atya iranyaba fordul. Igy
benne az aldozatat felajanlo egyhaz olt testet, aki egész népe nevében
aldja és magasztalja az Atyat a megvaltas Jézus Krisztusban elnyert
miivéért.

A kupolafresko és f6oltarkép, a megdicséiilt egyhaz latomasa és az
Isten orszaganak eszkatologikus kibontakozasat elére 1ato és
megénekl Maria alakja kozotti osszefliggés, a két mi dialogusa és
kolcsOnos egymasrautaltsaga a nézd szamara a bejarattol a
szentélyig megtett ut folyaman tarul fol. Ez a processzus — mikozben
a szemlél6t cselekvd befogadasra 6sztonzi, megszolitotta és a
kinyilatkoztatas cimzettjévé teszi — sajatos értelemmel ruhazza fel az
abrazolt témakat. A hermeneutikai értelmezésnek ezt a képi

folyamatot kell felfednie.



III. A MENNYEZETKEP MINT A VALLASOS FESTESZET SAJATOS
MEDIUMA

Amikor Maulbertsch a paradicsomot megjelenit6 freskojanak
megfestésébe fogott, a téma és a médium kapcsolatanak évszazadok
ota fennall6 hagyomanyaira tamaszkodhatott. A dolgozat kitér a
miivészet e kozegének bizonyos jatékszabalyaira, az abrazolas és a
befogadas feltételeinek néhany olyan kritériuméara, amely a korabbi
évszazadokban az eur6pai mennyezetfestészethez kapcsolodo
kritikai-elméleti diskurzusban nyert megfogalmazast, és néhany
példan keresztiil kisérletet tesz a mennyorszag-kupolak sajatos képi

nyelvezetének és formuldinak megragadasara.

Vasari 1568-ban megjelent életrajz-gylijteményében a parmai
katedralis kupolajaban lathato Correggio-freskd méltatasa, az Gj
tipustt mennyezetfestészet produktivitasara valo elsé reflexiok
egyike, a miihoz azzal a fogalomkészlettel kozelit, amelyet a kora
ujkori festészet legalapvet6bb torekvése, az érzéki megjelenités
hatasmechanizmusa leirasara fejlesztettek ki. A kortars kronikas a
Maria mennybevitelét megjelenité mennyezetfestmény kapcsan, a
miivészi munka, a mivész faradozasai (fatiche) révén,
mindenekel6tt a rovidiilés (scorto) abrazolasaval elérheto
varazslatos illuzioban latta a festészet hatalmanak egyik legf6bb
bizonyitékat. A rovidiilés a festészet altali, m{ivészi imitacid egyik
legfontosabb eszkozeként, Correggio pedig olyan alkot6ként jelenik
meg irasaban, aki a mlivészi utdnzasnak az italiai festészetben
kialakult egyik legsajatabb mesterfogasat emelte kivételes

magaslatokra. Vasari figyelme a humanista miivészetfelfogas



jegyében a kép altal megteremtett jelenvaldésag-élmény
tokéletességére iranyult. A mennyezetfestmény azonban mar
Correggio ecsetje altal olyan tjfajta vizualis médiumma valt, amely a
latvanynak a liturgikus térben val6 fokozatos kibontasaval teremti
meg a képértelmet: ahogyan a mi a bejarattol a szentély felé halado
szemlél6 tekintete el6tt boltszakaszrol boltszakaszra valtozo képként
foltarul, nem csupan Maria égbe emelkedésének és Krisztus altali
fogadasanak viziojat viszi szinre, hanem a Sz{iz iidvtorténeti szerepét
is megyvilagitja. A latvany temporalisan kibontakozo részletei, a
Mariat koriilvevé 6testamentumi alakok parokba rendezve, egymas
utan sorra keriilnek a szemlél6 latéterébe, s megjelenitik a
megvaltasban, a bilin eltorlésében kozremiikodo Istenanyanak, az
Egyhaz megtestesit6jének egy-egy tulajdonsagat. A fresko az
ikonografiai és narrativ elemeket gy szervezi folyamatos
storténetté”, hogy azzal egyben tul is 1ép a jelenet historikus

elbeszélésén.

Arra, hogy a mennyezetfestészet ontorvényti médiumként a dolgok
és események meggy06z6 életszertiséggel vald abrazolasan tul sajatos
esztétikai tapasztalatot kinal szemlél6jének, csak a 17. szdzadban
reflektaltak. A liturgikus teret diszit6 falfestmények eszkozeit és képi
retorikajat miifaji kategoridkkal igyekeztek koriilhatarolni, a
mennyezetképek szemlélésének élményét a vallasos irodalom
fogalmaival érzékeltették. A dolgozat e tekintetben els6sorban
Ferrante Carlo ekfrazisara tamaszkodik, amelyet 1627 és 1628 kozott
Giovanni Lanfranco miivérdl, a romai Sant' Andrea della Valle

kupolafreskojarol irt. A szerz6 Marianak a szentek korében abrazolt



mennybevitelét simulacrumként irta le, amivel azt érzékeltette, hogy
a kép a torténetabrazolas, a historia evilagi logikajan tilemelkedve
szemlélGjét id6n kiviili meditacids térbe vonja be. Szovege — szamos
korabeli és kés6bbi tarsahoz hasonl6an — a mi befogadasanak
folyamatat a kontemplaci6 és az eksztazis tapasztalataval vonta
parhuzamba, és ugy irta le, mint a gondolatoknak és érzékeknek a
természetfeletti vilagba val6 folemelkedése utjat.

Maulbertsch el6deinek, a 18. szazad osztrak freskofestGinek képi
vilaga, ,paradicsomi modusa” még a 20. szazadban, a professzionalis
miivészettorténet-irasban is jellemz6 befogadoi viszonyulast hiv elé.
A szemlélés, a festészet révén atélhet6 érzéki megtapasztalas a
sursum, a lélekben valo6 folemelkedés metaforajava valik: a valos és
virtualis magassagokba emelkedé tekintet a jAmbor kontemplacio
utjat is modellezi, amelynek soran a hivé eljut az Istennel val6
egyesiilés élményéig.

A miivekhez kapcsol6do diskurzus arroél tantskodik, hogy a korabeli
szemlél6k hatarozottan felismerték a képeknek azt a szandékat,
amely az tidvtorténeti események vagy a teoldgiai fogalmak
plasztikus megelevenitésén til maganak a vallasos tapasztalatnak a
miivészi megjelenitésére iranyult. Isten megismerésének, a vele valo
egyesiilésnek az utjait és élményét a korszak misztikus irodalma és a
jezsuita meditacios gyakorlat tarja fel szamunkra, amely az
ajtatossagnak a lathato6tol a lathatatlanig vezet6 folyamataban
kitlintetett jelentGséggel ruhazta fel az érzéki tapasztalas képességét.
A devbcios gyakorlatnak ez a tridentinus korszakban altalanossa valt
modellje a festészetet, a miivészi képet is sajatos feladat elé allitotta:

célja nem meriilhetett ki a természetutanzas és az illazidkeltés



tokéletességében, az abrazolasnak a megjelenitett dolgokat az

elmélkedés targyaként kellett felmutatnia.

IV. KEPFOLYAMATOK

Annak a jelenségnek a megértésében, hogy a barokk multimedialis
karakterti liturgikus tereinek ,,miikodésében” miként fonédik egybe
az esztétikai és a vallasos tapasztalat, a kontemplacio atjat
megrajzolo altalanos modellként tartom szem el6tt az 4jtatossag
gyakorlatanak azokat a leirasait, amelyek Szent Ignac
lelkigyakorlatos konyvében és a korszak misztikus irodalméaban
olvashatbak. Természetesen nem azzal a céllal, hogy a vaci
egyiittesben valamiféle konkrét devocids iranyzat befolyasanak
jelenlétét mutassam ki, hanem hogy segitségiil hivjam egy olyasfajta
vallasos attittid jol kidolgozott fogalomrendszerét, amely pontosan
igyekezett megragadni az igaz istentapasztalat mibenlétét, és annak
teljességét megcélozva a szemlélédés folyamataban a fantazia és a

képiség szerepét is jol koriilhatarolta.

Azt a tapasztalatot, amit a misztikusok Isten megismerésének
kiilonboz6 fokozataiként irtak le, a székesegyhaz terében
Maulbertsch miiveinek sajatos képisége és performativ ereje
kozvetiti a szemlélo felé. Az egyéni iton megélhet6 istenismeret
sémaja ugyanakkor itt az egyhaz kozosségének megtapasztalasaba
épiil be, és elvalaszthatatlanul kotédik a liturgikus cselekedetekhez.
A hivéonek a templomba val6 belépése, a bejarattol a szentélykorlatig
vezet( Utja soran az Istennel valo egyesiilés misztikus élménye

kézzelfoghat6 formakban olt testet: az eucharisztia tinnepében a
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foldi és mennyei polgarok egy kozosséget alkotva Isten népét teszik
lathatova, az aldozas szertartasa pedig a megtestesiilt Igével valo

egyesiilést kinalja fel.

A templomba 1ép6 tekintetét legel6bb a f6oltarkép ragadja meg,
amely hatalmas méreteivel, majdnem kétszeres életnagysagu
alakjaival mar az orgonakarzat alatt allva is j6l latszik és dobbenetes
er6vel nyomul a néz6 latéterébe. Eme tavoli nézetbdl egyértelmiien
dominans szereplGje a karjait magasba emel6 Maria. A 1épcs6sorral
kiemelt keskeny szinpad és a festmény fliggoleges tengelye mentén
alahull6 fénysav kihangsulyozza Erzsébettel alkotott kettGsét és a
halaének el6adasdnak mozzanatat. A hattér széles arkadiveit kodbe
vesz6 alkonyi tajra és felhds égre nyilnak, amelynek éteri sfumatdéja
latomasszert auraval ovezi a kép f6alakjat. Az akvarell hatasara
emlékeztets, attetszd hatasn, vibralo szinfeliiletek az emberi vilag
profan kornyezetét, Zakarias otthonanak bejaratat a szentséges

misztérium terévé lényegitik at.

A jelenet fest6i megformalasa révén a szemlélés ezen elsé fazisa egy
olyan tavoli és atfogo nézdéponthoz kapcsolodik, amely az
atszellemiilt latnok szerepében tiinteti ki a f6oltarkép Mariajat, aki
gesztusaval a kupolafreskoéra iranyitja a tekintetet. A képek térbeli
diszpozicidja a mennyezetkép paradicsom-viziojat eszerint el6szor
Maria latomasaként tarja az orgonakarzat alatt elhelyezkedo
szemlél6 elé, amivel értelmét a vizitacié eseményét megorokitd
Lukacs-evangélium mariologiai koncepciojaba dgyazza. A
kupolafestménnyel val6 Osszefiiggésében az oltarfresko f6 témaja

ezaltal az Isten 1idvozit6 tervébe beavatott és annak beteljesedését
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lato Szlizanya. Nem kétséges, ebbdl a néz6pontbol Maria az
istenszemlélés réviiletében és boldogsagaban elmeriilve mutatkozik
meg, mégpedig agy, mint akinek alakjaban a kiilonleges kegyelem
révén elnyerhetd vallasos tapasztalat, a latomas élménye valik

lathatova.

A latomas a tridentinus misztika kifinomult rendszerében
voltaképpen gytijté6fogalom, amelybe az értelmi és érzéki
kinyilatkoztatas valtozatos formaban megnyilvanul6 élményét, a
viziokat, a szdzatokat és az emoécidkat egyarant beleértették. A kép a
tapasztalasnak ezt a teljességét a katedralis terének liturgikus és
miivészi egységébe tagozodva mutatja meg: a tagas teret derito
nappali vildgossag szinte kézzelfoghatova teszi, hogy a latnokra
~Isten valamiféle sajatsagos vilagossagot bocsat red”, a
kupolafestmény megjeleniti nekiink latomasanak targyat, a
liturgikus kozeg a sz6 és a zene révén az érzékileg megjelenitett
istenélmény akusztikus osszetevéjeként 1ép be, és a jelenet dertis és
tinnepélyes megfogalmazasa kifejezésre juttatja Maria lelki

rezdiiléseit, oromeét.

A vaci oltarképen kifejezésének intenzitasa, tartasa, a jelenetbdl
szinte kiold6do, tgyszolvan ég és fold kozott lebegé helyzete az
elragadtatas allapotanak fizikai jellemzGivel mutatja meg a
Szlizanyat. Kifejezésének erejét Maulbertsch egy klasszikus
allazidval fokozta, ahogyan a figurat Tiziano Assuntdjanak
mozgasmotivumabdl kiindulva fogalmazta meg. Maria nemes
patoszformulaval megjelenitett elragadtatasa mindenekel6tt

érzékeinek, bels6 empiridjanak hathatos miikodését tarja fel a nézé
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el6tt, azt a képességet tehat, amelyet a tridentinus jaAmborsag a
vallasos szemlél6dés elmélyitésében oly eredményesnek tartott.
Ahogyan Szent Ignac utalt ra az Exertitidban, hogy hasznara lehet a
gyakorlatozonak, ha az érzékek alkalmazasaban Krisztus vagy a
Boldogasszony példajara tamaszkodik, agy Maria a vaci oltarképen
is arra invitalja a néz6t, hogy csatlakozzon hozz4 Isten titkainak

szemlélésében, utanozza 6t érzékei hasznalataban.

A bejarat fel6l a mennyezetkép Maria latoméasaként mutatkozott, a
Sz(iz intenziv érzelmi kifejezése révén megszolitott, azonosulasra
hivott, de az isteni dolgok szemlélésén még egyelore kiviil rekedt
nézo elott. A kupolakép a hosszhaz tengelye mentén el6rehalado
befogad6 szamara tarul fol, gy, hogy az 6 néz6pontjara szervezett
latvany szemlélése soran ez a latomas az 6 személyes vizidjava alakul

/

at.

A kupolafresko ikonikus szerkezete olyan miivészi lelemény, amely
ujfajta szintaxisba vonja a mennyezetfestészet europai tradiciojanak
formulait. Maulbertsch osztrak el6deinek képi vilagara altalaban az
jellemzo, hogy a latvanyt a fest6i szublimaci6 révén eszményitett
foldontuli vilagként valasztja el a szemlél6tol. A téri illazio, az
atmoszféra, a figurastilus olyan mennyorszagot varazsol a
templomokba, amely az ideale Himmelsraum elérhetetlenségében

magasodik a szemlélo folé.

Maulbertsch a hagyomanyos képszerkezetek jragondolasaval
sajatos, a megjelenités erejét hihetetleniil felfokoz6 megoldassal 1ép
el6: a hajon végigvonulo6 szemlélé mozgd nézépontjara szerkesztve a

szentek alaszallasanak latoméasat eleveniti meg. A néz6 szeme el6tt,

13



amint az orgonakarzat alél elmozdul és hosszhazban tekintetét
folemelve halad a négyezet felé, a festett latomas varatlanul életre
kel. A néz6pont valtoztatasaval a fresko egyre inkabb kiszabadul a
hajot a kupolatért6l elvalaszto hevederiv takarasabol, a
figuracsoportok mind szélesebb ivben tarulkoznak ki és
terpeszkednek szét, s az alakok egyre jobban a fold felé tinnek
gravitalni. Ezaltal a mennyei sereg betolteni latszik a teret, a fresko

szereplGi szinte kézzelfoghat6 val6jukban az evilagba ereszkednek.

Azaltal, hogy a térben valdé mozgas egy dinamikusan és temporalisan
megélhetd tapasztalat motorja lesz és a mii befogadasanak a
folyamataba épiil, kimozditja a szemlél6t kozombos poziciojabol,
abbdl a fajta passziv latasbol, amely megragad az el6zetesen adott —
példaul az ikonografiai formuladkban rogzitett — fogalmi tartalmak

azonositasanal.

A figurak fizikai jelenval6saganak érzését Maulbertsch mtivének
késel, ,klasszicizald” stilusvonasai is fokozzak. A kés6 barokk
mennyei gloriak stilizalt és sztereotip patoszformulait, a figurakat
absztrakt mintava atir6 mozgasmotivumait a vaci kupolafreskon mar
a klasszikus historiafestészet affektusabrazolasait idézo, kifejezo
gesztusokka alakitotta at, és hatarozott mimikaval parositva tisztan

olvashatd, cselekményszerti kapcsolatba vonta szerepldit.

A historiafestészet szabalyrendszerének elemeit magaba olvaszt6
képi szintaxis bevezetGje egy 6si, jol ismert formula: a figurak sorat a
néz6hoz kozel, kozvetleniil a kupolaparkany folotti sotét felhén
kiemelve Szent Agoston és Szent Kristof kettdse nyitja meg. A

jambor 6rias, Migazzi védOszentje alazatosan fogadja az egyhazatya
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utmutatasat, aki 6t a mennyei civitas titkainak szemlélésére
invitalja. Nem kétséges, védOszentje alakjaban a plispok 6nnon
szellemi képmasat is odaallittatta hivei elé, aki példat mutat a

misztériumok feletti intenziv és odaadé kontemplaci6 keresésében.

A szemlélés ttja soran a mi illuzionisztikus megjelenit6ereje nézgjét
mintegy a képalkoto pozicidjaba helyezi, és a személyessé tett
latomasban a befogad6 megtapasztalhatja Isten és tidvoziilt népe
alaszallasat, a foldi, az evilagi zarandoklatat jar6 egyhaz tagjaival
valo egyesiilését. Ez az élmény az eucharisztikus aldozat
bemutatasakor nyeri el teljes értelmét, amikor a mise az ecclesia
militans tagjait is lathato kozosségként a templom terében
egybegytijti, amikor a celebrans annak fejeként imaiban szélitja a
szentek karait és a hivek a ritus szimbolikus cselekedeteiben maguk

is megélhetik mennyei polgartarsaikkal val6 6sszetartozasukat.

Az elmozdulas, amely Isten altali megszolitottsag eme érzéki
tapasztalatban megvalosulo élményétdl az isteni szubsztanciaval
valo egyesiilés felé vezet, a templomtérben a féoltarhoz valo
kozeledésben valosul meg, ami a néz6t a kupolafreskd latvanyatol
megfosztva ismét az oltarképpel szembesiti. A haladas iranya
egybevag a liturgia kiteljesedésével, az aldozas mozzanataval, amely
a hiveket a szentélykorlathoz szoélitja, hogy az oltariszentség vétele
révén egyesiiljenek Krisztussal. A festmény ezt a szakramentalis
vonatkozast a Maria gravida 6si ikonografiai formulajanak
ujrafogalmazasaval teremti meg. Maulbertsch képén a szereplok
alazattal ovezik a varandés Mariat, az isteni Ige tabernakulumat,

akar a barokk szentségtartdkat kisér6 angyalok. A liturgikus kozeg és
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a tematikus allazidk révén belépd eucharisztikus o0sszefliggés 4j
értelemmel ruhazza fel a f6oltarkép Mariajat: az eddigi latnok
helyébe a megtestesiilt Igét hordozd, ,kegyelemmel teljes” Istenanya

1ép.

A mi a befogadot a szemlélésnek ebben a fazisaban ismételten a
Sziiz alakjanak athat6 emocionalis felszo6lit6 erejével készteti
onreflexiora. A képen Maria ugy all el6ttiink, mint aki Jézus
jelenlétét tulajdon testében tapasztalja meg. Eme Istentdl valo
érintettségében nem csupan az tidvtorténet kivalasztott és
felmagasztositott alakja, hanem az Istennel val6 egyesiilés

misztériumanak példaja és 6smintija is.

Amidén a festmény immar teljes egészében uralja latotertinket,
tisztan feltarul el6ttiink a képszinpad elemeinek, a testtartasoknak, a
taglejtéseknek és a mimikanak az a finoman 6sszehangolt rendszere,
amellyel a fest6 a tekintetet iranyitva elvezeti a szemlél6t Maria
intenziv bels6 tapasztalatanak megértéséig és a vele valo azonosulas
élményéig. A jelenet szemlélésére gyermekét tart6 anya invitalja a
nézot, aki a téma ikonografiai hagyomanyabol szarmazo6 Caritas-
alakok és Termékenység-perszonifikaciok szerepkorén tul klasszikus
repoussoir-figurava alakul at: poziciojaval, tekintetével és
szemlél6do kifejezésével a nézGi viszonyulast modellezi. A
lépcs6fokokra fektetett, arnyékot vet6 bot olyan — Tiziano
Toviskorondzasan nagyon hasonl6 szerepben megjelené — trompe
loeil-motivum, amely a festett targy szinte tapinthato6 jelenlétének
meghokkent? illazigjaval a festmény virtualis terének a bejarasara

biztatja a tekintetet. A 1épcs6n megindul6 és megtorpano Jozsef tar
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koponyajaval és zilalt hajfiirtokkel keretezett profiljaval tipusaban a
korabbi Maulbertsch-mitivek rusztikus szereplGit idézi. Fellépésének
darabossaga, esetlen mozdulatainak kusza divergenciaja a maga
bardolatlan expresszivitasaval, a koznapi jamborsag kontrollalatlan
kozvetlenségével valaszol az isteni jelenlétet megtapasztal6 Maria
heviiletére. Erzsébet szikar, torékeny testének energikus
kifejezésében és Zakarias csendes visszafogottsagaban a proféciak
bekovetkeztének meglatasa éppugy tiikrozédik, mint a
racsodalkozas, amelyet a Sz{izanya szemiik el6tt 1athatova valo
megvildgosodasa valt ki bel6liik. Az alakok érzelmi rezdiilései az
ellenpontozas és fokozas finoman tagolt hal6zataban tarulnak fel, és
a szemlél6dés targyaul megjelend emberi attittidoket képviselnek.
Ahogyan annak a 1énynek a lattan, akinek a személyében felsejlik
elGttiik az emberre vard beteljesedés, a szerepl6k megélik megvaltas

utani vagyuk, reményeik és varakozasaik felismerését

Maulbertsch mtive Mariat nem a barokk jamborsag megszokott
szerepeiben — pl. a megdics6iild vagy a kegyképein keresztiil
csodékat tévé Boldogasszony képében — jeleniti meg. O itt egyhaz
egyetemes szemszogébol felmutatott figura, az ,.elsé hivd”, az isteni
civitas polgara. A freskoegyiittes az 6 Isten altali megszolitasat és
belsé6 atalakulasat teszi lathatova a szemlélo el6tt. A miivészet ereje
altal a befogadas eseményszerti, egzisztencialis értelmi folyamatta
valik, amely alkalmat kinal a néz6nek a szemlélés, a tapasztalas és az

istenkeresés feletti reflexiora.
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