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A kutatas célja, a disszertacio targya

Az 1960-as években kialakult konceptualis miivészet a modernizmus egyik beteljesitéjeként
jelent meg, am intézmény-kritikajaval és politikai tartalménal fogva a hozzajarult a
modernista miivészeti paradigma lebontdsahoz. A hatvanas évek végén, hetvenes évek
kezdetén még nem volt lathatd, hogy a formalizmussal szembeforduld, a tartalmi kérdéseknek
utat nyitd konceptualis miivészet a posztmodern kezdetét jelzi. Ugyanazzal az explicit
intellektualizmussal latszik beteljesiteni a modern miivészetet, mint amivel a kritikai hangot
el6hivta. Nemcsak arr6l van szo, hogy a kortars miivészet sokat kdszonhet a konceptualis
miivészetnek, hanem arrol is, hogy annak ijabb véltozata napjainkban is kortars, €10 jelenség.
A konceptudlis miivészet alapvetden valtoztatta meg a miivészet tovabbi alakuldsat, s ez a
hatas (mely nem csak a miivészi munkat, de a miivészettorténészi gyakorlatot is befolyasolta)

a 90-es évekre valt nyilvanvalova.

A konceptudlis miivészet iranti nemzetkozi érdeklddés feléledése egybeesett a magyarorszagi
rendszervaltozassal. A nyugati miivészet kozvetlen hatdsa a magyarorszagi miivészetre ez
esetben is csak nehezen mutathatd ki, mindazonaltal a konceptudlis miivészet ujboli
megjelenése Magyarorszagon a kilencvenes években a gazdasagi-politikai valtozasok mellett

Osszefiiggésben all a nemzetkozi miivészeti mozgasokkal is.

Mivel a 90-es években megjelend konceptualis miivészet Iényeges hasonlosagai mellett sok
fontos vonasban eltér 60-as, 70-es ¢évekbeli elddjétél, célszerli terminologiai
megkiilonboztetése. Ezzel Osszefliggésben fontos feladatnak tekintem — a szakirodalmi
forrasok ¢és a kiilonbozé miivészi tevékenységek alapjan — a konceptudlis miivészettel
kapcsolatos kifejezések és elnevezések terminologiai tisztdzasa mellett a konceptudlis
mivészet periodizaciojat.

Kutatdsaim sordn arra a kovetkeztetésre jutottam, hogy a 90-es évek konceptudlis miivészete
— Magyarorszagon legalabbis — a konceptualis miivészet elkiilonithetd szakasza. Dolgozatom
annak a markans, a 90-es évek miivészetében megjelend irdnyzat feltérképezésével
foglakozik, amely a magyar miivészetet altalaban is megvaltoztatta; amennyiben behozott
olyan témakat, mint az identitas kérdése, a politikai €s tarsadalmi kérdések, intézménykritika,
rendszerkritika.

Célom az elméleti hattér feltdrdsa mellett, esettanulmanyokon keresztiil egy hasznélhato

kategoriarendszer felallitdsa volt. Az elemzett, a helyi szitudciora reflektalé miivek nem a

nemzetkdzi miivészetbdl atvett sablonok alkalmazasai, mindazonaltal — stratégidikban és



korszerliségiikben hasonlok 1évén — részét alkot(hat)jadk a nemzetkozi kortars miivészeti

diskurzusnak.
A kutatas feladatai és modszerei

A rendszervaltds utdni Magyarorszag konceptualis miivészetének bemutatisahoz
elengedhetetlen a konceptualis miivészet rovid attekintése €s a rd vonatkozo, illetve a benne
rejlé elméletek felvazoldsa. A magyarorszadgi miivészet elvalaszthatatlan mind a nemzetkozi
folyamatoktol, mind a magyarorszagi tarsadalmi—kulturalis valtozasoktol, ezért az
,elozményeket”, a konceptualis miivészet elméletét és a kilencvenes évek magyar miivészetét
egyarant — amennyire a dolgozat terjedelme engedi — igyekszem nemzetkdzi miivészeti

Osszefliggéseiben targyalni, valamint a magyarorszagi tarsadalmi viszonyok kozt elhelyezni.

A kutatas targyanak koriilhatarolasa a tér-idé koordinatak megalapozott meghatarozéasan tal a
parhuzamos miivészeti jelenségektdl vald elhatdrolas moddszertani kérdéseit is felveti —
egyfeldl a tovabbéld ,klasszikus” konceptudlis miivészettdl, masfeldl a tobbi kortars
milvészeti gyakorlattél. Azok a kilencvenes évekbeli konceptualis miivek, amelyek a
klasszikus konceptudlis miivészet régi paradigmajaban sziilettek — késziiljenek azok akéar a
legmodernebb technikaval €s korszeri latvanyelemekkel — nem neokonceptualisak, mivel

azok nem kapcsolodnak az aktualis, kortars diskurzusba.

A neokonceptudlis miivészet esetében — mivel az tartalmi és nem formai vagy miifaji
szempontok mentén értelmezhetdé — nem alkalmazhatok a szokasos eljarasok. Elméletileg
barmely tipusu €s mifaju mualkotds lehet neokonceptudlis, igy festmény €s installacio is,
amennyiben aktudlis miivészeti, tarsadalmi kérdéseket problematizdlnak. Mindazonaltal
modszertani megfontoldsokbdl tartottam magam egyfajta ,,arany kozéputhoz,” igy a példak

kozott keriiltem a hatareseteknek mindgsithetd miiveket.

Az anyag Osszegylljtése majd csoportositdsa és értelmezése soran olykor Osszehasonlito
elemzésekkel éltem, hogy ramutassak Osszefiiggésekre a kiilonbdzd korszakok és teriiletek

konceptudlis szellemiségli munkai kozott.

Az értekezés felépitése, a kutatas eredményei

Az angol ,,concept” (fogalom) és ,,conceptual” (fogalmi) szobdl szarmazo elnevezéssel jelolt
konceptudlis miivészet erdteljesen megosztja a miivészeti szakma szerepldit a tekintetben,
hogy mit tekintenek konceptudlis miivészetnek, mikor és hol alakult ki, meddig tartott, ha

egyaltalan vége van, s kiket tartanak miiveldinek. Sz¢éleskorii konszenzus jott 1étre azonban a



konceptudlis miivészet jelentdségét tekintve — attol fiiggetleniil, hogy valaki szigora
meghatarozasok alapjan sziikre szabja a konceptudlis miivészek korét, miikodésiik iddszakat
¢s terliletét, vagy mas értelmezés szerint, épp ellenkezdleg, kiterjeszti terrénumat. A széls6
felfogasok egyike inkabb csak hatdsrdl beszEl, a masik — a hatast is beleértve — a konceptualis
miivészetet mindmdig elevennek tartja. A sokféle felfogasban ko6zds, hogy a gondolatot, a
fogalmisagot, az ideat vagy az otletet a mii elsddleges, 1ényeges elemének tekinti, a format, a
kivitelezést pedig masodlagosnak. A miitargynak és szerepének megitélése azonban az eltelt
évtizedekben jelentdsen megvaltozott: a forma ¢és targyisag tagadasat felvaltotta a
megvalosulas fontossaganak elismerése. Olyan munkak kezdtek megjelenni, amelyeknél a
tokéletes kivitelezés is a ,.tartalom kifejezését” szolgalja. Vagyis a konceptualis miivészet
nem minden esetben tagadja a format, csak a modern miivészet torténetében kidolgozott

,,formatartalmat” ellenzi.

A dolgozat elsé részében a terminoldgia és a periodizacid kérdésével foglalkozom. A
konceptudlis miivészet torténete soran — tobbek kozott a valtozasok megragadéasa céljabol —
tobbféle kifejezés jott 1étre. Egyik vagy masik iddszak ,,specialis” konceptuélis miivészetével
kapcsolatosan a megkiilonboztetd elnevezéseket célszeri alkalmazni; az altalanos
»konceptualis” terminus pedig egyarant hasznalatos mind jelzéként, mind a konceptualis
mivészet egészére vonatkoztatva. A konceptualis miivészet kezdetének pontos tér-ido
koordinatait lehetetlen meghatarozni. Kezdetét szoktdk Joseph Kosuth: Egy és harom szék
cimli 1965-6s miivéhez kotni, masok szerint a konceptualis miivészet Sol LeWitt 1967-ben
Lucy R. Lippard pedig 1966-tal inditja torténetét. Reflektaltan, a legkidolgozottabb forméaban
és markans modon elészor az Amerikai Egyesiilt Allamokban és Nyugat-Eurépaban jétt 1étre
a konceptualis miivészet, €és tudott, mint tendencia is 1étezni. Ezekkel parhuzamosan azonban
a vilag tobb pontjan is (példaul Kelet-Eurdpdban, Dél-Amerikdban, Japanban) mutatkoztak

hasonl¢ jelenségek, és a konceptualis miivészet hamarosan csaknem mindentitt elterjedt.

A protokonceptualis miivészet korébe azok a miivek tartoznak, amelyek a xx. szdzadban a
konceptualis miivészet iddszaka el6tt keletkeztek, &m tartalmi vagy funkciondlis szempontbol
hasonloak a konceptudlis miivekhez, illetve eléfutar szerepet toltottek be. Kétségteleniil ilyen
Marcel Duchamp szadmos miive, de ide sorolhatdé Robert Morris, Bruce Nauman, Ed Ruscha

vagy Ed Kienholz néhany alkotasa is.



A hatvanas és hetvenes években kialakult konceptudlis miivészetet (a maga jellemzodivel
egyiitt) ,,klasszikus” konceptualis miivészetnek nevezziik — utalva arra a klasszicizalodasi
folyamatra, amelynek sordn a konceptudlis miivészet kanonizalodott — jollehet, az 1j
avantgard iranyzatként jelentkezd konceptualis miivészet mar kezdetben sem volt egységes.
Voltaképpen az 1970 el6tt dominans jellegli ,,nyelvi alapt” konceptualizmus kanonizalddott,
amit masképp ,,hard core” (Tony Godfrey) konceptudlis miivészetnek neveziink. Az elsd
szakasz a hetvenes évek kozepe felé¢ ért véget. Tobb miivészettorténész szerint a nyugati
vilagban 1972-re elvesztette lendiiletét a konceptualis miivészet, ugyanugy rutinna valt, mint
barmelyik korabbi iranyzat, ezt mutatta volna az 5. kasseli Documenta 1972-ben és ennek
adott hangot Lucy R. Lippard is Six Years: The dematerialization of the art object from 1966

to 1972... cimi kdnyvének utdszavaban.

Magyarorszagon a Henry Flynt-féle ,,Concept art” (koncept art) elnevezés terjedt el inkabb
annak ellenére, hogy — néhany kivételtdl eltekintve — a ,,conceptual” jelzdt alkalmaz6 Kosuth-
féle miivészetet tekintették mérvadonak (Beke Laszld, Hajdu Istvan, Peternak Miklds, majd
Sebdk Zoltan, de 1993-ban Korner Eva, és 1999-ben Andras Edit is ezt preferalta). Mivel
tartalmi szempontbdl semmi nem indokolja, hogy a ,,concept art” szohasznalattal éljek,
pusztan nyelvi szempontbdl elényben részesitem a ,,konceptualis” kifejezést. Valasztasomat
tdmasztja ald, hogy nem taldlhato szoros Osszefiiggés a Flynt-féle ,,concept art” (1963) és a
60-as évek masodik felében kibontakozé konceptualis miivészet kozott, tovabba akik mindkét

kifejezést hasznaljak, szinonimaként kezelik azokat.

Posztkonceptualis muvészetnek a konceptudlis miivészet ,klasszikus™” szakaszat koveto,
koriilbeliil a hetvenes évek kozepétdl a nyolcvanas évek végéig tartd periodusat nevezem. A
klasszikus konceptudlis miivészet sok vonasa nem bizonyult tartosnak, hiszen a miialkotasok
csupan ,,gondolati” 1étezése a hétkdznapi gyakorlatban korlatokba {itk6zik, az elanyagtalanitas
konzekvens végigvitele valdban a miitargy felszamolasat eredményezi. A konceptudlis
milvészetben addig meghonosodott eljarasok, bizonyos gondolati patentok ismétlédni
kezdtek; az egy srofra jard gondolatok érvényiiket vesztették. Néhany miivész folytatta ugyan
régi gyakorlatat, a tobbség azonban ) moédon kezdett dolgozni, és megjelent egy wjabb
generacid is, amelynek tagjai kitdgitvdn a konceptudlis miivészet fogalmat, kibdvitett
eszkoOztarat hasznaltak. A konceptudlis miivészet elsd szakaszanak elmultaval a megformalas
¢s a kivitelezés ismét szerepet kapott, de sosem kizarélagos érvénnyel és mindig csak a

,gondolat” érdekében.

A posztkonceptualis terminus hasznalata éppolyan diffuz, mint a konceptudlis miivészeté.

Van aki bizonyos alkotasi modok jelzdjeként, van aki egy nagyobb periddust atfogd miivészi



gyakorlat megnevezésére alkalmazza. Peter Osborne példaul a konceptudlis miivészettel
kezd6do kortars milvészet egészének szellemiségét jellemzi vele, mintegy korszellemként
alkalmazza. A poszt eldtag egyszerre tartalmazza az elddjével valo szakitast, elhatarolodast és
a folytonossagot, de éppen e korszakban kibontakozd posztmodern kultira indokolja a
posztkonceptudlis jelzd alkalmazdsat. Magyarorszagon Beke Laszlo 1981-ben a magyar
konceptudlis miivészetet bemutatd kiallitdsinak — a megvaltozott szitudcidra vald
reflektalasként — a  Posztkonceptudlis  tendenciak cimet adta. A magyarorszagi

posztkonceptualis miivészetet el0szor Andrasi Gébor irta le ,,érzéki konceptualitas” cimmel.

A neokonceptualis miivészet a kilencvenes évek miivészetében Ujra domindnssd valo
konceptudlis miivészet, mely a kortars miivészet legelevenebb irdnyzatava valt. Bar ez az
elnevezés ritkdbban hasznalt, mint a posztkonceptudlis, ugyanakkor igen nehéz kibogozni, mi
szerint alkalmazzdk egyiket vagy masikat — egy egyértelmiibb hasznalat kedvéért fontosnak
latom alkalmazasat. A megkiilonboztetés sziikségességét emellett a magyarorszdgi miivészet
feldli vizsgalodas hivta életre, ugyanis — mégha Nyugaton folytonossag all is fenn a 80-as és a
90-es évek konceptualis miivészete kozott, Magyarorszagon éles a cezira. Eppen a politikai,
tarsadalmi valtozasok tették lehetéve, hogy olyan 1) konceptualis miivészet j6jjon 1étre, amely
expliciten reflektal aktudlis (legyen az miivészeti vagy tarsadalmi) kérdésekre, amelyek

korabban, a 80-as években el voltak fojtva.

A 90-es évek neokonceptudlis miivészetének és a latenciaszakaszban levo posztkonceptudlis
mivészetnek legfontosabb kozos tulajdonsaga, hogy mindkettd a posztmodern paradigméba
agyazddik, annak megfeleléen alakulnak preferencidik, probléma-érzékenységiik, ko6zos
jellemzdjiik — klasszikus elddjiikkel szemben —, hogy az idea, a gondolat, a tartalom ,,testet

olt” akar latvanyos képben, vagy pontosan kidolgozott, megvaldsitott projektben.

A 80-as ¢és 90-es évek konceptualis mivészete kozti eltérés helyzetiik kiilonbozdségébdl
fakad: mig a 70-es évek masodik felétél 1989/90-ig a posztkonceptudlis miivészet, mint olyan
reflektalatlanul a hattérbe szorult, latens szakaszaban ¢élt, a 90-es években a neokonceptudlis
muvészet reflektorfénybe keriilt, ekképp nagyobb tere nyilt a kibontakozasra is. Ezzel
szorosan Osszefiigg, hogy a neokonceptualis miivészet reflektdltabban viszonyul a
konceptualizmus kérdéséhez. Jollehet, kapcsolatban 4ll a posztkonceptualis miivészettel, ugy
bukkant fel, mint egy 10j jelenség, ezért viselheti a neo eldtagot. Ezzel részben Osszefiigg a
mivészet globalizalddasa, és hogy egyre nyilvanvalobba valt, hogy a konceptualis miivészet a
70-es évektdl kezdddden a vilag egyre tobb pontjan megjelent, s hogy az évezred végére
globalissa valt. Ezen kiviil a neokonceptudlis miivészet még inkabb kiterjeszti érdeklédését: a

feminista kritika utdn megjelenik a gender- és a queer studies, valamint a posztkolonialista



elmélet hatdsa is a miivészetben. Megkockaztathatd, hogy a posztkonceptudlis inkabb
implicite, a neokonceptudlis pedig explicite konceptudlis épp kiilonbozd statuszukbol

kovetkezden.

A konceptualizmus kifejezés a 90-es években azzal egyiitt valt kozkeletiivé, hogy maga a
konceptudlis miivészet is egyre inkabb elterjedt, és egy mind &ltalanosabb szemlélet-,
gondolkodas- és alkotdsmodra utal. Az id6ben visszafel¢ torténd haszndlata azonban
ahistorikus mellékzongét kap, de pejorativ konnotdciéi szintén Ovatossagra intenek.
Mindazonaltal az 1999-ben a New York-i, Queens Museum of Artban rendezett Global
Conceptualism  kiallitas  katalégusanak eldszavaban a szerkesztOk kitartanak a
konceptualizmus mellett azzal érvelve, hogy az egy sor olyan miivészi gyakorlatot fog at,
mely visszavezette a miivészetet ahhoz a tarsadalmi, politikai €s gazdasagi valdsaghoz,

amelyben létrejott.

A disszertaci6 masodik részében a konceptualis miivészet elméleti kérdéseivel
foglalkozom. Az elméleti megalapozottsag, a teoretikus jelleg az, ami mindegyik konceptualis
mivészetre jellemzd, am az elmélet, ami a munkak hatterét vagy tartalmat képezte,
természetesen atalakult. A korabban dominalé nyelvészet €s analitikus filozofia helyett az
antropologia, a szociologia és a feminista kritika valt aktudlissa. A tartalom és stratégia is
moddosult: kozvetlen intézménykritika helyére egy szofisztikaltabb, kidolgozottabb reflexio
Iépett. A miivészet ,beliigyeirdl” a tagabb szocialis kérdések felé fordulas bar 1970 koriil
bekovetkezett, csakhogy akkor, a ,,hard core” konceptualizmus kanonizalasanak kozepette ez

csaknem észrevétlen maradt.

A konceptualis miivészet elsd teoretikusainak és miiveldinek munkassagabdl kiindulva
(Joseph Kosuth, Lucy R. Lippard, Sol Lewitt, Szentjoby Tamas, Beke Laszlo) kovetem
nyomon a fogalom és a miivészi gyakorlat valtozasait. Ennek sordn elsdsorban brit és
amerikai forrasokra tdmaszkodom, mert e terilileteken jelent meg eldszor és kidolgozott
formaban a konceptudlis miivészet, raadasul igen sok elméleti munka azota is ott sziiletik. A
60-as ¢években kialakult sajatossdgokat vizsgalva, a konceptualis miivészetet egykori
kozegében ¢és megvaltozott formdiban egyarant értelmezem. Az egyes jelenségeket a
nemzetkdzi és magyar miivészetbdl vett példakkal egyarant megvilagitom, a valtozasokat

pedig egy-egy régebbi és ujabb mii bemutatasaval szemléltetem.



A harmadik részben foglalkozom voltaképpeni témammal. Ennek elsd fejezetében a
neokonceptualis miivészet nemzetkdzi megnyilvanulésait vizsgdlom, példaként két, az
ezredforduld kortil megvaldsitott kidllitdson bemutatott miivek szolgélnak. A masodik
fejezetben a magyarorszagi neokonceptualis miivészet két legfontosabb forrasarol esik
sz0: a magyarorszagi konceptudlis miivészetrdl, és ezzel Osszefiiggésben a
mivészetoktatds  szerepér6l, valamint Marcel Duchamp tevékenységének
magyarorszagi fogadtatdsarol. A harmadik fejezetben a 90-es évek miivészeti-
intézményrendszerét mutatom be, amely mint keret nagymértékben meghatirozza a
miivészetet. A negyedik fejezetben négy f6 csoportban (tarsadalom, identitas, miivészet,

filozofia) fejtem ki kutatasaim tulajdonképpeni eredményeit.

A neokonceptudlis miivészet leirasara ¢és értelmezésére legcélszerlibbnek a
problémakdrok illetve témak szerinti csoportositds bizonyult; ezt a neokonceptualis
mivészet belsd logikdja, probléma-centrikus mivolta teszi indokolttd. Azokat a
kérdéseket veszem alapul, amelyek a neokonceptudlis miivészetben sokszor

felmertiltek, amelyekrél miivészek és kuratorok termékeny diskurzust kezdeményeztek.

A tematikus targyalds nem ismeretlen a miivészettorténet szdmara; am a festészet miifajainak
emancipacidja utdn, a témak késobbi, a miivészetbdl valo eltlinésével korszerlitlenné tette ezt
a targyalasmodot. A témak iranti kozombdosség miatt olyan esetekben is mellézték a tematikus
targyalast, ahol az — a kutatas targyanak megfeleléen — érvényes lett volna. Méara 0jbol
polgarjogot nyert a témakorok szerinti elrendezés, mely mintdul szolgél a probléma-centrikus

milvészetfelfogdson alapuld miivészettel valo foglalkozashoz.

A fejezetcimek kivalasztasdhoz a miivek altal felvetett kérdésekbdl kiindulva, induktiv médon
jutottam. Az igy létrejitt kategoridikkal nem a miivek beskatulyazasa volt a cél — ez lehetetlen
is lenne, hiszen mindegyik mi tobbféle kérdést is felvet, tobb helyen is szerepeltethetd lenne.
Mivel a miivészet altal exponalt témakat tartom szem eldtt, a miivek az altaluk artikulalt
problémakat példazzak. Ennélfogva — €s sokasdga miatt — nem szerepel minden ideilld mii,
hiszen célom nem felsorolas volt, hanem az, hogy jellegzetes miiveken mutassam be a
neokonceptudlis miivészetet foglalkoztato kérdéseket. Az alkotok, miivészcsoportok,
kiallitasok vagy médiumok szerinti targyalds helyett — a miivek ismeretében — ez tiinik
leginkabb relevans rendszernek, amely segit megismerni és valamelyest attekinthetévé tenni a

90-es évek miivészetének egyik fontos és gazdag teriiletét.



Az emlitett kategoriak koziil az els6 a Tarsadalmi tér és politizald6 miivészet. A tarsadalmi
kérdésekkel foglalkozé miivészet mindazt magiban foglalja, ami az emberek tdrsadalmi
¢letével fiigg Ossze, illetve azokat, amelyek kozérdekiiek (a torténelem, politika, haboru,
szegénység mellett jelen korunkban példaul az intézményi szisztéma, drog, kultara, életmad,
testpolitika). Itt a tarsadalom legtagabb értelemét veszem alapul, az emberi kapcsolatokat is itt
targyalom tarsadalmi Osszefliggései, beagyazottsaga okan. Ez természetesen nem
»meghatarozottsagot” szandékol kozolni, inkabb csak azt, hogy a kommunikacio a
kapcsolattartds formai is tarsadalmilag-kulturalisan jellemzoek és miivészeket foglalkoztato

kérdéssé valnak.

Béar nemzetkdzi szintéren teljesen magatol értddéen foglalkoznak miivészek tarsadalmi
kérdésekkel, az évszazados hagyomanyokkal rendelkezd kritikai, szocidlisan érzékeny
miivészet Magyarorszagon a kilencvenes években csak lassan, apranként jelent meg Ujra.
Ennek az alfejezetnek legfobb szerepldi a Létminimum Tdrsulds, Szentjoby Tamds, Lakner
Antal, Varnagy Tibor, Erhardt Miklos—Dominic Hislop, Veress Zsolt-Nemes Csaba munkai,
de tobbek kozott Bakos Gabor, Koronczi Endre, Peté Hunor, Benczur Emese és Németh Ilona

miuveit is elemzem.

Az identitas-problematika jollehet alig valaszthaté el a tarsadalmi, a testpolitikai, a
milvészetszociologiai és filozofiai kérdésektdl, kilencvenes évekbeli jelentdsége miatt mégis
onallo alfejezetet érdemel. A modern, Osszetett tarsadalmakban — €s a miivészetben is — a
konfliktusokkal telitett identitds-kérdés a ndvekvd globalizacid, a migraci6 és a
multikulturalitds kovetkeztében egyre nagyobb jelentdségre tesz szert. Mig a politikdban és a
politikai kozgondolkoddsban Magyarorszagon a modern értelemben vett identitaskeresés és
»identitds-valsdg” a rendszervaltozassal egyiitt jart, addig a miivészetekbe a kilencvenes évek
soran csak fokozatosan keriiltek be az egyéni, miivészi, a tarsadalmi nemi, a kiilonb6zd
szexudlis orientdcion alapul6 identitas kérdései, €és majd csak az évtized elmiltaval — egy érési

folyamat eredményeképpen — jelentek meg mas, etnikai és vallasi identitasi kérdések.

Ennek az alfejezetnek Benczur Emese, Nemes Csaba—Veress Zsolt, Bakos Gabor—Weber
Imre, El-Hassan Roza, Drozdik Orsolya valamint, Nagy Kriszta a f0 szerepldi, de
értelmezésre keriilnek Komoroczky Tamas, Gerhes Gdadbor, Szabo Agnes, Szabo Eszter és

Széchy Bedta mivei is.

A konceptualis miivészet miivészetre vonatkozé ,,alapkérdése” a 90-es évek miivészeit is
foglalkoztatta, ambar ez csupan egyike a neokonceptualis miivészet problémakoreinek; s

maga a kérdésfeltevés is atalakult. A miivészet funkcidjat, a miivész helyét és szerepét, a
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miivészet miikodési- €s 1étmodjat, a miivészet mibenlétét, a miivészet sajat helyzetére valod
reflexidit a miivészek mar nem elsdsorban miivészetfilozofiai alapon kozelitették meg. Az
emlitett kérdésekkel nalunk sok miivész igen arnyaltan foglalkozott, tobbek kozott Beothy
Balazs, Nemes Csaba, Varnai Gyula, Lakner Antal-Georg Winter, Peté Hunor, Benczur
Emese, Gerber Pal, Varnagy Tibor, Koronczi Endre, Révész L. LdszIo, KissPal Szabolcs, Kis
Varso (Galik Andrdas—Havas Balint), Bakos Gabor, Hecker Péter, Gyenis Tibor, Menesi
Attila—Christoph Rauch, Angel Judit.

A . filozéfiai kérdések” — mint a konceptualis miivészet per definitionem sziikségszer(i témai
— a neokonceptudlis miivészetben is felmeriilnek, de a ,,nagy el6dok™ (pl. Erdély, Kosuth
tobbnyire irasaiban megfogalmazott) elmélkedéseitdl a kilencvenes évek alkotdinak munkai
jelentésen kiilonboznek témaikat, modszereiket, vagy csak hangnemiiket tekintve. A ,,nagy
kérdések” felvetése altalaban tavol all téliik, akarcsak a komoly, filozofikus hangvétel, vagy a
»hagy szavak” haszndlata. Tobbnyire hétkoznapi, konkrét dolgokbol indulnak ki, vagy
valamilyen rész-problémdra koncentralnak, inkdbb ismeretelméleti mintsem lételméleti
kérdésekkel foglalkoznak. Jatékos, humoros, ironikus hangvételik  arnyaltabb
gondolkodasmddot ¢és kételkedést képvisel; a sokszor személyes megkozelitésmod és
tartalom, a tokéletes kivitel, a hangsulyos vizualitds, inkdbb kikezdi az Oroknek tartott

igazsdgokat, mintsem a régi filozofiai paradigmak nyomait kovetnék.

Jelentds, ,,filozofiai” kérdéseket feszegeté miiveket készitett Varnai Gyula, KissPal Szabolcs,
Benczur Emese, El-Hassan Réza, Gerber Pal, Koronczi, Csorgd Attila, Bedthy Balazs, Fabian

Noémi és Khoncz Istvan.
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