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Bevezeto!

Dolgozatomban a magyar mozdulatmiivészet viragkoranak (1902-1950) torténeti
szempontu bemutatasara torekszem. A magyar ¢és a nemzetkozi szakirodalomban a
mozdulatmiivészetre mint miifajra — att6l fiiggden, hogy a mely jellemzdjét domboritjak ki
vagy annak mely irdnyzatahoz tartozik —, tobb fajta kifejezés is él: free dance (danse libre/
Freier Tanz), mime corporel, Bewegungskunst, Ausdruckstanz, esetleg a Kkorai
gimnasztikara értelmezve, Freikorperkultur. Némi fogalomzavar tapasztalhatdé még komoly
szakirodalmakban is ezeknek a kifejezéseknek a haszndlatdban, hiszen példaul a free dance
egy sokkal tagabb ¢és korabban jelentkezd kategdéria, mint az expresszionizmussal
megsziiletd Ausdruckstanz, mégis szeretnek egyenlOségjelet tenni a kettd kozé. A
Freikorperkultur (FKK) pedig nem tanckifejezés, hanem egy életreform-mozgalom, amely
a tancban sziik idOhatarok kozé szorithatdo, ¢és csak némelyik gimnasztikai,
mozdulatmiivészeti iskolaban figyelhetd meg.

A magyar mozdulatmiivészet sz6 a német Bewegungskunst tiikorforditasa. A miifajra itthon,
mozgasmuvészet (Kallay - és Szentpal-iskola) és a mozdulatmiivészet (Dienes- ¢s Madzsar-
iskola) sz6t egyarant alkalmaztak. Alfajainak elnevezése: ritmikus gimnasztika (elsésorban
a Dalcroze-iranyzatra), orkesztika, vagy spartai, esetleg gorog torna (a duncani tornara),
illetve ndéi testkultira (Madzsar Alice-nal). Dolgozatomban a mar emlitett,
mozdulatmiivészet terminologiat hasznalom. Ez Dienes Valéria terminologidja, aki
szétvalasztotta egymastol az €16 és az élettelen 1étezok mozgasat: az élettelen anyag hely-és
helyzetvaltoztatdsat mozgéasnak nevezte, ez nala a ,,1étnek” felelt meg. Az é161ény (tudattal
rendelkezd 1étez0) hely vagy helyzetvaltoztatasara a mozdulat sz6t alkalmazta, ez volt az
»elet”, mivel ez a mozgéas mindig magaban hordozta a mozgo6 alany akaratat és tudatat. A
mozgasnak tehat oka van, de soha nincs célja, mig a mozdulat (amelyet az ¢l6lény iranyit)
mindig egy cél érdekében torténik. A mozdulatmiivészet az eszmélettel rendelkezd 1étezd
beszéde, onkifejezési modja. A mozdulatmiivészet definidldsa szamos nehézségbe litkozik,
hiszen egyszerre torna ¢és tanc, életreform-mozgalom ¢€s miivészet. De mennyire
tancmiivészet, a szoszerinti értelmében, és mennyire kulturalis jelenség? Mar az is igazabol
egy tulzott altalanositas és a szerzk oda-vissza idézéseinek, atvételeinek az eredménye,
hogy az ,.¢letreform-mozgalommal” kotjiik 6ssze az irdnyzatot. E fogalom nem szamol az

1dovel, a korszakokkal és az irdanyzatokkal.

YVided 1. Ldsd a Wege Zu Kraft und Schénheit, 1925-6s videdt a Bevezet8 mappdaban, amely érzékelteti a
mozdulatm(ivészet ideoldgiajat és bemutatja annak sziiletését.
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A mozdulatmiivészet, mint gimnasztika el6zményének tekinthetjiik a 19. szazadban
beindulé sportmozgalmakat, az 1875-ben Esterhazy Miksa altal angol mintara alapitott
Magyar Athleticai Clubot (MAC), amely a szabad levegdn végzett sportokat (futés, birkozas,
uszas) népszerusitette s az ennek mintajara nyilt kiilonféle fovarosi és vidéki egyleteket: az
1891-ben alakult a Magyar Turista Egyesiiletet, és a Természetbaratok Turista Egyesiiletét.
A turista egyesiiletek szama 1913-ra elérte a huszonkettot, igy az egyesiiletek munkajat 6ssze
kellett hangolni: erre alakult meg a tagegyestiletek érdekeit védé Magyar Turista Szovetség.
Ugyancsak a mozdulatmiivészet, mint torna elézményének tekinthetjiik az 1868-as Eotvos-
féle népiskolai torvényt (1868: 38. tc.), amely a polgari iskolakban kotelezdvé tette a test-€s
fegyvergyakorlatot, és az athéni 1896-os, els6é modern olimpia megrendezését. A
mozdulatmiivészet azonban inkabb e fentebb emlitettek antitéziseként jott létre. A
mozdulatmiivészet a 19. szdzadban jelentkezd angolszasz alapu teljesitmény centrikus sport
¢és gimnasztikdval szemben, egy olyan mozgasrendszer, amely a kezdetekor (az 1900 és 1920
kozotti iddszakban) a test és 1¢lek elvalaszthatatlan egységét vallotta, és az ember anatémiai
felépitésébol, természetes mozdulataibol indult ki. Ugyanakkor a ndi emancipéacidhoz is
kotddott, hiszen a specidlis n6i ruhaviselet, a fiiz6, a ndk testét megnyomoritotta.

A mozdulatmiivészetet mint tancot, a balettmivészet kiliresedése: a romantikus
balettmiivészet tartalmatlansaga és formai kotottségei hivtak életre. Kezdetben, konnyt volt
elsajatitani, igy egy értelmiségi is gyakorolhatta, €és az ,,akadémikus” miivészet elleni ldzadas
szamos haladdé gondolkodasu tudost, mlivészt vonzott. Legyen sz6 akar a klasszikus formak
atvételérdl (Dienes) vagy a , kifejezd tancrol”. A mozdulatmiivészet a tdnc Gjragondolasaval
kihatott a balettre is, a 20. szdzadi balett megujulésa elképzelhetetlen a mozdulatmiivészet
nélkiil. Ugyanakkor 1925 utan, a mozdulatmiivészetben egyre nagyobb szerepe lett mind
itthon, mind kiilf6ldon a technikénak, szakmai tudasnak. Ekkortol kezdett igazan beérni a
miifaj, a mozdulatmiivészet ,,tancmiivészetként” ekkor sziiletett meg.

A mozdulatmiivészet mint tarsadalmi jelenség a 20. szazad mifaja. Ez az az id6szak, amikor
a tarsadalmi fejlodés mar megkivanta, hogy a nok is kelld intellektualis képzést kapjanak.
Az els6 mozdulatmiivészetet partold ndk vagy iskolaalapitok (Poldnyi Laura, Dienes
Valéria) egyben az els6 egyetemet végzett ndk is voltak. A magyar arisztokracia, az orvosok,
tudosok, bankarok, gyarosok ¢és miivészek szinte mindegyike beadta gyermekét
mozdulatmiivészeti kurzusra. Az iskoldkban szdmos elméleti, miveltségi targyat
(miivészettorténetet, zenét vagy épp anatomiat) tanultak a hallgatok, igy a test és a lélek
egysége értelmében intelligens, egészséges noket neveltek az iskoldk. Azok a ndk, akik nem

akartak dolgozni, vagy a csalad nem akarta, hogy megterhelé munkat végezzenek (orvosok,
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tigyvédek legyenek), illetve a numerus clausus miatt nem jutottak be az egyetemre,
miivelddhettek, tanulhattak. Sok esetben e csalddokban nem toérekedtek arra, hogy egy né
feltétleniil pénzt keressen, de nem zarkédztak el attoél, hogy aktivan dolgozzon. A
mozdulatmiivészetnek 1étezik egy feminista olvasata, amennyiben eldsegitette a ndk
Onalloésodasat, am ezt a gondolatot nagyon ovatosan kell korbejarni. Madzsar Alice a
mozgalom Iényegét abban latta, hogy a vagyonos osztalyok néi kiléptek ,,a semmittevés
mocsarabol”. A férfi pedig mar a feleségétdl azt kivanta, hogy az intellektualisan partnere
legyen, ugyanakkor testileg is vonzo képet nyujtson.? Tehat a jelenség a férfi tarsadalomhoz
is kotodik, és egy romantikabol kiinduldé gondolat az alapja. Az érdekhazassagok mellett
ebben az idOben terjedtek el szélesebb korben az érzelmi alapti hazassdgok. A nd, mint azt a
szecesszid mivészetében is lathatjuk, felértékelddott, hiszen férfi a ndben valodi feleséget,
igazi testi-lelki tarsat keresett. A mozgalom nyilvanvaloan nem fiiggetlenithetd a
férfitarsadalomtol, hiszen a tudds, nemes, gyaros stb. apak és férjek irtattak be a feleségeiket,
gyermekeiket az iskoldkba és tdmogattak tanulményaikat.

Masrészt, a mozdulatmiivészet egészen mas tarsadalmi rétegen alapult, mint a balett és az
iskolaknak igen magas tandija volt. A képzéstél vagy a magas intellektusi tanitoktol
figgetlentil, mar eleve a miiveltebb csalddokbol érkeztek a tanitvanyok. A profi
mozdulatmiivészndk szinte mindegyike tobb nyelvet beszélt. Szamos szinpadi tdincmiivész,
noha a szinpadon maradt, mas irdnyl egyetemi tanulmanyokat vagy mas miivészi képzést is
végzett, tehat a miifaj az intellektualis nyitottsdg jegyében fogant. E tézist Mary Wigman
Tancosndtehetségek tanulmanya is megerdsiti.> A mozdulatmiivészet emellett egyszerre volt
(mas-mas képzéssel) laikusoknak szo6l6 és profi, tehat a haziasszonyokat is megszolitotta.
Noha eléfordultak alacsonyabb tarsadalmi rétegekbdl is tanitvanyok, azokat, amennyiben
értelmesek vagy tehetségesek voltak, a tobbnyire a szocidlisan érzékeny iskolavezetdk
ingyen vagy az igen magas tandij toredékéért tanitottak. A legmagasabb a nemeseket tanito
Dienes-iskola tandija lehetett, amely meghaladta egy vezetd beosztasu értelmiségi vagy
tisztségviseld havi fizetését.* Az olcsobb Kallay- és Szentpal-iskolat igy logikus modon, a
Dienesbdl kiszoruld, polgarsag latogatta. Természetesen, a legtobb iskoldban férfi

tancosokat is képeztek, de a hagyoméanyos ,,csaladfenntartd™ szerep kovetkeztében szamuk

2MADZSARNE JAszI Alice: A néi testkultiira uj utjai. Budapest, Athenaeum, 1926. 33 és 57.

3Mary WIGMAN Tdncosnétehetségek cimii cikke szerint: ,Az Asszony hosszu szdzadokon keresztiil vagyédott
ra, hogy teste zenei tancmozdulatokban felszabaduljon. Ez a vadgya az utolso évtizedekben teljesiilt. Ma mar
minden tdrsadalmi osztdlybdl keriilnek ki tdncosnék. Természetes tehdt, hogy az atlagtehetségek magasabb
mveltségi fokon alinak, mint a régi balett tdncosndi, akik javarészt az egyszerlibb néposztalybdl szarmaztak.”
A cikk A Tdnc folydiratbdl (1926—27) szarmazik, egyedili példanya az OSZMI Tancarchivumaban talalhato.
“Falvay Karoly interjuja Benk& Zsdkaval. http://www.c3.hu/~danceart/1996 06/tancpedal.html. Utolsé
letoltés datuma: 2014. december 5.
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elenyészé maradt. A Szentpél-iskola Pasztor Janosarol példaul tudhatd, hogy a tanc mellett,
mivel a csaladjat el kellett tartania, fizikai munkat is végzett.

A mozdulatmiivészet életmod-mozgalomként félig a 19. szazad gyermeke, hiszen a
kibontakozasat eldsegitd filozofiai hatteret a Jean-Jacques Rousseau Discours sur l'inégalité
parmi les hommes (Ertekezés az emberek kozotti egyenldtlenségrdl, 1754) cimii munkajaban
megjelend visszatérés a természethez, azaz a természeteshez (a természetes testmozgashoz)
elve biztositotta. A Rousseau nyomdan sziiletdé romantikus elvagyodas elméletek és
irodalmak (példaul Edward Carpenter: Civilisation its Cause and Cure [Civilizacio annak
okai és gyogyulasa], 1889. cimi miive) abbdl indultak ki, hogy a tarsadalom beteg, igy azt
meg kell gyogyitani. A tarsadalmi atalakulas két uton érhetd el: politikai valtozasok révén
illetve az egyén megvaltasan keresztiil. Ez utdbbit hirdették a Carpenter és a tobbi
tarsadalomkritikai munka nyoman sziileté alternativ mozgalmak (antialkoholista
mozgalmak, spiritualista szovetségek, Art and Crafts mozgalmak). A magyar
mozdulatmiivészet is elsdsorban olyan mozgalomnak tekinthetd, amely kezdetben az egyén
fejlodésében, fejlesztésében latta a tarsadalmi fejlddes, valtozas Utjat. Eszkoziil hasznélva a
kiilonféle spiritualista tanitdsokat, a modern pszichologiat, a buddhizmust és a keresztény
tanitasokat. Az 1d0 elérehaladtaval, a kezdetekkor még ,életreform” tancmozgalom, kezdte
elveszteni életreform jellegét. Az 1930-as évektdl mar egyre inkdbb a balett rivalisa, egy
alternativ tancmiifaj lett.

A magyar tancmiivészetben és kulturalis életben a mozdulatmiivészet, akarcsak
Németorszagban és az Egyesiilt Allamokban, igen elterjedt volt. Budapesten akar tobb szaz
iskola is lehetett, de minden nagyobb erdélyi, felvidéki vagy magyarorszagi varosban
(Pécsett, Debrecenben, Szolnokon, Gydrdtt) mitkodott iskola. Elterjedtségét tobb okkal is
magyarazhatjuk. Egyrészt Magyarorszagon (akdrcsak Németorszdgban) a balettmiivészet
nem tekinthetett vissza er6s hagyomanyokra. Masrészt, az orszag hosszt idon keresztiil és
erdteljesen kapcsolddott kulturalisan a german teriiletekhez, nemcsak az elsd generacios
mozdulatmiivészek, hanem a huszas-harmincas években indulo, valamely iskoldhoz k6tédd
tanitvdnyok korében is mindennapos volt a németorszagi tanulméanyut. A legjelentésebb
hatasa a magyar mozdulatmiivészetre a Drezda mell6]l Bécs mellé telepiilt, helleraui illetdleg
laxenburgi iskolanak volt. Am az Gsszes jelentds német iranyzatnak, iskolanak, — mint a
Wigman-iskolanak, a Giintherschulénak, Laban iskolainak, a lohelandi iskolanak, vagy Elsa

Gindlernek — voltak magyarorszagi kovetoi.

A disszertacid a tobb tucat jelentdés magyar mozdulatmiivészeti iskola koziil f6képp az ot

legismertebbel (a Madzsar-iskolaval, a Dienes-iskolaval, a Szentpal-iskolaval, a Kallay-



iskolaval, és a Berczik-iskolaval) foglalkozik, ahol lehet, azonban kitér €s ismertet par
fontosabb, kisebb iskolat is. Osszetett szempontrendszer szerint vizsgalja a miifajt: egyrészt
a jelenséget a korabeli magyar tarsadalom részének tekinti, masrészt nemzetkozi
tendenciakba helyezi bele azt. Osszehasonlito tanctdrténetnek is nevezhetnénk, amelynek
célja, hogy ne elszigetelt jelenségként, hanem egy tanctorténeti folyamat részeként lassuk az
egyes muveket. Még tagabban pedig olyan miivészeti megnyilvanulasként, amely nagyjabol
képzémiivészeti tarsmegfeleldjiikkel parhuzamosan, taldn némi idébeli késéssel, alakult ki.
Ezt azért tartjuk fontosnak, mert egymastdl vagy a korabeli tarsadalomtdl elszigetelve a
mivek értelmezhetetlenek. Célunk, hogy lassuk és lattassuk, mit jelentettek, hogyan voltak
értelmezhetdek e darabok a korban. A disszertacidhoz a hazai archivumok fotéanyagén,
tancleirasain tal mintegy tucatnyi hazai és kiilfoldi maganszemély tulajdondban 1évd
dokumentumot, és ¢l6 vagy mar elhunyt mozdulatmiivésszel készitett sajat riportot
hasznaltunk fel. A tanc idobeli és térbeli miifaj, amelyrdl a fényképek alapjan nem
alkothatunk véleményt. Igy, amikor sziikségesnek lattuk, vagy elegendd informacio allt a
rendelkezésiinkre, a korabeli leirdsok, tancleirasok és fényképek segitségével rekonstrualtuk
vagy roviden leirtuk azokat. Tobb helyen filmrészletekkel szemléltettiik a hazai vagy
kiilf6ldi mozdulatmiivészetet. A magyar mozdulatmiivészeti felvételeket évek ota gyhjtjiik:
igy hogy a mozdulatmiivészetrdl alkotott képiink valds megfigyeléseken alapuljanak,
maganszemélyek ¢és a MaNDA tulajdondban 1évd eddig Osszegyiijtott filmeket is
kozzétettiik. A kiilfoldi parhuzamokat a korabeli és a kortars nemzetk6zi tanulmanyok illetve
monografidk alapjan allitottuk Ossze. Ugyanakkor tdmaszkodtunk, a korabbi magyar
mozdulatmiivészettel foglalkoz6 kutatok kiadott és gépiratban fennmaradt riportjaira és
tanulmanyaira is. A magyar mozdulatmiivészetet az egyetemes modern tanc egy fontos, és
egyediilallo részének tekintjiik, de jelenleg nem tartjuk ,,hungarikumnak”.’Bér az igaz, hogy
a nagyobb mozdulatmiivészeti iskoldk itthon eltavolodtak a mesterektdl és 6nallo rendszert
hoztak létre, de ez a kiilfoldi nagyobb iskolaknak is jellemzdje volt. Az sem ,,hungarikum”,
hogy a magyar mozdulatmiivészek elméleti tevékenységet is folytattak, hiszen ez is (mind
itthon, mind kiilfoldén) a miifaj egyik altalanos jellegzetessége.® A magyar
mozdulatmiivészeti iskolaknal, amennyiben egyedi mozgaskincset ,hungarikumot”

keresilink, valoszinlileg az ,.érett” Szentpal-, és a Berczik-iskolat kellene alaposabban

SFENYVES Mark: ,Az orkesztika hungarikum."

http://fidelio.hu/tanc/interju/fenyves mark az orkesztika hungarikum. Az utolsé letoltés datuma: 2014.
december 1.

5A hungarikum kifejezés hasznalata, a kdzolt észrevételeken kiviil is meglehet8sen problémads, hiszen a
hungaricum egy jogi kategéria. A hungaricumok ligye, amelyet a 2012. évi XXX. torvény, a magyar nemzeti
értékekrél és a hungarikumokrél hivott életre, jelenleg a Foldmiiveléstgyi Minisztérium ald tartozik. A
hungaricumok kdzo6tt sem a mozdulatmUivészet, sem az orkesztika nem szerepel.
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kutatnunk. A magyar mozdulatmiivészet azonban mégis egyedi: amennyiben szemben a
kiilfoldi tancelméleti munkakkal, itthon szisztematikus rendszereket, tudoményos szintii és
igényli miiveket irtak a mozdulatmiivészetrél.” Gondolhatunk itt Szentpal Olga és
Rabinovszky Mariusz k6z0s rendszertanaira, illetve Dienes Valéria tancfilozofiai és

tancelméleti munkaira.

A téma ugy gondoljuk tobb szempontbdl is a miivészettorténet részét képezi. Egyrészrol,
mivel a korszakban a mivészeti dgak kozotti hatarok elmosddtak, az 1925-ig terjedd
idészakban, a mozdulatmiivészek, mint késébb is latni fogjuk, tobbnyire képzémiivészetet
vagy iparmiivészetet is tanultak. Ennek egyik legismertebb kiilfoldi képviseldje Rudolf
Laban, akinek tobb képzomiivészeti alkotasat: a Bewegungsstudie-jat (Mozgdstanulmanyat,
1898) és Onarcképét (1902) is kozli a Schrifttanz Laban szama.® (1-2. kép) Magyarorszagon,
e téren, miivészettorténeti szempontbdl, az 1912 és 1925 kozotti iddszak a ,,viragkor”. A
magyar mozdulatmiivészetben a Dienes-iskola kezdetekor, szinte az Osszes tanitvany
kotddott az iparmiivészethez és nagyon sokan, itthon vagy kiilfoldon (példaul Viraag Ilona
Miinchenben) festészeti tanulmanyokat folytattak. Ez az atjarhatdsag figyelheté meg a tobbi
iskolaban is, az 1910-es években Bierbauer Clarisse tanitvdnyai az Orszagos Magyar Kiralyi
Képzémiivészeti Féiskola novendékei voltak. A tobbi iskoldban szintén megfigyelhetd a
miivészeti agak cserélgetése: a Madzsar-iskolabol Kalméan Kata vagy Sugar Kata kés6bb
fotomiivész lett, Rabinovszky Mariusz és Hevesy Ivan pedig egyszerre volt

muvészettorténész és tanctorténész.

Masrészrol, mint emlitettiik, a mozdulatmiivészet, alapvetden és 1ényegében mas tarsadalmi
bazisra épiilt, mint a balett: a miivészek, tudésok és értelmiség miifaja volt. igy, ezen
alapvetden ndk korében divatos miifaj miiveldinek testvérei, férjei, sziilei gyakran épitészek,
képzémiivészek voltak. Gondolhatunk itt példaul arra, hogy Korb Flora apja Korb Floris,
névére Korb Erzsébet; Bierbauer Clarisse batyja Borbird Virgil; Engel Kato férje Wild Pal;
Preisich Irén batyja Preisich Gabor; Berény Vera apja Berény Robert; Sugar Kata férje Sugar
Andor; E. Kovécs Eva férje Fiilop Zoltan stb. volt. A mozdulatmiivészeten keresztiil tehat,
épitészettorténeti- vagy festészettorténeti adalékokat nyerhetiink. Természetesen
zenetorténetit is, hiszen elég ha Jemnitz Sdndorra, Seiber Matyasra vagy Nyiregyhazi

Ervinre gondolunk, akiknek felesége illetve szerelme szintén mozdulatmiivész volt.

"Természetesen kiilféldén is, példaul Rudolf Laban tolldbdl, sziilettek szisztematikus elméleti mivek.
8Schrifttanz, 1929. december.
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Harmadrészt, mivel a mozdulatmiivészet a tdnc megujitasat tlizte ki célul, diszlet-vagy
kosztiimtervezoként, grafikusként, fotomiivészként a 20. szazad elsé felének legjelentésebb
miivészei: Bortnyik Sandor (Szentpal- és Madzsar-iskola), Scheiber Hugo (Madzsar-iskola),
Berény Robert (Karman-iskola), Koveshazi Kalmar Elza (Madzsar-iskola), André Kertész
(Szentpal-iskola) stb. miikddtek kozre az eldadasok szinrevitelénél. Igy ugy véljiik, hossza
tavon, az 6 palyajukhoz is szdmos adalékot nytjthatunk, hiszen jelenleg Bortnyik vagy
Berény ez iranyu tevékenysége gyakorlatilag feltaratlan. Csak harom példat idéznék: az
egyik Bortnyiknak, aki tobb tucat mozdulatmiivészeti darabnal kozremiikddott, valoszintileg
a Svéd Balett Vilag teremtése cimi miivének hatasara sziiletett egzotikus szinpadtervét, Az
allatok tancat (néger korus), a masik Scheiber szinorgonaja, a harmadik pedig Berény

Robertnek a Karman-iskola szamara tervezett kosztiimje. (3—4. kép)

Negyedrészt, a tanc, kiilonosen a kérusmozgasok, felfoghatok ornamentumként, amely
parhuzamot Magyarorszagon tobb a mozdulatmiivészethez kozeli miivész hangsulyozott:
Jaschik Almos, aki az 1910-es években Dienessel dolgozott egyiitt, majd az 1920-as
években, Bortnyik mellett, a Szentpal-iskola kizardlagos kosztiimtervezdje volt, az
ornamenst az emberi mozgasra, az 0si kultikus k6z0sségi tancokra vezette vissza. Az 1910-
es években mozdulatmiivészeti eldadasokat latogatd, és mozdulatmiivészeti darabot is alkotd
Balazs Béla, Bierbauer Clarisse kozeli baratja, is parhuzamot vont a tanc és az
ornamentumok kozott. ,En az ornamentumok ritmusaban és lendiileteiben gyakran
mozdulatok, gesztusok abrazolasait érzem” illetve ,,az ornamentum vonalait mozdulatok
nyomainak latom és 6don épiiletek oszlopai, ivrendszerei, rozsai eldtt gyakran alltam gy,
mintha rég halott lelkek titkos tdncanak kdbetaposott nyomat latndm” — irja Balazs Béla a

Miivészetfilozofiai toredékekben.

Otodrészt, nyilvanvaléan a tanc vagy mozdulat targy, képzé-, fotd-, vagy épitdmiivészeti
alkotasok értelmezéséhez is segitséget nyljt a mozdulatmiivészet. Mig azonban az 1900 és
1920 kozotti idészakban a Nyolcak vagy a gddolléi miivésztelep esetében, viszonylag
konnyli a beazonositas, a kis iskoldk feltaratlansdga miatt, még a miivészettorténeti
szakirodalmakban is, fatalis tévedések hangzanak el, az ezekbe nem sorolhato miivészekkel
kapcsolatban, hiszen a szerzok az &tven, szaz nagyobb iskola helyett kettd-harommal

szamolnak.’

°A Magyarorszagon m(ikédé mozdulatm(vészeti iskoldk szdma tdbb szaz volt, de a legtdbb iskola csak torna
képzést nyujtott, komolyan nem foglalkozott a m(ivészi tanc oktatdsdval, vagy nem alkotott nagyszabasu
koreografidkat. Nagyon sokan csak par évig miikédtek. igy, nyilvdnvaléan egy sokkal kisebb szammal kell
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Célunk tehat, hosszi tdvon, nem csak a ,,nagy iskoldk”, hanem a jelentdsebb kisebbek
feltarasa is. Csak ezutan, illetve ezzel parhuzamosan torténhet meg a kozremikodo
képzémiivészek oeuvre-jének kiegészitése. Jelenleg, a kutatas allapotaban vagyunk, mar
nagyon sokat tudunk az egyes iskolakrol, amelyek nagy része, a terjedelmi hatarok és a
koncepcié miatt nem fértek bele a dolgozatba. Az alapos kutatdsok és a tovabbi interjuk
nélkiilozhetetlenek, hiszen, tobb évtizedes torténet és torténelemhamisitassal allunk
szemben, amit részben az aktualis hatalmi rendszer, részben pedig, félelembdl, az 1920-as
évektdl folyamatos ,,jobb-baloldali-etnikai-politikai” tamadasok és tisztogatasok miatt,
maguk a mozdulatmiivészek kovettek el. Zarszoként, hogy ravilagitsunk erre, egy
Palasovszky altal Kalman Kata fotografusnak irt levél tartalmat osztanank meg, amelyben
miutan Palasovszky leirja, hogy anno tobb darabjuknal (Felszabadulds tinca) direkt nem
tlintették fel Rona Magda nevét, megkéri az egykori Madzsar-tanitvanyt, hogy a kommunista
hatalom miatt, emlitést se tegyen az 1929-ben nemesi tdmogatassal bemutatott Bethlen-

pantomimrdl.1°

komolyan foglalkozni. Viszont az biztosan elmondhaté, hogy nem 6t, hanem legaldbb tizenot olyan iskola volt,
amely 6nallé rendszert is alkotott és komoly mivészi kapcsolatai voltak.
10A levél Hevesi Katalin tulajdona.
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A magyar mozdulatmiivészet befogadas- és tudomanytorténete

A miifaj recepcidtorténeténél elsdsorban a magyar irodalmakra tamaszkodom, a kiilfoldi
szakirodalmakbdl csak a legfontosabbakat emlitem. A befogadas torténeti fejezet két részre
tagozddik, az elso felében térek ki a tanc €s képzOmuivészet kapcsolatat feldolgozo miivekre,

a masodik felében pedig a magyar mozdulatmiivészet recepcidjat ismertetem.

A mozdulatmiivészet, mint vizualis miifaj befogadas- és tudomanytorténete

A 20. szazad els6 évtizedei a tanc vizualizacidjanak az idészaka: ekkor valik kiilon
egymastol a vizualis benyomast illetve a technikat, magat a tancot eldtérbe helyezd mozgés:
Az elébbi hagyomanyt Loie Fuller inditotta el Szerpentintincaval. A koreografiaban a tanc
masodlagos szerepet toltott be, Fuller a ruhdjanak hosszu szérnyai segitségével kiilonleges
formakat hozott 1étre a szinpadon, amelyeket valtozo szint fénnyel vilagitatott meg. Fuller
Szerpentintancénak hagyomanyat kovetette Ted Shawn Aztek legyezotanca is. Szintén a
vizualitast el6térbe helyezd koreografidk sordba tartoznak a Bauhaus eldadasok,
performanszok és Martha Graham Lamentacidja is. A korszakban sziiletett meg a vizualitast
hangsulyoz6 tanc a szinpadon, €s a képzdmiivészeti parhuzamok hangstlyozéasa, mint a
klasszicizalo fejezetben is olvashatd, eleve a korszak levegdjében volt: Nirschy Emilia A
miivészi tanc cimli munkdjaban példdul a tdncot az emberi test stilizalt mozgasanak
tekintette. ,,Mig a koltészetnek a nyers anyaga a sz0, a szobraszatnak az érc vagy a k6tomb,
a tdncoldnak a sajat teste az anyaga. A tanc az Osszes miivészeti ag koziil a legszélesebb
korli, mert egyesiti a szobrasz pozait, a festd szineit, a zenész melddiait és a koltd érzéseit”
— irja.! Mindezek ellenére, a tinc és képzémiivészet viszonyarol viszonylag kevés mi
szliletett a korban, igy inkabb elszort utaldsokra kell tdmaszkodnunk. E miivek egyik
leglényegesebb jellemzdje, hogy a tanc €s képzdmiivészet kapcsolatarol két féle értelemben
beszélhetiink, beszélhettek a korban. A ,,tancelméleti” vonal, a tdnc és képzédmiivészet kozos
vizudlis torvényei alapjan, szinpad és tancelméleti torvényszeriiségeket irt le. A
Htanctorténeti” vonal ellenben a képzdmiivészeti emlékek alapjan tdncokat rekonstrudlt. A
tanctorténetirok tobbsége ugyanis azt feltételezte, hogy a tancmiivészet rekonstrualhaté a

képzémiivészeti emlékek segitségével. E tézis cafoloi kdzé tartozott Rabinovszky Mariusz.

1NIRscHY Emilia: A miivészi tdnc. Budapest, Téltos, 1918. 6.
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Magyarorszdgon a tancelméleti vonalat Koveshazi Kalmar Elza szobrasz, Kozma Jozsef
(Joseph Kosma) zeneszerzd, Dienes Valéria filozéfus és Rabinovszky Mariusz
miivészettorténész Szentpal Olga tancmiivésszel kozos irasai képviselik. A tanctorténet irds
egyik atyja, a korszakban Magyarorszagon is jol ismert Curt (Kurt) Sachs volt.? Sachs
egyetemes tanctorténetében a tancstilusok jellemzését €s az egyes tanckultirak etnografiai,
szocio-kulturalis jellemzését adta. Sachs a tancot egyidOsnek tartja az emberiséggel. Az els6
miivészetnek nevezi, mivel mig a koltészet €s zene az iddvel, a szobraszat és €pitészet a
térrel jatszik, a tanc egyszerre zajlik térben és idében.'® Kéveshazi Kalmar Elza a tdnc és
képzomiivészet kapcsolatat feltard rovid irdsaban alapvetden Curt Sachs tézisébdl indult ki,
és a milvészetek 6sének a tancot tartja. A tancbol fejlédott ki a zene és a képzémiivészet, '
igy a mozdulatmiivészeti koreografidk tervezésekor, bizonyos képzOmiivészeti
torvényszertiségekkel is szdmolhatunk. Koveshazi elsdsorban a grafika és a tanc kozos
tulajdonsagaira hivja fel a figyelmet. Az alakokbol &ll6 kompozicidknak is tiszta
korvonalakkal kell rendelkeznie. A korabeli szobraszat és tancmiivészet kozott azonban
alapvetd kiilonbségeket feltételez: mig a szobraszat egy nézdpontra kell, hogy épiiljon, az
idedlis tdncmiinek minden oldalrdl latszodnia kellene. A tdncmiivészet inkabb egy reliethez
hasonlithat6, mint egy szoborhoz, amelynél keriilni kell a perspektiva hasznalatat. Kozma
Jozsef Formatanaban a tancot egyszerre tartja zenei ¢és képzOmiivészeti
megnyilvanulasnak.!® Kozma szerint, a mozgas, fiiggdleges és vizszintes irdnyban torténd
erd. Ha kimerevitjik a mozgéast (mozdulat), olyan vonalakat latunk, amelyek a
képzémiivészet torvényei szerint kiegészitik egymast. A mozdulaton tdl, a tanc inkdbb a
zenével rokon: Kozmandl a legkisebb egység a mozdulat. Egynemli mozdulatok
Osszefliggésébdl a mozdulatcsoport, ugyanazon mozdulatcsoportok ismétlddésébdl a
periddus jon létre. Ha viszont a mozdulatcsoportok mindig ) mozdulatokbol tevédnek
0ssze, az egyfajta zenei mondat. Periodusok és mondatok Osszessége adja a tancot.

A tanc képzémivészeti (térbeli illetve az alakok szobraszati) vetiilete a korabeli
rendszertanokban is helyet kapott: Dienes Valéria rendszertandban a mozgés plasztikara,

dinamikara, ritmikara és szimbolikara tagolodik.'® A mozdulat id8ben és térben realizalodik.

12RABINOVSZKY Mdriusz: A tanc dstérténete. Kurt Sachs kényve. Nyugat, 1934/8.

13Curt SacHs: Histoire de la danse. Paris, Libraire Gallimard, 1938. 7. A m{ eredetileg Eine Weltgeschichte des
Tanzes cimmel jelent meg, 1933-ban, Berlinben.

UMTA BTK Miivészettdrténeti Intézet, Kéveshazi Kalméar Elza hagyatéka, MDK-C-1-164/104. Kéveshazi jé
néhany tancelméleti irast irt. Ehhez lasd: Ars Hungarica, XL. 2014/1. 75-83.

ISMTA BTK Mi(vészettorténeti Intézet, Koveshazi Agnes hagyatéka. A dokumentum az OSZMI
Tancarchivumaban is megtaldlhaté.

Djenes Valéria rendszertana szdmtalan helyen publikalva lett. Példdul: Dr. DIENES Valéria: A plasztikai profil
tagozata. Budapest, Orkesztika Alapitvany, 2000. vagy DIENES Valéria: Orkesztika- Mozdulatrendszer.
Budapest, Planétas, 1995. illetve Dr. DIENES Valéria: A relativ kinetika alapvonalai. Tdnctudomdnyi
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Az 1d0 tulajdonséaga a ritmus €s a metrum; a téré az alak, a vonal és a ritmusos alakjaték. A
mozdulat 1ényegét tekintve, annak van egy forrasa és van egy szellemisége, ez az erd ¢€s a
jelentés mas néven dinamika €s szimbolika. A plasztika a test térbeli eligazodasa, és az
emberi test ,,megmintdzasa”. Vizudlis szempontbol vizsgalhatjuk a poézokat (statika), az
egyes pozok atmeneteit (relativ kinetika) vagy a test térbeli helyzetét (abszolut kinetika). A
plasztika tehat elmozdulasokbol ¢és tagmozdulatokbdl (karskdla stb.) 4all. Dienes
megkiilonboztette a frontal és a profilplasztikat. A test geometridjat, elhelyezkedését a
térben, a lehetséges iranyokat, Dienes egy mozdulatfantom forméjéban irta le. Dienes,
eltavolodva Duncan sikszer(, planimetrikus sokszogelméletétdl, geometrikus szempontbol,

térben, sztereometrikusan is vizsgalta a mozdulatokat.

Ha Dienes rendszertanat megemlitettiik, ide kell sorolnunk Rabinovszky Maériusz és
Szentpal Olga rendszertanait is, mar csak azért is, mert ezekben a tanc és képzémiivészet
kapcsolata kifejtésre keriil, majd pedig a szerzok, az egyes rendszerelemek ismertetésénél,
képzomiivészeti parhuzamokat hoznak. Az hazaspar els6 formatana 1927-ben, a masodik
1935-ben, a harmadik 1941 6szén keletkezett. A képzOmiivészet és tanc egyarant a
vizualitasbol taplalkozik, a kompozicié vagy szinpadi megjelenés fontos tényezdje a test
vagy testek térbeli elrendezése (a tablon, a szinpadon vagy az utcén), a fény és a test.
Héaromdimenzios volta révén a szobraszat €s a tanc kozott még tobb azonossagot talalhatunk.
Ugyanakkor kiilonboznek is: hiszen mig ,,a képzOmiivészet térben van, a tanc térben ¢és
1dében. Nem szabad tehat képzOmiivészeti szemszogbdl tekinteniink a tancot, mint helyzetek
sorozatat” — irjak. Rabinovszkyék az utolséd rendszertanukban ismérvek, lelki sajatossagok
¢s jellegek szerint osztottdk be az egyes mozgas tipusokat. Az ismérvek: ritmikai, dinamikai
¢és plasztikai funkcidja koziil a plasztika felelt meg a vizudlis, Ggynevezett alloképnek,

amelyet bdvebben a gotizalé fejezetben fejtiink ki.’

A tanctorténeti vonalhoz sorolhatjuk Németh Antal kiadatlan munkéjat, Szalay Karola e
témaban irddott szakdolgozatat, és Rabinovszky Mariusz tobb irasat is.

Németh Antal Szalay Karola szdmara irt el6adasanak célja, hogy bebizonyitsa, a tanc is
miivészet.®® A tanc a , tiszta miivészetekkel” szemben, mutlando, csak rovid ideig élvezheto,
igy nehéz megragadni azokat a tulajdonsagokat, amelyek miivészett¢ emelnek egy adott

alkotast. Rédadasul, nehéz kategorizalni is, igy joggal meriilhet fel, a kérdés, hogy miivészet-

Tanulmdnyok, 1965/66. 47-75. és DIENES Valéria: A mozdulatritmika alapvonalai. Tdnctudomdnyi
Tanulmdnyok, 1969/70. 91-114.

YAz egyes rendszertanok az OSZMI Tancarchivum, Szentpdl-hagyatékaban taldlhatoak.

180SZK Kézirattar, Németh Antal hagyatéka, Fond 63/140. Németh Antal eléaddsa a tdncrdl.
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e a tanc. Amennyiben azonban a miivészet a kifejezhetetlen kifejezése, a tancot is a
miivészetekhez kell sorolnunk. Osztva Dienes Valéria és mas teoretikusok véleményét,
Németh Antal szerint, a tdncban a 1élek bels6 megmozdulasai nyilvanulnak meg. Tehat az
orok ¢és idotlen. Lényegéhez, amely 6rok és megvan minden korszak tancaban, akkor
juthatunk kozelebb, ha a fejléddését felvazoljuk. Németh Antal igymond, a sajat szavaival, a
lehetetlenre vallalkozik, iddutazédsra: az egyiptomi €s a gorég tanc ismertetésére ¢€s
Osszehasonlitasara. A rekonstrukciot és Osszehasonlitdst a fennmaradt képzémiivészeti
alkotasok segitségével végzi el, kozli a vizsgalatokhoz hasznalt miitargyak listajat is. Az
egyiptomi tanc vallasos jellegét szembedllitja a gorogok tancaval, mivel ,,a gorog lélek
Onmagat istenné¢ almodta”, és tdncaikban, mar nem csak a vallds, hanem a gorog
mindennapok is bele voltak sliritve. A gérogok alkottdk meg a I’art pour I’art tdncot. Németh,
egyetemes torvénnyé emelve a gorogok tanctipusait, azt a kdvetkeztetést teszi, hogy ,,a
mozgas az ¢élet”. A vallasi tancok kotottsége és mozdulatlansaga, a valdésagon kiviiliséget
szolgélta, mig a gyors és eksztatikus dioniliszoszi tdncok mélyen a 20. szazadi ember
valosagaban gyokeredznek.

Szalay Karola A4 tdnc a képzémiivészetben (1941) cimli szakdolgozataban mar nemcsak az
okori tancokkal foglalkozik, hanem eljut egészen a 20. szazadig.'® Igaz, az utolso
évszazaddal mar keveset foglalkozik. Szalay, a képzOmiivészeti alkotasok alapjan
rekonstrudlta az elmult korok tancait. Nyilvanvaléan, mint szakképzett tancos, egzakt
megfigyeléseket tehetett. Elismerte a korlatait is, és beismerte, hogy példaul a régi
tancabrazolasnal nem ismerhetjiik, ismerjiik a tdncok ritmusat.

Rabinovszky Mariusz Tdnc-stilus a multhan és jelben cimii cikkében (1926-27)
ellentmondva kordnak, Németh Antalnak vagy Szalay Karoldnak, a tancrekonstrukcio
lehetetlenségére hivja fel a figyelmet.?’ Véleménye szerint, tudomanyos rekonstrukcié nem
lehetséges, de intuitiv, ha ismerjiik egy adott kor hangulatat, és az egy egységes, minden
miifajra kihat6 kor, igen (ilyen példaul a kora barokk). A képzOmiivészeti alkotasok alapjan
torténd tancrekonstrukcionak, Rabinovszky szerint, két akadalya van: az egyik, hogy a
képzémiivészet pillanatot rogzit, mig a tdnc idében, mozgasban van. A masik ok, a
képzémiivészeti stilussal hozhaté kapcsolatba. Minden kornak megvan a maga stilusa.
Vannak naturalisztikus és nem naturalisztikus korszakok a miivészetben. Es vannak nem

naturalisztikus miifajok is. A nem naturalisztikus korok, atalakitjdk a tinc motivumait, igy

19SzaLAaY Karola: A tdnc a képzémiivészetben. Budapest, Budapesti Kirdlyi Magyar Pazmany Péter
Tudomanyegyetem Mlivészettorténeti és Keresztényrégészeti Intézetének dolgozatai, 1941.

DOMegjelent A Tdnc cim( (1926-27) nemzetkdzi folydiratban. Jelenleg, a folydirat csak az OSZMI
Tancarchivumaban van meg.
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lehetetlenség ezen alkotdsok alapjan a rekonstrukci6. Rabinovszky, a nem naturalisztikus
korok koz¢é sorolja az archaikus gorog muvészet, vagy a nem naturalisztikus miifaj alad a
gorog vazafestészetet. A vazafestészetben, mint irja eleve a megkotott sikszeriség elve
uralkodik, az abrazolt p6zok (a frontalis felsdtesttel és a profil fejjel), nem a valds
tancmintakat kovetik: ,,szinte eskiit tehetiink arra, hogy a Kr. e. VI. szdzad végebeli gorog
tanc nem szaggatott és elnagyolt mértani formakban, kiforgatott felsotesttel vald ugralasban
nyilvanult, hanem kecses, precizidz, rafinaltan kotott nagyvonaliisdgot aprd akcentusokkal
fliszerez0 mozgas volt. A Kr. el6tti 6tddik szdzad kdzepén aztdn nagyvonald, kerek
mozdulatok, élesen elvalasztott frazisok, attekinthetd vildgos tér és mozgaskompoziciok,
akar gyors, akar lasst, de mindenképpen egyenletes temp6 jellemezhették a gérdg tancot.”
Rabinovszky értelmezése szerint tehat, a Duncan-, Fokin-, Nizsinszkij- vagy Dienes-féle
tancnak, amelyrdl bévebben a klasszicizald fejezetben olvashatunk, nincs realitdsa, azok
csupan modern képzédmények.

A kortol vagy a tancrekonstrukciotdl eltdvolodva, az utdbbi évtizedekben Magyarorszagon
¢és kiilfoldon is beindult a tinc és képzOdmiivészet kapcsolatdnak a vizsgdlata. Tanc és
képzomiivészet kapcsolatarol sokféleképp beszélhetiink: elemezhetjiik a képzémiivészek
alkotasait, tekinthetlink rajuk kozos esztétikai szempontok szerint, vizsgalhatjuk egy k6zos

nevezO alatt azokat stb.

Magyarorszagon, tobb szakdolgozat és doktori disszertacio is sziiletett a témaban. A két
legismertebb Fodor (Bugbee) Zita?! illetve Istvan Maria munkassiga.?? De természetesen

1’23

Tokai Gabornak a babmiivészet t¢émakdrébdl,~ vagy Adrovitz Annanak Koveshazi Kalmar

Elza szobraszmiivész életmiivébdl irt szakdolgozata is a targyunkhoz tartozik. Ezek a
disszertaciok vagy szakdolgozatok azonban a mi koncepcionktdl eltérd felfogasban
sziilettek. A tanc ¢és képzOmiivészet kapcsolatadt a szerzOk a képzdmiivészeten keresztiil
kozelitették meg, mig mi a tanc feldl kozelitiink a képzOmiivészethez. Istvan Maéria
hihetetlen gazdagsagi munkéssaga, inkabb a szinpad- vagy kosztiimtervekkel foglalkozik.
Fodor (Bugbee) Zita PhD-disszertacioja, az egyetemes miivészetet veszi alapul, és egy

kisebb korszakot vizsgal.

2FoDOR Zita: A képzémiivészet és mozgdsmiivészet kapcsolata a 20. szdzad elsé évtizedeinek német és
magyar szinpaddn. A tdnc és képzémlivészet kapcsolata a német és magyar szinpadokon a szdzad elsé
évtizedeiben. Palasovszky Odén és Oscar Schlemmer ésszmiivészete. 1995, szakdolgozat. BUGBEE Zita: A
képzémlivészet és a szinpadi mozgds kapcsolata 1908—1929 kézott. 2003. PhD

2|sSTVAN Maria: Németh Antal szinpada. Adalékok a két vildghdboru kéz6tti magyar szcenika térténetéhez.
1988. PhD.

23Tokal Gabor: A Bdbszinhdz és az avantgarde miivészet kapcsolatai: Bdbjdték és bdbszertiség a 10-20-as évek
avantgarde szinhdzi kisérleteiben, 2003. szakdolgozat.
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Kiilf61don is igen csak €lénk az érdeklddés a téma irant. Kiilfoldon a tanc és képzémiivészet
kapcsolata, alkalmazott szinpadmuivészethez kotddd — képzomiivészet  kutatisa
elérehaladottabb allapotaban van, €s mindig is népszeriibb volt, mint idehaza. Az egyik talan
legkitlinébb Osszefoglalasa ennek Christine Farese-Sperken, Das Tanz als Motiv in der
bildenden Kunst des 20. Jahrhunderts (4 tdanc mint motivum a 20. szdzadi vizudlis
miivészetben) cimii munkaja,?* amely az emlitett szerz6khoz hasonléan, a képzémiivészet
fel6l kozelit a targyhoz. Roppant informécidogazdag, lexikonszerii mii, amely az egyes
stilusiranyzatokhoz ko6téddé tulajdonképpen Osszes tanctémdji képzOmiivészeti alkotast
megemliti.

Kiilfoldon ma virdgkorukat €lik az 6sszmiivészeti jellegii kiallitdsok, amelyek a tancot a
képzomiivészetekkel egyiitt vizsgaljak. Gondolhatunk itt az 1982-es bostoni Institute of
Contemporary Art-ban rendezett Art and Dance. Images of modern dialogue 1890-1980
(Miivészet és tanc. Az 1890—1980 kozotti modern parbeszéd képei) cimi kiallitasra, amely a
tanc ¢és a képzoémiivészet kdlcsonds kapcsolatat vizsgalta. A 2010-ben Dramstadtban lathat6
Gesamtkunstwerk Expressionismus, Kunst, Film, Literatur, Theater, Tanz und Architektur
1905-1925.(Gesamtkunstwerk Expressionismus, Miivészet, Film, Irodalom, Szinhdz és
Epitészet 1905-1925) cimii kiéllitasra, amelyben Anita Berberék miivészete, illetve az
expresszionista tdnc volt képzémiivészeti kontextusba helyezve, vagy a parizsi Centre
Pompidou monumentalis Danser sa vie. Art et danse de 1900 a nos jours (Tancolni az életet.
Miivészet és tanc 1900-tol napjainkig) cimi kiallitdsara, amelynek egyik elénye a roppant
gazdag filmanyag volt. A masik pedig, hogy mikozben a tancosok és képzdmiivészek
kapcsolatat is bemutatta, reflektdlva a mara, a mozdulatmiivészeti alkotasok, helyszinek
mellé¢ odahelyezte a kortars parhuzamaikat. Nem az Una Szeemann-féle?® Montewood
Hollyverita (2003) tipusu filmekre gondolunk itt, hanem, hogy példaul Laban és a Monte
Verita kapcsan Anne Teresa de Keersmaekernek Thierry de Mey-jel kozos, Silence et water
cimi filmjét (a Counter phrases részlete, 2000) vetitették a kiallitotérben. A példak sora vég
nélkiil folytathatd, hiszen az Amerikai Egyesiilt Allamokban, Franciaorszigban vagy
Németorszagban naponta nyilnak ilyen jellegli kisebb kidllitdsok. Franciaorszagban,
példaul, az Enghien-les-Bains (Parizs kozeli telepiilés) kortars miivészeti kdzpontjaban
folyamatosan rendeznek kisebb, a zene ¢€s tanc, zene vagy képzOmivészet jegyében

tarlatokat.

24Christine FARESE-SPERKEN: Das Tanz als Motiv in der bildenden Kunst des 20. Jahrhunderts. Hagen, Druckerei
Schulet und Lehmann KG., 1969.
Una Szeemann filmjében kortars kdrnyezetbe helyezte az 1910-es, 1920-as évek reformjait.
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A magyar mozdulatmiivészet befogadas- és tudomanytorténete

A tudomanytorténeti részt kizardlag a magyarokra kell korlatoznunk. Tessziik ezt azért, mert
itthon ¢és kiilf6ldon is minden jelentésebb mozdulatmiivész irt vagy tanulmanyokat, vagy
konyvet a miifajrol. Csak a legismertebbeket emlitve: Isadora Duncan The dance of the
future (A jovd tanca), Mary Wigman Die Sprache des Tanzes (4 tanc nyelve), Rudolf Laban
Die Welt des Tinzers (Tdancosok vilaga) cimmel irt konyvet. A magyar mozdulatmiivészet
szempontjabol meghataroz6 Bess Mensendieck 1908-ban Kérperkultur des Weibes:
praktisch hygienische und praktisch dsthetische Winke (Az asszonyok testkulturdja:
Praktikus higiénikus és praktikus esztétikus tanacsok), cimmel adta ki tanulmanyat, nem is
beszélve Dalcroze szamtalan irdsarol. A nemzetk6zi mozdulatmiivészet két legjelentsebb
korabeli Osszefoglalasa André Levinson La danse d'aujourd‘hui-je (4 mai tanc, 1929) és
Fernand Divoire: Pour la danse (A tancnak, 1935) cimii monografidja.?® A két nagyszabasu
mii eltéré koncepciok mentén irodott. Levinson, a klasszikus tanctorténeti tridsz,?’ talan
legnagyobb alakja volt, aki elemz6, ismertetd, forras gazdag miivet is alkotott. Levinson
Osszefoglalasa a tancrol, a La danse d'aujourd'hui, akarcsak a szerz6 tobbi munkaja,
esszészerli, viszont bdséges fotoanyaggal illusztralt. Felépitése miifajok szerint halad
(varieté, spanyol tanc stb.) de néhdny nagyobb nevet illetve egylittest (Duncant, Levinson {6
kutatési teriiletét, az Orosz Balettet) a szerzd kiemel. Divoire ezzel szemben, inkabb
lexikonszert, és orszagok mentén targyalja a tancot. Minden egyes orszagnal sorra veszi a
nagyobb egyiitteseket, akiknek munkassagat ismerteti. Elonye Levinsonnal szemben, hogy
miive mar az 1930-as években sziiletett, igy joval tobb egylittesrdl tudott irni. Talan ennek
koszonhetden, a mozdulatmiivészet is hangstilyosabb szerepet kap a Pour la danse-ban mint
a La danse d'aujourd’hui-ben. Divoire, Rabinovszky Mariusz segitségével, ismerteti a

magyar mozdulatmiivészetet is.

Magyarorszadgon, a korszakban igen élénk a parbeszéd a tancrol, ekkor kezdddik a tanc
tudomanyos vizsgalata. Sziiletik tancpszichologia (Lavotta Rudolf: 4 tdnc pszichologidja),
vagy a Mozdulatkultura Egyesiilethez k6t6do Lang Miklos tollabol, tancirds (Lang Miklos:
Tanc-iras). Igaz, mar az 1940-es években, jelenik meg, Rabinovszky Mariusz 4 tanc.

128

Tanulmany egy ujjdsziileto miivészetrol”™® cimii kis konyve, amelyben a szerzd, miutan

26André LEVINSON: La danse d’aujourd’hui. Paris, Editions Duchartre et Van Buggenhoudt, 1929. Fernand
DIVOIRE: Pour la danse. Paris, Saxe. 1935.

2’Edwin Denby, Arlene Croce és André Levinson.

Z8RABINOVSZKY Mariusz: A tdnc. Tanulmdny egy ujjdsziiletd mivészetrél. Budapest, Anonymus, 1946.
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tarsadalmi kontextusba helyezve, a tanc torténetét felvazolja, annak jellegeit veszi sorra.
Rabinovszky legfobb megallapitasa az, hogy ahhoz, hogy a tancbol miivészet legyen, annak
el kell vonatkoztatnia Gnmagatol, a testnek meg kell hazudtolnia sajat miikodését, tehat ,,ott
kezdédik a tanc, ahol a realis élet mozgasa véget ér.” Igy, tancmiivészete, csak annak a
kornak lehet, amelyik el akar és el is tud vonatkoztatni az élet valdsagatol. A 19. szazadi
tanc hanyatlasa, ezzel a tézissel magyarazhato: az emberek gondolkodasa racionalis volt, a
naturalizmus vonzotta. A romantika sziik korben volt népszerti, leginkabb csak a ,,cukrozott”
biedermeier formajat szerették, fogadtik el.?

Az elso tanctorténetek is ekkor, az 1920-as, 1930-as években, sziiletnek meg. Négy nevet
kell itt megemliteniink: Hevesy Ivant, Haraszti Emilt, Roka Gyulat és Varga Séandor
Frigyest. Legkorabbi Hevesy Ivannak a csak gépiratban megmaradt 4 tanc torténete.>® A
Madzsar-iskola komolyan foglalkozott az egzotikus kultarakkal, tobb el6adasukat is e
szellemben fogalmaztdk meg. Mint irtuk, Bortnyik is tervezett a Madzsar-iskolanak afrikai
szinpadtervet. A Rendkiviili Szinpad estjeinél (1928-1929) kozremitkodé Tiszay Andor
pedig egzotikus kultarak zenei anyagat gyiijtotte.3! Igy nem meglepd, hogy Hevesy, aki
Tiszayval ezeken az esteken egyiitt dolgozott, ezekkel az estekkel parhuzamosan, és a
Primitiv miivészet cimli konyvével (1929) egy id6ben, egy olyan tanctorténetet irt, amelyben
elsdsorban a ,,primitiv” illetve okori tancokkal foglalkozott. A masik hdrom szerz6 koziil
Haraszti Emil 4 tanc torténetében (1937),%2 a korban szokasos tanctorténeti elveket kovetve,
a kezdetektdl (primitivek) kiindulo tanctorténetet irt, amelyben a huszadik szdzadnak mar
csak kevés hely jutott. Az Orosz Baletten kiviil, amelyet hosszabban kifejtett, a
»mozdulatmiivészet”, a revii vagy a kiilonféle szinhazi kisérletek (Cocteau) a csupan két
oldalas Tancutopiak fejezetbe lett belesiiritve. Roka Gyulanak, az Magyar Orszagos
Tancmesterképzd Tanfolyam vezetdjének tanjegyzete, amelyet minden tanitvany ismert,
egyszerre volt tanctorténet és tancszotar, ugyanis sorra vette és definialta az egyes
tanctipusokat (példaul Maresca).®®

Az eddigiektdl eltérd szellemben irodott Varga Sandor Frigyes Bevezetés a tancirodalomba
(1939) cimii konyve, amelyben a szerzd szisztematikusan és csoportositva, végighaladt az

4

addig sziiletett tanckonyveken, tanccal kapcsolatos irdsokon.>* A Bevezetés a

$Yo. 7-8.

30A gépirat tobb példanyban is fennmaradt. Egyik példdnya az MTA BTK Milivészettdrténeti Intézet
Adattaranak Koveshazi Agnes hagyatékaban talalhato.

31A kottdk az OSZMI, Tancarchivum Szentpal-hagyatékaban vannak.

32HaRASZTI Emil: A tdnc térténete. Budapest, Magyar Szemle Tarsasag, 1937.

37 kéz- és gépirat tdbb pldanyban fennmaradt. Kéveshazi véltozata az MTA BTK MUvészettérténeti Intézet,
Adattar, Koveshazi Agnes hagyatékaban talalhaté.

34Dr. VARGA Sandor Frigyes: Bevezetés a tdncirodalomba. Budapest, Stephaneum Nyomda, 1939.
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tancirodalomba egyszerre vette figyelembe a torténetiséget (elsé tanckonyvek stb.) €s a
kutatasi irdnyokat (tdncszociologia, tancesztétika, tanclélektan). Egy nagy 0Osszegzé
tankonyv, amelyben minden kutato taldlhat a teriiletébe ill6 még ismeretlen konyveket,

tanulmanyokat.

A mozdulatmiivészetre térve, az elsd irdsok ¢és tanulmanyok még a korban, maguktol a
mozdulatmiivészektol sziilettek. A téma els6 értelmez6i is tobbnyire az ex-
mozdulatmiivészek voltak, akik az 1970 koriiltd] visszaemlékezéseket, tanulmanyokat tettek
kozzé. A korban azonban még nem Osszegzé tanulmanyok sziilettek, hanem a
mozdulatmiivészek mozgashoz vald viszonyukat, rendszereiket folydiratokban vagy
konyvekben ismertették. A két vilaghabort kozotti irasoknak két tipusa volt. Az egyik
tipusaban mind az iskola ideoldgiaja, mind a rendszertana, gyakorlatai is helyet kaptak:
Madzsar Alice 1912-ben jelentette meg elsd néi torna fiizeteit®® Egészségi és szépségi torna
nék és gyermekek szamara Mensendieck rendszere szerint cimmel, amelyet 1926-ban a nagy
Osszegzés: A néi testkultira 1j utjai kovetett.’® Madzsar 4 ndi testkultira uj itjaiban
nemcsak gyakorlatokat kozolt, hanem kifejtette az ,,uj n6”, az intelligens és kimunkalt testii
feleség, idedjat. A testmozgadst Onmegvaltasnak definidlta, amely segiti az élet
produktivitasat. Dienes Valéria 1915-ben publikalta a Magyar Iparmiivészetben elsé irasat,
a Miivészet és testedzést, amelyben a duncani vagy spartai tornat fotokkal és abrakkal
ismertette.3” Szentpal Olga és Rabinovszky Marius 1928-ban Tdnc. A mozgdasmiivészet
konyve cimmel a Dalcroze zenetanitasi modszere alapjan kifejlesztett tanctechnikajukrol
szamolt be.® Ennek az irdnyzatnak egy kései példaja Turnay Alice Egy uj testkultira
arnyékaban (1938).%° A duncani- vagy Dalcroze-féle torna és tanc elterjedését pedig Roka
Péalnak, a Szinmiivészeti Akadémia tanardnak konyvei szemléltetik. Roka, Klasszikus és
ritmikus iskola illetve Esztétikai testmozgas és szinpadi gyakorlatok (1921) cimii miiveiben,
nem sokkal a hazai duncani torna vagy Dalcroze-modszer meghonosodasa utan, ezen iskolak

gyakorlatainak alkalmazasat és tanitasat javasolta a szinészképzésben.*

35A prospektusnak két, kicsit eltérd véltozata van, az egyik magankiadas, a masik a Liget Szanatérium szaméra
irédott.

36A néi testkultura dj utjainak tdbb, egymastdl kissé eltérd valtozata jelent meg. Az elsé kiadds: MADZSARNE
JAsz11926. i.m.

37DIENES Valéria: M(ivészet és testedzés. Magyar Iparmiivészet, 1915. 18/5. 225-237.

38S7ENTPAL Olga és RABINOVSZKY Mariusz: Tdnc. A mozgdsmiivészet kényve. Budapest, Altaldnos Nyomda, Kényv
és Lapkiadd Rt. 1928.

39TURNAY Alice: Egy Uj testkultira drnyékdban. Budapest, Rabakdzi Nyomda és Lapkiadé Vallalat, 1938.
40ROKA Pal: Klasszikus és ritmikus iskola. Budapest, Bichler I. Kényvnyomdaja, 1921. és ROKA Pél: Esztétikai
testmozgds és szinpadi gyakorlatok. Szinésziskoldk szamdra. Budapest, Bichler I. Kbnyvnyomddja, 1921.
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A korabeli mozdulatmiivészeti irasok masik tipusa, igymond a miivészi hitvallas ujsagban
torténd publikalasa. A két vilaghaboru kozott megjelent lapok szamtalan mozdulatmiivészeti
tanulmanyt kozoltek. Az egyik els0 a sorban Bierbauer Clarisse Testi kulturank
megteremtése cimu cikke volt. Ebben a szerzé a mozdulatmiivészet betegségmegel6zo és
gyogyitd jellegét hangstlyozta.** A gérdg idedlt és tAncot azonban (bar a korai iddszakban
vagyunk!) elvetette, mert szerinte sem pszichologiailag sem fiziologiailag nem indokolt egy
a korunktdl ennyire tavol allo stilust rekonstrudlni és alkalmazni. Nagy Etel, Kassak Lajos
nevelt lanya, és Vas Istvan felesége, élete utolsod éveiben tobb tancelméleti tanulmanyt tett
kozzé a Munkdban vagy az Argonautdkban. A parbeszédes formaju Beszélgetés a
tancrélban, mintha a régi gorog filozéfusok és tanitvanyaik parbeszéde elevenedne meg.*?
A tancot, Nagy Etel ldtomasnak definialta, amely pont ezért mert latomas, tiinékeny kép,
rekonstrudlhatatlan, mivel a szellem, a Iélek, a ,,tdncos lényege” hianyzik a fotokrol vagy
abrazolasokrol. A ,,nagyok” taborabol, Szentpal Olga, Kallay Lili és Madzsar Alice is tobb
tanulmanyt irt folyoiratokba. A legérdekesebb a , kis iskoldk” vagy tanitvanyok cikkei koziil
talan Patzay Pal szobrész feleségének, Madzsar Alice rokondnak és tanitvanyanak, a késdbb
gyermekpszicholégus Liebermann Lucynek a mozgasmiivészeti tedridja.®® A zsido
szarmazasu, baloldali Liebermann, az eugenetikdra (eugenikdra) hivatkozva, a
mozdulatmiivészetet a teljesitményndvelés és tokéletesedés eszkozének latta. Noha,
Madzsar Alice 4 ndi testkultira vj utjai konyvében is olvashatunk hasonlé gondolatokat,
Madzsar nem mondta ki az eugenika szot, és eddig senki nem vizsgalta a Madzsar-torna
eugenikus jellegét. Madzsar ezen tul sokkal arnyaltabban fogalmazta meg, hogy miért kell

az emberi testet és életet tokéletesiteni.

A betiltds (1950) utan, magyar mozdulatmiivészeti irasok az 1960-as évek masodik felétol
¢ledtek Ujra, de ez mar a kritikairds kezdete. A mozdulatmiivészeti kutatdsok elsd
periddusaban, mar nem rendszertanok sziilettek, hanem visszaemlékezések, és irodalmarok,
torténészek, mivészettorténészek, szinhdzi szakemberek és tanctorténészek tanulmanyai
jelentek meg. Ez a sokszinliség, tudniillik, szinte minden tudoményag képviseldi irtak a
témarol, végig jellemzi a kutatast. A helyzet tehat enyhiilt. Egyik els6ként, valdsziniileg
baloldalisiga miatt, az addig tizendt négyzetméteres lakasban nyomorgd és téesz
munkasként dolgozd, Palasovszky Odon irodalmi és szinhdzi tevékenységének

ujragondolédsa indult be: Lorinc Lorand a Valosdgban, Berkes Erzsébet a Szinhdzban irt

41BIERBAUER Clarisse: Testi kultirank megteremtése. Fdklya, 1919. majus 1. 5.

42Haldla utdn, dsszegydjtott tancelméletei az Egy magyar tdncosné. Nagy Etel emléke. Szerk. VAs Istvan.
Budapest, Cserépfalvi, 1940. cim( kotetben jelentek meg.

“3LIEBERMANN Lucy: A testkulttrardl. Dokumentum, 1927. marcius. 33.
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tanulményt az ,,avantgard hercegének” munkassagarol.**

Palasovszky lehetdséget kapott
arra is, hogy emlékesteket szervezzen. 1969-ben a 100% emlékestet, 1970-ben a
1ényegretord szinhaz emlékestjét rendezhette meg, és odaitélték neki a Munka Erdemrend
Arany Fokozatat. Ezzel parhuzamosan Valyi Rozsi A tancmiivészet torténetében (1969)
foglalkozott egyik elsdként, a ,,nagy iskoldk” koziil a Madzsart, Dienest, Szentpalt és

Bercziket emlitve, részletesen a magyar mozdulatmiivészettel.*°

A hetvenes évek masodik felétol kezdve aztan, miutan 1974-ben Dienes Valéria hires
eléadasat a tihanyi szemiotikai kongresszuson megtartotta, a Tancmiivészeti
Dokumentumokban mozdulatmiivészekkel készitett riportok illetve mozdulatmiivészeti
irasok masod kiadasai jelentek meg.*® Elkezdddott a mozdulatmiivészet rehabilitalasa,
amelyet Vitanyi Ivan, a betiltds egykori szdszoloja, Dienes Valériaval készitett 1975-6s
tévériportja is jelzett.*’ E periodus kériilbeliil 1983-ig tartott: ekkor sziiletett Merényi Zsuzsa
nagy dsszefoglalasa is egykori mesterérél, Szentpal Olgarél,*® vagy jelent meg Palasovszky
Odoén poszthumulusz miive, A lényegretird szinhdz.*® Ugyancsak ekkortol indult el a
mozdulatmiivészeti anyagok begyljtése, allami intézményekben valo elhelyezése. A
Munkasmozgalmi Muzeumba (ma Magyar Nemzeti Muzeum) baloldali és Madzsar-
anyagok; az MTA BTK Mivészettorténeti Intézetbe — Szabo Julia miivészettorténész révén
— Madzsar—Palasovszky anyagok; az Orszagos Széchényi Konyvtarba féként Dienes- és

Madzsar-iratok, fotok; az OSZMI Tancarchivumaba pedig jo néhany hagyaték keriilt, keriil.

A mozdulatmiivészeti kutatdsok masodik periddusa a rendszervaltast kovetden kezdddott és
2005-ig tartott. Az egykori, még €16 mozdulatmiivészek, a politikai valtozasokban, a miifaj
életre keltésének lehetdségeét 1attak, a mozdulatmiivészeti képzést is be akartdk inditani. Az
yjraindulés, felélesztés vezéregyénisége, Dienes Gedeon volt, aki a mozdulatmiivészet
érdekében egy alapitvanyt hozott létre, az Orkesztika Alapitvanyt. E alapitvany

gondozasaban, jelentette meg Dienes Gedeon a Mozdulatmiivészeti sorozatot. A sorozat

4“LBRINC LOrand: A, lényegre toré” szinhdz krénikaja. Valdsdg, 1968. janudr. BERKES Erzsébet: A Z6ld Szamartdl
az Ayrus leanyaig. Szinhdz, 1971/2.

4SVALYI ROzsi: A tdncmlivészet térténete. Budapest, Zenem(kiadd, 1969.

“Interjuk egyebek mellett: SzoLLBsI Agnes beszélgetése Berczik Saraval. Tdncmiivészeti Dokumentumok,
1977. Kallai Lili emlékei a mozgadsmivészet héskorabdl. GELENCSER Agnes és KORTVELYES Géza interjlja.
Tdncmliivészeti Dokumentumok, 1982. MERENYI Zsuzsa beszélgetése Mirkovszky Mdridval. Tdncmdvészeti
Dokumentumok, 1986. 98-104. TERI Tibor beszélgetése Roézsa Magdaval. Tdncmlivészeti Dokumentumok,
1977. 56-57. Madsodlagos kozlések: SzeNTPAL Olga: Sztarszellem és koérusszellem. Tdncmdivészeti
Dokumentumok, 1986. 58-62. KALLAI Lili, Mozgasm(vészeti rendszerem. Tdncmliivészeti Dokumentumok,
1982 és 1983.

YA szdzad nagy tanui sorozat, sugarozva: 1975. februar 8-an és 11-én.

48, MERENYI Zsuzsa: Szentpdl Olga munkéssaga (haldldnak 10. évforduldja alkalmabdl). Tdnctudomdnyi
Tanulmdnyok, 1978/79.

49paLasovszky Odén: A lényegretérd szinhdz. Szombathely, Szépirodalmi Kiadd, 1980.
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egyik tagja, Dienes Gedeon atfogd mozdulatmiivészet torténete (A mozdulatmiivészet
torténete),>® ma is alapmii. Ugyanekkor mas forumok is beindultak: A Tdancmiivészet cimii
lap, Fuchs Livia és Kovago Sarolta riportjait publikalta. Merényi Zsuzsa (Szabadtanc-
iranyzatok) tanulmanya®! és Lenkei Jilia munkassdga szintén jelzi ezt az ujabb kezdetet.
Lenkei talan legfontosabb miive, a Mozdulatmiivészet: dokumentumok egy letiint mozgalom
torténetébol, egy forraskiadvany, amely kiilonféle archivumok ¢és folyoiratok
dokumentumait, iratanyagait a publikum szamara is elérhetévé tette.>’ Dienes Gedeon
halalaval (2005) hosszabb sziinet alt be.

A mozdulatmiivészeti kutatasok harmadik periédusa, az utobbi években kezd6dott. Tovabbi
forraskiadasok és ugynevezett mélyfurasok indultak be. A Magyar Tancmiivészeti Foiskola,
egy OTKA palyazat keretében, a mozdulatmiivészetet is kutatja. Fuchs Livia gytjtései
alapjan, Tovay Nagy Péter szerkesztésében, a mozgadsmiivészet forrasait jelentetik,
jelentették meg, gondolunk itt példaul a Forrdsok a magyar szinpadi tanc torténetéhezre,®
vagy a Tanctudomanyi Kozlemények forraskozléseire. A masik intézmény, ahol
mozdulatmiivészeti kutatdsok folynak, az MTA BTK Miuvészettorténeti Intézet, ahol Beke
Laszl6 vezetésével tobb kiadvany is kiadasra keriilt: az Ars Hungarica 2014/1-es
mozdulatmiivészeti szdma, az ELTE Pedagogiai- és Pszichologiai Karaval kozdsen
szerkesztett Mozdulat-kétet stb. A kutatocsoport 2012-ben az Iparmiivészeti Muzeumban,
2013-ban Parizsban rendezett kiallitast. E két f6 iranytol fiiggetleniil, az utoébbi években,
tobb kisebb mozdulatmiivészeti tarlat — a Kassak Mzeumban és a Home Galéridban —, nyilt
itthon. A Mozdulatmiivészeti Tarsulat is 1étrehozott egy utazd, Mozdulat 100 cimii kis
kiallitast. Legutobb, 2014 végén, a Berczik Sara Budai Téancklubban, Detre Katalin

mozdulatmiivészeti 0sszegzését lehetett latni.

S0DIENES Gedeon: A mozdulatmiivészet térténete. Budapest, Orkesztika Alapitvany, 2005.

1L, MERENYI Zsuzsa: Szabadtdnc-irdnyzatok. In. A szinpadi tdnc térténete Magyarorszdgon. Szerkesztette
DIENES Gedeon és FucHS Livia. Budapest, Muzsak, 1989. 219-262.

S2LENKEI Jdlia: Mozdulatmiivészet: dokumentumok egy letiint mozgalom térténetébdl. Budapest, Magvetd —
T-Twins, 1993.

S3Forrdsok a magyar szinpadi tdncmdivészet térténetéhez I. Szerk. TOVAY NAGY Péter. Budapest, Magyar
Tancmdlvészeti F6iskola, 2013.
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A magyar mozdulatmiivészet hat iskolajanak torténete és korszakai

A magyar mozdulatmiivészetnek 6t f6 iskolaja volt: a Dienes-iskola, a Madzsar-iskola, a
Szentpal-iskola, a Kallay-iskola és a Berczik-iskola. A mozdulatmiivészet kifejezés egy
gyljtéfogalom, amely nagyon eltérd iranyzatokat foglal magaba. Voltak csak torna jellegli
iskolék is, de ez az 6t ,,nagy” 6nallo rendszereket és nagyszabast eldadasokat hozott Iétre.
Az ,,0s0k”, Dienes Valéria és Madzsar Alice, munkassagdban még meghatarozo az
»eletreform” jelleg. Szentpal Olga munkéssaga egy atmenet, Kallay Lili és Berczik Séra
iskolajaban pedig mar abszolute a tanc jelleg domindl. Ez annak ellenére is lehetséges, hogy
gyakorlatilag Dienes Valéria, Madzsar Alice, Kallay Lili és Szentpal Olga egyszerre
indultak. A legkorabbi iskolakat {izemeltetd Madzsar Alice és Dienes Valéria, illetve a
legkésébbi Kallay Lili indulasat minddssze tiz év valasztja el. A legkorabbi harom (Szentpal,
Dienes, Madzsar) iskola még a 19. szazadi, 20. szdzad eleji reformmozgalmakat (Monte
Verita, G6dollo stb.) jellemz6 ,,.k6z0sségi elv” mentén szervezddott, amelyek példaul Laban
koruselveiben is testet Oltenek. A kapitalizmus és a tulzott individualizmus, hatdsara,
ellenmozgalomként, a mozdulatmiivészet ezen iskoldi az egyén helyett az egyéni és mégis
kollektiv, kozdsseégi 1étre helyezték a hangstlyt. A korus egy olyan mozdulati képzédmény,
amely bar tobb tancosbol all, mégis egyként értelmezdédik. A tancosok kdzos mozgasabol
sziiletik meg egy teljesen 1j dolog: ,,a tomegbdl all6 egy”. E kozosségi koruselv, leginkabb
az ,,0s0k” Dienes és Madzsar miivein €érzddik, ennek ellenére legszebb megfogalmazasat
Szentpal Olga nyujtotta a Sztdrszellem és korusszellemben: ,, A mozgasmiivészeti
pedagbdgusra harul az a feladat, hogy a gyermekbe és serdiil6 ifjlisagba a legszocidlisabb
szellemet, a korus-szellemet oltsa.[...] Az individualizmus és kollektivizmus egybeolvadéasa
egy magasabb harmadik elvben: a feltétlen Osszetartozanddsag €s feltétlen egyéni feleldsség

jegyében.””

Lehet az iskolakat felosztani vizualitas (kosztiim, diszlet, megvilagitas) tekintetében is: a
Madzsar-iskola kiaknazta a modern szinpadi kosztiim és diszlet adta lehetéségeket és ezaltal,
a korai iddszakban, egy atértelmezett valdosagot teremtett. Hasonld kisérletek figyelhetok
meg a Szentpal-iskoldban is. A Kallay-iskola, eddigi tudomasunk szerint, a vetités €s a
vilagitas szineinek valtogatasaval mindenképp €lt. A Dienes-iskoldnak csak az 1927 utdni

miivészetében jellemzé a valosdg erdteljes atalakitdsa, amely egy multidéz6

54SZENTPAL 1986. i.m. 58-59.
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kosztiimhasznalat formajaban jelentkezett. A Berczik-iskola mar nem alkalmazott diszletet

vagy hangsulyos kosztiimét, célja a tiszta és minél kifejezObb tanc volt.

Az iskoldk vizsgalhatdak a balettel valo viszonyuk szempontjabdl is. Kallay Lili vagy
Berczik Séara, a két ,,utols6” nagy, mar balett képzést is kapott. Szentpal Olga baletthez vald
kozeledését tobbszor kifejtjiilk. Az 6t iskola koziil négyben (Dienes, Szentpal, Berczik,
Kallay) az 1930-as évektdl mar volt balett képzés. A Madzsar-iskola 1929 utani
periddusaban is feltételezhetjiik ezt. Csanyi Lasz16 (az Opera késébbi tancosa) fellépésével,
a Madzsar- iskolaban a mozgas is atalakult. A professzionalitas jegyében, 1929-ben, Csanyi
kidolgozta az iskola ugrétanat (Ugré Akadémia).® Igy ott sem kizéart a balett. A Berczikhez
hasonloan, az 1929 koriiltdl indulé Madzsar-daraboknal is megjelent a tiszta tdnc. A
Prométeusz, akar kortars tdncnak is felfoghatd koreografiaja, képviseli ezt az iranyt. A
baletthez valo kozeledést azonban nem a balett melletti elkotelezodésként kell értelmezniink,

mivel a mozdulatmiivészek szamra elsédleges volt a kifejezé mozdulat és mimika.

Az utolsd szempont a zene kérdése: az 6t nagy iskolaalapitd koziil négy — Dienes Valéria,
Kallay Lili, Szentpal Olga és Berczik Sara — zeneakadémiai tanulmanyokat végzett.
Altalaban, az orikat maguk az iskolavezetok kisérték. Tehat elmondhatjuk, hogy a
mozdulatmivészet egy kifejezetten zenei tanciranyzat volt, amely mind rendszertanaiban,

mind zenevalasztasaban érezheto.

A mozdulatmiivészet jelentdségét abban latjuk, hogy elinditotta a kisérletezést a tancban.
Kihatott a balettre, a modern vagy kortars balett atvett technikdkat, filozofidkat a
mozdulatmiivészettél. Roboz Agnes szavaival, a balettdl technikat, a Szentpél-iskolatol
életfilozofiat, szemléletet tanult.®® De a mozdulatmiivészet nélkiil elképzelhetetlen az

antitézisként jelentkezd posztmodern tanc, vagy a szintézis, a kortars tanc is.

A Dienes-iskola torténete és korszakai

Dienes Valéria (sziiletett Geiger Valéria, 1879-1978) az egyik els0 egyetemet végzett

magyar nd, aki matematika, fizika ¢és filozofia tantargyakbol szerzett egyetemi diplomat.

55A gépirat Repiszky Tamas tulajdondaban taldlhatd, mésolat a szerzénél.
6Detre Katalin interjtja Roboz Agnessel, magantulajdon.
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Emellett a Zeneakadémia zongoraszakanak is hallgatoja volt. 1908 és 1912 kozott, harom
éven at, Henri Bergson filozéfusnal tanult a Collége de France-ban. Az utolso, 1911-1912-
es tanévben Isadora Duncan batyjdnak, Raymond Duncannak is tanitvanya lett, nala
ismerkedett meg a szabad tanc orkesztika agaval. Hazatérve, 1912 nyaran, az addigi 1élektani
¢s a filozofiai munkassdga mellett, elkezdte a Duncan-féle orkesztika magyarorszagi

oktatasat.

Dienes Valéria elsé6 mozdulatmiivészeti alkotoi periddusa 1912 és 1919 kozé tehetd, ekkor
Dienes nagyjabol Duncan-rendszert tanitott, és baloldali tarsasagok tagja volt. Mivel a
tancmiivésszel tobb fejezetben részletesen foglalkozunk, itt csak egy-két alapvetd tényre
szeretnénk felhivni a figyelmet. Kifejtve és pontositva a szakirodalmak azon allitasat, hogy
Dienes Valéria ,,els6 mozdulatmiivészeti bemutatojat 1917. aprilis 1-jén az Uranidban
tartotta”, ,,Bertalan Vera Dienes Valéria megbizasabol tartotta tanfolyamait, és 6t Dienes
kiildte ki kiilfoldre”,>” az aldbbiakat kell megallapitanunk. Eddig még soha nem volt
hitelesen, dokumentumokkal aldtdmasztva, megvizsgalva Dienes Valéria, Bertalan Vera és
Révész Ilona kapcsolata. Mégpedig, a legkorabbi id6szakban, Dienes Valéria mellett (még
joval Markos ¢és Mirkovszky el6tt) két személy emlithetd meg, Bertalan és Révész. E két
személy, logikatlan médon, joval el6bb beérik, mint a tébbi ,,elsd tanitvany”, Mirkovszky
Maria és Markos Gyorgy. Markosék 1916 kdrnyékén még nem tudnak szinpadra 1épni,
Révész llona meg a szinpad sztarja. 1914-re pedig mar Bertalan Vera orkesztika oktat6. Nem
lehet, hogy itt egy Oriasi cstsztatassal van dolgunk? A két tanitvany (Révész és Bertalan),

Dienes elott is mar tanult kiilfoldon orkesztikat?

A legvalosziniibbnek az tlinik, hogy a két egyidds nd, Dienes Valéria (sziiletett: 1879) és
Bertalan Vera (sziiletett: 1880), parhuzamosan kezdte meg Magyarorszagon az orkesztika
oktatasat.>® Bertalan, bar lehet, hogy Bertalan Dienes-tanitvany is volt, de legkésébb 1914-
es francia Utja utdn, elsésorban annak egyiittmiikodé partnereként dolgozott, késébb
rivalizalas alakult ki kozottiik, amelyet a joval erdsebb kapcsolatokkal rendelkezé Dienes
nyert. A torténet ettdl kezdve, atirddott és atértelmezddott, akar az iskolai értesitokben is.
1915-ben mindenesetre még: ,,a budapesti Duncan-iskola vezetdjének és megalapitdjanak”

t59

emlitik Bertalant.” A Dienes Valéria ,felvéllalta az orkesztika oktatdsat” kifejezés sem

STEENYVES Mark: Orkesztika és Dr. Dienes Valéria, Berczik Sara és a Berczik-iskola. In. Mozdulat — magyar
mozdulatmiivészet a korabeli tarsadalom és miivészet tiikrében. Szerk. BEKE Laszl6, NEMETH Andrds és VINCZE
Gabriella. Budapest, Gondolat Kiadd, 2013. 177-190: 185.

8Bertalan életrajzi adatait egy kiilféldi archivum oldaldrél szereztem, amelyre a kiilfoldi kapcsolatokndl
hivatkozom.

59DIENES 1915. i.m. 237.
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adekvat. Dienes Valéria kezdetek kezdetekor szorakozasnak tekintette az orkesztikat,
Bertalannak meg a mestersége volt. Amikor Bertalan példdjan Dienes latta, hogy van igény
az orkesztikara, és hogy az anyagilag jol jovedelmez neki, atvette a hatalmat. Erre utal az
1917/18-as értesité azon mondata is, hogy miutan Dienes Valéria ,,felvallalta” az oktatast,
Bertalan kiszallt és 6nalloan, Dienestdl fiiggetleniil folytatta Magyarorszagon az orkesztika

oktatasat.®!

A masik ilyen problematikus személy, Révész Ilona, akit Szildgyi Jolan els6sorban Duncan-
tanitvanynak (mégpedig Isadora Duncan tanitvanydnak) emleget, Dienes Valéridnal Révész
Ius csak ,,gyakorolt”.®? Bar még ez egy hipotézis, lehet, hogy 1914 koriil harom kiilfoldon
orkesztikat tanult tdncos szovetségérdl beszélhetiink. Nem véletlen, hogy késébb, amikor a
tanitvanyok mar kezdenek beérni, elobb Bertalan, majd Révész is eltiinik. Révész, eldszor
Bertalan Vera tancosa volt, hozza k6t6dott, Bertalan tanfolyamaiba segédkezett, és az 6 elso
(1916-0s) fellépésének a sztarja volt, késébb atpartolt Dieneshez. A két iskolaalapito,
Bertalan és Dienes koriilbeliil egyszerre tartottak nyilvanos fellépést, valamivel korabbi
Bertalané, 1916-ban a Modern Szinpadon, Révész Ilonaval a fészerepben, amelyre Dienes
Valéria el se ment.®® Dienes Valéria elsd nyilvanos, Urania-beli fellépése, 1917. 4prilisaban
volt (az 1917/18-as iskolai értesitd tévesen 1916 tavaszi iddpontot ir).%% A masik
problematikus pont Dalcroze hatdsa Dienes Valéridra. Az Orkesztika Alapitvany —
Mozdulatmiivészeti Gylijtemény gondozasaban talalhato egy ajanlolevél, amelyet Dalcroze
1920 kortl irt, és kérte, hogy tamogassak a komoly zenei tudéassal rendelkezd Dienes

Valériat. Tehat Dienes és Dalcroze ismerték egymast. Az sem kizart, hogy Dienes némi

80.3sd a bevezetSben emlitett riport, miszerint Magyarorszagon a Dienes-iskola drai voltak a legmagasabbak,
csak a leggazdagabb emberek tudtak fizetni. Ezért is jartak hozza nemesek. Ugyanigy hihetetlenlil magasak
az 1917/18 évi értesitében emlitett tandijak is (Az Orkesztikai Iskola 1917/18 évi értesit6je. Szerk. Markos
Gyorgy. 16.). A Dienes- és Madzsar-iskola rendkivili magas arszabasara (a 10-es években mindkét iskola
megfizethetetlen volt még egy vezetd beosztasu csalddnak is!) Detre Katalin (ELTE Torténelem-tudomanyi
Doktori Iskola) és témavezet6je, Halmos Karoly hivta fel a figyelmemet. A Dienes-iskola csoportos tanfolyama
koralbelll 1,5-szerese volt a Madzsar-féle, és haromszorosa a Bierbauer-féle tornanak. (Az egyéni
tanfolyamok arara meg szavakat se lehet talalni...)

61Az Orkesztikai Iskola 1917/18 évi értesitSje. Szerk. MARkos Gyorgy. 6. A dokumentum az OA-MGY
gondozasaban van, jelzet: dvh-list00005.

625zAMUELY Tiborné SziLAGYI Joldn: Emlékeim. Budapest, Zrinyi Katonai Kiadd, 1966. 29.

83Az Orkesztikai Iskola 1917/18 évi értesitéje megemlit egy 1915. 8szi, a Mlvészet és M(ivel6dés Egyesiilet
Ferenc koruti termében rendezett el6adast is. Az 1916-0s fellépéshez lasd a klasszicizald fejezet vonatkozd
idézetét.

84Az OA-MGY gondozésaban 1évé programok kdzott, én csak egy 1917. aprilis 22-i programot taldltam, aprilis
1-jeit, amint a szakirodalmakban olvashatd, nem. Az ugyanott taldlhaté kritikak is, nem 3aprilis elseje
kornyékén, hanem aprilis végén sziilettek. Ezért nem merem az 1917. aprilis 1-i premiert kijelenteni, bar az
egyik kritika szerint, ez az 1917. 4prilis 22-i el6adds mar egy megismételt el6adds volt. A program kartonjara
el6bb valaki az 1916-os datumot rogzitette, majd a programra az 1917 lett tollal feljegyezve. Az 6roknaptar
szerint az 1917-es ddtum hiteles.
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Dalcroze-tanulmanyt is végzett, a Magyar Iparmiivészetben, Dienes részletesen beszamol
Dalcroze modszerérdl (1915). A Fovarosi Szabd Ervin Konyvtar Zenei Gytijteményének
Dienes-hagyatékaban pedig igencsak hasznalt Dalcroze-anyagok ¢és Kkottdk vannak.
Egybevagoan e hipotézissel, a Pesti Naplo 1917. aprilis 28-i cikke azt irja, hogy ,,Bertalan
Vera és dr. Dienes Valéria orchesztikai tanfolyam néven, klasszikus tanctanfolyamot
tartanak fenn Budapesten immar harmadik éve, amelyen a Duncan és Dalcroze-féle

rendszerrel tanitjak a plasztikus tancot.”®® (5. kép)

Az 1910-es ¢években Dienes Valéria tevékenysége erOteljesen kotodott a magyar
iparmiivészethez. A megéllapitdst azonban szintén korbe kellene jarni: Dienes Valéria
kapcsolatai sziilték ezt, vagy azért lettek Dienes Valérianak iparmiivészeti kapcsolatai, mert
a Duncan-féle muvészeti filozofidban a tdnc és iparmiivészet Osszetartozott, igy
Magyarorszagra visszatérve, az akkor még Duncant kdvetd Dienes, itthon is ezt az elvet
akarta megvalésitani.?® Dienes az 1910-es években szamos tanceléadast rendezett és tobb
helyen tanitott: a Miivészet és Miivelddés Egyesiilet termében a Ferenc koraton vagy példaul
az iparmuvészeti-jellegi iskolaban. A Miivészet és Miivel6dés Ferenc koruti termének 1916-
os ¢és 1917-es iskolai évét is vizsgalni kellene még, valdszinii, hogy az 1916-os évet még
Bertalannal tartotta Dienes. A Miivészet és Miivel6dés Ferenc koruti terme ugyanis, nem
kifejezetten a Dienes-féle mozdulatmiivészeti iskola tamogatdja volt, hanem a haborus évek
alatt minden mozdulatmiivészeti iskoldé. Bierbauer (Borbird) Clarisse példaul itt tartott
eléadast A klasszikus ndi tornarél.” Dienes, az 1910-es években dolgozta ki szisztematikus
tancirasrendszerét. Egyiittese repertoarjdban gyakran szerepeltek koltemények szovegére
eldadott un. ,,verstancok”. Ilyenek voltak példaul a Babits Mihaly mitoldgiai témajh verseire
eldadott tancok. Az 1910-es években gyakran még Dienes Valéria is fellépett. Tancolt a
g6dolléi mitvésztelepen és 1918. szeptember 22-én a 37. gyalogezred I11. miivészestélyén.®
A Dienes-iskola a korai idszakban egyszerre kolcsondzott témakat, motivumokat és
mozdulatokat az antik és a keleti kultirabol. Az elébbire példa a Beethoven Sonata
pathétique-jére tancolt Endiimion és Szeléné regéje (1918), a Pan és Koré (1919), és a

pajzzsal és dardaval tancolt, sz616 illetve dud formaban is eléadott Fegyvertanc (1917-1920).

Az orchesztikai tanfolyam vizsgael6adasa. Pesti Napld, 1917. aprilis 28. Ujsagkivagat az OA-MGY-ben. Jelzet:
mmh-p-00002_2.

86Ezen tulmenden szdmolni kell azzal is, hogy iparmivészet ald, a 20. szdzad elején, még jéval tébb mivészeti
m{ifaj tartozott, mint manapsdg. Gyakorlatilag minden, ami nem festészet, szobraszat vagy épitészet volt,
iparmivészetnek szamitott.

670SZMI Tancarchivum, jelzet: 2/43/50. Az el6adas programja év nélkili, Bierbauer februar 14-én a
hadbavonultak arvainak javara tartotta.

580A-MGY, jelzet: mmh-p-00002 26.
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A keleti motivumok a Liszt H moll szonatdjara tancolt Keleti mese, a rabnd szerelme cimii

lirai pantomimben és az R. Tagore pantomim jelenetek (1917) cimii miiben bukkantak fel.

Dienes Valéria az 1910-es években még foként a baloldali tarsasdgok tagja volt, még egy
tervezetet is készitett, a Tanacskoztarsasag alatt, a n6i testnevelés megreformalasara. 1919
0szén, a fehérterror idején, férje politikai tevékenysége miatt neki is menekiilnie kellett:
Dienes Valéria ekkor ismét csatlakozott Raymond Duncanékhoz, és gyermekeivel eldbb
Nizzéaban, kés6bb Périzsban ¢élt. 1923-ban tért haza Franciaorszagbol, és kezdte el ismét

rendszerének oktatasat.

Dienes Valéria masodik korszaka 1923-ban indult és 1927-ig tartott. Ez az atalakulas
idészaka. Megvaltozott az ideoldgiaja, baloldalibol jobboldali lett. Részben megvaltozott a
tamogatéi kore, mig az 1910-es években a Pulszky-csalad tdmogatta, azok
hatalomvesztésével, ) tdmogatd utan kellett néznie, amelyet Prohdszka Ottokarban talalt
meg. A duncani rendszert egy keresztény miivészet szolgalataba allitotta. Ebben a masodik
peridodusban, még kisebb és 6sztondsebb keresztény miivei sziilettek (Hajnalvaras és A nyolc
boldogsag). A periddus Prohdszka halalaval zarult. Az egyik {6 tanitvany, Turnay is ekkor
lépett ki Dienes iskolajabol. Dienes Valéria harmadik korszaka 1928-ban kezdddik és az
1930-as évek végéig tart. Prohdszka halalaval és a magyar politika valtozasaval, Dienes
Valéria miivészete is megvaltozott. A mind monumentalisabb formakat 61t6 katolikus
restauracio szolgalataba allva, nagy keresztény misztériumjatékokat vitt szinre, amelyekkel
ugyanakkor az aktudlpolitikai célon til, a zene mozdulatta, illetve a mozdulat zenévé
valasdban a szotlan mozdulat és a lathatatlan hang szintézisét kivanta megvalositani a

.59 Ezek a misztériumok

szemléld és hallgatd tudatdban, amit ¢ eszméletnek nevezet
tancszempontbol egy kotott, elore megkomponalt korusmozgasbol €s a témahoz 1ll6,
improvizalt sz6lokbol alltak Ossze. Az improvizacidk kovetkeztében, egy adott darab,

minden alkalommal mas és mas volt.”®

Dienes Valéria mozgésrendszere, amely a 10-€s
évekbdl szarmazott, magyar viszonylatban ¢és tancmiivészetileg ekkor mar kissé elavulnak
szamitott. Dienes Valéria nevel6-pedagogiai tevékenységének keretein  beliil,
gyermekdarabokat, mint a Csipkerozsika (1933) vagy Hamupipdke (1934) is készitett. A
periodusban sziiletett gyermek vagy katolikus darabok gyakran szdveggel hangzottak el,
amelyek szovegét Dienes Valéria maga irta. Tehat sok esetben nem tancot, hanem egy

tanccal kisért szindarabot vagy erkolcsi példabeszédet alkotott Dienes. A keresztény

59DIENES 2005.i.m. 90.
70TERI 1977.i.m. 56.
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fejezetben Kkifejtett katolikus misztériumaihoz, mozgasdramaihoz hasonléan, Dienes
gyermekdarabjai is meglehetdsen didaktikusak voltak. A Hofehérkét példaul allegorikus
alakok (Hiusag, Elet angyala, Halal angyala) népesitették be. A mese azt sugallta, hogy a
keresztény megbocsajtassal kell élni, a j6 mindig elnyeri jutalmat, a gonosz meg
elkarhozik.”” A mozdulatmiivész t&bb iskoldban tanitott és eldadasokat tartott a
Gyermeklélektani Tarsasagban. Hite szerint a mozdulatmiivészet maga is egy pedagdgiai
modszer, amelynek elsOdleges feladata: a lélektan eredményeit felhasznalva, leszlirni a
mozdulat 1élektani szerepét, és a mozdulattanulmanyoknak 1élekképzd szerepet adni.’? | A
mozdulat a maga teljességében csak akkor fejezheti ki képzelderejét, ha meghagyjak jarni
végig az Utjat, az Utja pedig elvezet a testen at a lélekig, az intellektualis képzés minden
form4jan, az esztétikai élmények minden fokozatdn at erkdlcsi életiink Ontudatos és
gy6zelmes kormanyzasaig. [...] A mozdulattanulds minden tanulds modellje. T6bb a

mintanal, azonossag” — vallotta.”

Az iskola életében az utolso fordulatot pedagdgiai értelemben a tobb iskolat magéaba foglalo
Orkesztikai Intézet 1étrejotte, tancmiivészeti szempontbol pedig a Molnar Istvan vezette
Orkesztikai Jatékszin 1940-es eldadésai jelentették. Molnar Istvan, a késdbbi magyar
néptanc egyik meghatarozo alkotoja, Franciaorszagbol hazatérve, 1940-ben az Orkesztikai
Intézetnél kezdett dolgozni. Eldadésai, mint a Haldltanc, vagy a Dervistanc egy
expresszivebb, ,,szabadabb” iranyt képviseltek az iskoldban. Ugyanakkor a tanitvanyok
(Hirschberg Erzsébet, Geguss Kornélia) ekkor mar szintén 0nallo, intim hangvételd,
keresztény miivekkel, népies koreografidkkal, mozgadshumoreszkekkel, modern témakkal
léptek a nagykozonség elé, ilyen volt a Geguss—Hirschberg—Varhegyi harmas Tudos nék
cimil szemiivegben eléadott mozgashumoreszkje, amely a ,,ferdére sikeriild néi tudalékossag
bokrok [sic!] esetlenségeivel mulattatott.”’* Geguss Kornélia Eleven plakdtok kompozicioja
tiz kiilonféle reklamcikk koré csoportosuld tobbnyire sz616 koreografiabol allt, igy mint:
Philips Radi6, Egzotikus puder, harisnya, Chat noir kdlniviz, Nivea napolaj, Delka cipd. De
futurista szamok, mint Hirschberg Erzsébet Futurista keringd tridja (Geguss, Hirschberg,

Kenyeres) vagy Futurista etiid sz616ja is sziilettek a korban.”® A modernizaci6 tehat beindult

1A Héfehérke szévegkdnyve. Kozli: FUcHs Livia. In. Forrdsok a magyar szinpadi tdncmiivészet térténetéhez |.
Szerk. TOVAY NAGY Péter. Budapest, Magyar Tancmdvészeti FGiskola, 2013. 158—-184.

2Dr. Dienes Valéria orkesztikai rendszere, OA—-MGY, jelzet:-dvh-list00002 2.

3L. MERENYI 1989. i.m. 224.

74Kordbban Varhegyi Gizella szerepét Betthy Olga alakitotta. El6adva a Tdncosok és mivészek mdasodik estjén,
1942.04.06-an a Zeneakadémia nagytermében (OSZMI Tancarchivum, jelzet: TA 886/ 222).

SFuturista keringd: Budapesti Mozdulatkérus bemutatdi, Zeneakadémia kamaraterme, 1943.05.23. és 24.
Zene: Michnai Odén.
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a Dienes-iskolaban is. A masodik vilaghabort utan, sejtve, hogy az 01j hatalmi rend egyik f6
célpontja 6 lehet, Dienes Valéria kiilfoldre tavozott. Az iskolajat Hirschberg Erzsébet ¢€s

Dienes Gedeon vitte a betiltasig tovabb.

Dienes Valéria jelentdségét nem a tancmuvészetében kell 1atni. Az 1910-es években még
tancai korszertiek voltak, am ezutan, tancmiivészetileg nem fejlodott tovabb. Szinpadképei
pedig egy konzervativ iranyt képviseltek. Ugyanakkor tancfilozofiai és rendszertanai
felmérhetetlen értékei a hazai és nemzetkdzi tanctorténetnek. Eletmiive, tancmiivészeti
oeuvre-je, a korabeli magyar tarsadalom egy fontos szelete, amelynek kutatdsa a magyar

tarsadalomtorténet szamara lehet kiemelt fontossagu.

A Madzsar-iskola torténete és korszakai

A magyar mozdulatmiivészet sajatos szinfoltjai a Palasovszky Odon és Madzsar Alice
(sziiletett Jaszi Alice, 1877-1935) egyiittmiikodésébol sziiletett avantgard szinhazi, illetve

mozgasszinhazi estek, amelyekben a zene, verbalitds és mozgas egyenld szerepet jatszott.

A Madzsar-iskola els6 periodusa 1912 és 1920-21 kozé teheté. Madzsar Alice az
egészségiigy feldl érkezett a torndhoz és mozdulatmiivészethez, ugyanakkor testvérei, Jaszi
Viktor és Jaszi Oszkar révén a kor haladd gondolatait, miivészetét is megismerhette.
Madzsar Alice els6 tanitomestere orvos édesapja, Jaszi Ferenc volt, aki figyelmét a test és a
1¢lek Osszefliggéseire terelte. A ndi torndval, annak aldasos hatasaval val6 talalkozéasa 1901-
re, varandossaganak idejére esett, amikor is veszélyeztetett terhesként férje, Madzsar Jozsef
(szintén orvos) tornagyakorlatainak segitségével sikeriilt kihordania gyermekét. Ko6zos
utazdsaik sordn a helyi szanatériumokban tanulmanyozhatta a testkulturat. Csaladi
neveltetésébol kovetkezéen, Madzsar (Jaszi) Alice egy meglehetdsen halado gondolkodasu
¢s aktiv nd lehetett, aki mivel férje, Madzsar Jozsef inkdbb egy almodozo és idealista jellem
volt, és a csaladrol se tudott gondoskodni, atvette a csalad iranyitd és fenntartd szerepét,
elment egy jol jovedelmezd és néknek is megfeleld szakmat tanulni.’® Tanulmanyait 1910—

1911-ben, a berlini, majd a norvégiai Loftusban talalhato Mensendieck iskolaban végezte.

78E informacidkat, a nem teljesen elfogulatlan Jaszi Oszkar napldjabdl szereztiik.
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Hazatérve, 1912-ben, két helyszinen, a Ménesi uton és a Liget Szanatériumban kezdte el a
gyermekek ¢és a nék egészségesebb életmodra nevelését. 1912-ben megjelent Egészségi és
szépségi torna nok és gyermekek szamara Mensendieck rendszere szerint cimi flizetének
kulcsfogalma az anatémia, mint irja: Mensendieck modszere — szemben a tobbi tanc- és
mozgasrendszerrel — ramutat arra, hogy ,,a szépség felé csak a természettudomany utja
vezet.”" A késébbiek folyaman Madzsar Alice eltdvolodott Mensendieck, illetve a masik
elokép, Delsarte modszerét6l. Rajott, hogy céltalan ugyanazt a gyakorlatot sokszor
ismételni, mert akkor a torna mechanikussa valik, ezért tobb szdz gyakorlatot dolgozott ki.
Minden tanitvany személyre szabott gyakorlatot kapott téle, mivel ugy gondolta, hogy

minden testnek mas kell, és mashogyan kell.”®

Ebben az elso periodusban Madzsar Alice
kizardlag egészségligyi tornaval foglalkozott, 1atogatoi, tanitvanyai pedig sokszor nemesek
voltak: grof Somsics Gézané és grof Koranszkyné példaul még ebben az idoszakban kezdi a
Madzsar-torna gyakorlasat.”® Természetesen a ndi torna eldtt és mellett Madzsar Alice is
bekapcsoldodott a magyar baloldal munkdjaba: segitette legjobb baratja, Szabo Ervin
munk4jat (forditott neki), eljart a Tarsadalomtudomanyi Tarsasag el6adasaira, lakasuk pedig
a Huszadik Szdzad, a Népszava, a Vilag és a Nyugat irdinak, a Nyolcak vagy a g6dolloi
miivésztelep miivészeinek talalkozohelye volt. Madzsar Alice egyik legjobb baratndje e
peridodusban Dienes Valéria, kés6bb azonban a két nagy iskolaalapité munkassaga mas-mas
iranyt vett, az egyik a munkas korus, a masik a keresztény korus magyarorszagi megalapitoja
lett. Fennmaradt egy 1910-es évekbeli Maté Olga foto a két miivészn6rol: a képen Madzsar
egy romantikus, hatalmas hajzuhataggal rendelkez6 né, Dienes viszont egy hatarozott
egyéniség. (6. kép) Erdekes modon, a sors, a fot6 kisugarzasanak az ellenkez6jét bizonyitja.

Bér mindkettdjiiket hasonl6 csapasok érik, Dienes bizonyul lelkileg gyengébbnek.

Madzsar Alice ndi tornarendszerének szinpadi miifajja valasa Palasovszky Odon (1899
1980) koltd, mozdulatmiivész és szinhazreformer érdeme volt, akivel Madzsar 1920-ban
kertilt kapcsolatba. Taldlkozasuk a szinpadmiivészet felé iranyitotta az iskolat, mely
hamarosan az elsé szdmu magyar avantgard kisérleti szinhdz- és tdncmiivészeti csoportta
valt. Palasovszky és Madzsar talalkozasdnak kezdete, egyben a Madzsar-iskola masodik

periodusanak kezdete is. A hivatalos verzid (renddrségi jelentés) szerint, Palasovszky,

77TMADZSAR J6zsefné JAszi Alice: Egészségi és szépségi torna nék és gyermekek szdmdra Mensendieck rendszere
szerint. Budapest, 1912. 2.

78RePISZKY Tamas: ,Minden mozgas lefotografélja a belsé embert.” Madzsar Alice a gydgytornasz. In. A
gyogyité mozgds mivésze. Madzsar Alice emlékének. Szerk. REPISzKY Tamads, ZALETNYIK Zita. Budapest,
Semmelweis Kiadd, 2012. 343-356: 349-350.

79RePISZKY Tamds: Egy rendkiviili szinpad mestere — Madzsar Alice a mozdulatmivész. In. A gydgyité mozgds
mdvésze. Madzsar Alice emlékének. Szerk. REPISZKY Tamds, ZALETNYIK Zita. Budapest, Semmelweis Kiadé, 2012.
357-382: 365.

33



E6tvos-kollégistaként ismerte meg a joval iddsebb Hevesy Ivan film- és miivészettorténészt,
illetve a hazitanitot keresé Madzsar Alice-t.8% A nem hivatalos vagy arnyaltabb verzié pedig
az, hogy Palasovszky, a Madzsar-csalad révén, bekeriilt a magyar baloldal iranyitoi kozé.
Madzsar Alice, Jaszi Oszkar hugaként, a Jaszi-csaldad Osszes kapcsolatat birtokolta. A
magyar baloldalt, az emigracio alatt, részben Madzsar Alice irdnyitotta. Madzsar Alice adta
a nevet a Fiiggetlen Szemlének, amelyet az emigraciobol finansziroztak, és lakasan gytlt
0ssze az itthon maradt baloldal (Jemnitz, Hevesy stb.). Madzsar Alice fantaziat latott a
MIMOSZ (Munkas {rok és Miivészek Orszagos Szovetsége) tagjaban és titkardban,
Palasovszky Odénben,®! maga mellé vette és tamogatta (rossz nyelvek szerint Szabd Ervin
halala utan, Palasovszky lett a szeretdje).®? Igy kényszerbdl Jaszi Oszkar is tdmogatta
Palasovszkyt, és az a Madzsar-csalad révén megismerhette a baloldal befolydsos személyeit,

példaul Komjat Aladart.®®

Amikor a Tanacskoztarsasag utan emigracioba kényszeriilt magyar baloldal, egy anti-
Kassakot akart allitani, vagy legalabbis ellenstilyozni akarta Kassdk hatdsat, és a magyar
baloldali miivészetet sokszinlivé, arnyaltabba akarta tenni, a kapcsolatok miatt, felmertilt,
hogy a tehetséges és fiatal Palasovszky mell¢ alljon. ,,Szoros kapcsolatban alltunk a bécsi
emigracioval, konkrétan Komjat Aladarral és az Egység lap munkatarsi gardajaval.[...]
Hevesyvel egyiitt személyesen is felkerestiik dket: Komjat, Uitz Béla, Rosinger azaz Réz
Andor, Kahéna Robert, Bortnyik Sandor tartoztak akkor egy tdborba. Komjat fontosnak
tartotta itthoni munkassagunkat a mozgalom szempontjabol, de mar csak azért is, hogy

ellenstilyozzuk a maistak hatasat.” — emlékezett vissza az eseményekre Palasovszky.?* Az

80Budapest F6varos Levéltara, VIII.5.c. 0273-1932, Magyar Kirdlyi Allami Rendérség Budapesti
Fékapitanysaga, Jelentés, 1932.janudr 3-an, Perirat Palasovszky Odén ellen Mozgdsm(ivészeti és
szavalokorusban kifejtett tevékenységéért, 64—65. ,A Madzsar csaladdal tavoli rokonsagban all, amire
bolcsészhallgatd koraban jott ra. Ugyanis 1920-ban Madzsarék Lili nev( lednyukhoz hazitanitot kerestek az
Edtvos Collégiumban. Ott akkor Palasovszky Odont ajanlottak Madzsaréknak. Ezt az 4llast vallalta és a lednyt
egy évig tanitotta is. Innen keletkezett Madzsarékkal az 6sszekottetése.”

8IA MIMOSZ-t 1921-ben betiltottdk. Palasovszky 6nalld palyafutdsaban a betiltds mintegy az 6nallé miivészi
Iétet is jelenti, ekkor kezdi a matinéit és estjeit.

82Mind Szabd Ervin, mind Palasovszky gyakorlatilag egyiitt élt a Madzsar-csaldddal. Ldsd: Madzsar Alice levele
Hatvany Lajoshoz, 1927. szeptember 12., MTA Levéltar, jelzet: Ms386/3, amelyben Hatvany a levél utan
odairja, hogy Palasovszky tul intim viszonyban van Madzsar Alice-al. A pletyka emlitve van KALMAN Kata: A
Madzsar-iskola 1927-1929. Budapest, Vintage, 2007. 27. helyén is, tobben szamban, tudniillik, hogy az iskola
tandrai Madzsar Alice szeret6i.

8Kalman Kata felvazol egy ismerkedési térténetet (egészen eltérét a rend8rségi jegyz6konyvtdl), de az
kronoldgiailag is hibas és ok-okozati tévedések is vannak benne, igy azt nem tudjuk hiteles forrasként kezelni.
KALMAN 2007. i.m. 18-19. Palasovszky és Hevesy Ivan még 1920 kornyékén, amikor Palasovszky EGtvos-
kollégista volt, ismerte meg egymadst. Lasd: BANKI llona — ROzSA T. Endre: A Z6ld Szamar és tarsai. Beszélgetés
Palasovszky Oddnnel 1979-ben. Kritika, 10. 1981/ 6. 3.

8palasovszky Odoén. In. Buvdpatakok. A két vildghdboru kézétti baloldali folydiratok szerkesztdinek,
munkatdrsainak emlékezései. Gy(jt. M. PAszToR Jozsef, Budapest, A Pet6fi Irodalmi Mazeum és a Népm(ivelési
Propaganda Iroda k6z0s kiadvénya, 1976. 15-19: 16.
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emlitett nevek koziil Uitz és Bortnyik a Madzsar-egyiittessel munkakapcsolatban alltak: Uitz
Luddita-sorozataval reklamoztak a Géprombolokat, Bortnyik pedig tobb darab (Az Eiffel-
torony ndsznépe (1926), a Zold szamdr-pantomim (1929) és a Bdbel (1934) stb.) kosztiim és

szinpadtervezdje volt.

1921-ben a Kalman Jozsef és Kun Zsigmond vezette erds ellenzéki baloldali mag
tamogatasaval Hevesy és Palasovszky kiadtak ars poétikajukat, a Manifesztumot. A mar
elismert Hevesy, valdszinlileg a fentebb vazolt indokok miatt allhatott a ,,zoldfild”
Palasovszky mellé. A Manifesztumnak, mint Palasovszky visszaemlékezésébdl is tudhato,
elso felét Palasovszky, masodik felét Hevesy alkotta: tehat az aktivista miivészetfilozofiat és
koruselvet Palasovszky, a mozit, plakatot és irodalmat Hevesy fogalmazta meg.®® Kassak a
Manifesztumot, az ,,ajromantika” megnyilvanulasanak talalta, nem vette észre, hogy egy

8

rajta tilmutaté jelenség kezdetérl van sz6,%® amely a sziirrealizmus, hovatovabb a Beat-

t.87 Palasovszky a ,,klasszikus” baloldal 6rokose volt, akit, Madzsar

koltészet felé mutatot
Alice-al egyiitt, egy egészen mas baloldalisag jellemzett, mint Kassakot. Ebben a
baloldalisagban a szarmazds nem szamitott, a nemesekkel ¢és az 10gy nevezett
nagypolgarsaggal is j6 viszonyt apoltak, Réna Magda (Palasovszky Odon késébbi élettarsa,
az iskola vezetd tincosa) egy gyaros, nagyiparos csaladbél szarmazott. Kepes Eva
megfogalmazasaval: ,,Madzsar Alice-ndl, mikor igazdn ugy nézett mindenki rd, mint
sz¢lsobaloldali egyéniségre, volt egy ilyen eldszoba, és a hallban vartdk az emberek €s onnan
sorba alltak, hogy bejuthassanak hozza, mert mindenki tanacsot kért téle. Es akkor egymas
mellett iiltek az Apponyi grof, a rikkancs, aki a kommunista partban volt.”8 Ugyanakkor,
nem volt ellenségeskedés Kassak és Palasovszky kozott, Palasovszky nem igazan torddott
Kassakék mozgalmaval. Ismét Kepes Evat idézve: ,,Kepes Gyuri az a Kassakéknal volt. En
pedig a Palasovszkyékkal, ez két kiilon vilag.” Nem az a kérdés, hogy helyeselte vagy sem
Palasovszky Kassdkék modszerét. Nem volt ellenségeskedés. Kassakék modszere nem a

t.39 Kepes Eva szavait, miszerint az iskola a nemesekkel és gazdag

Palasovszky¢k stilusa vol
polgarsaggal is joban volt, erdsitik meg a mar bevezetdben idézett A ndi testkultura vj utjai

részletek, az ELTE Torténelemtudomanyi Doktori Iskoldjanak kutatdsa az iskola

8Uo. 16. és Kocsis Rzsa konkrétan jelzi, hogy mely része az irdsnak Palasovszkyé, mely része Hevesyé. Kocsis
Rozsa: Igen és Nem. A magyar avantgard szinjaték térténete. Budapest, Magvetd, 1973. 561-570.

86Kassak Hevesy Ivannak irt levelében ir a Manifesztumrdl. A levél tdbb helyen is megtaldlhatd. az MTA BTK
Mdvészettorténeti Intézet, Adattaranak Hevesy-hagyatékdban és Hevesi Katalinnal is.

8714sd: MTA BTK Mivészettdrténeti Intézet, Adattdr, Palasovszky-hagyaték irodalmi kritikait.

8Marosi Erné interjuja Kepes Evéaval. 1993. magéntulajdon, 10.

8Marosi Erné interjuja Kepes Evaval. 1993. magantulajdon, 9. illetve 19.
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arfekvésérol,*

illetve Hajos Klara és Repiszky Tamds visszaemlékezése is. Repiszky
megemliti, hogy leggyakrabban az egyik Zichy volt az egyiittes févilagositdja,®t Hajos Klara
(egykori Madzsar-, majd Berczik-tanitvany) pedig kuncogva mesélte, hogy ,,Madzsarné
Jaszi Alice ajtajaban, hogy szortiroztak gondos kezek a latogatokat. Alice-hoz akkoriban [az
1920-as évek, V.G.] arisztokrata holgyek jartak tagjaikat megmozgatni, az egyik tavoli
szobaban lakoz6 Madzsar Jozsefthez pedig a baloldali ifjak, akik inkébb szellemi
mozgalomra vagytak. Nem volt tandcsos Oket Osszekeverni [marmint a szobaldnynak,
V.G.].”*? Valészinii, hogy Vas Istvan alabbi, Nagy Etellel kapcsolatos megjegyzése is a
Madzsar-iskolarol szol: ,,Az iskola joforman kommunista hirben allt, aminthogy a
vezetdjének voltak is kapcsolatai a munkdsmozgalommal, és vilagnézetileg is hatott a
tanitvanyaira, akik azonban ugyancsak a Lipotvarosbdl, illetve az anyakertilet f61¢ kerekedd
gyarmatair6l, a R6zsadombrdl és a Svabhegyrdl keriiltek ki”, ezért ezt az iskolat Nagy Etel
polgarinak bélyegezte és messze keriilte, mashova ment tanulni.®® Mar csak azért is, arra
gyanakodhatunk, hogy a Madzsar-iskola jellemzését olvashatjuk Vas Istvan kotetében, mert
bar lehet, hogy nyilt ellenségeskedés nem volt Palasovszkyék ¢s Kassdk kozott, de elvi
ellentét igen, és nyilvanvaléan Kassak (a fentebb vazoltak értelmében) ellenséget latott
Palasovszkyban. A Kassak-féle Munka tobb cikkében is feszegette, tamadta Palasovszkyék
~mivészetpartold és eldkel6” kapcsolatait, és az egylittest ,,polgarinak” illetve
,kétszinlinek” bélyegezte.% Gro Lajos példaul a kassaki igaz, munkas miivészetet, amely a
valosagbol taplalkozik, szembeallitotta Madzsar Alice tdncaval, amely a sajat miivészetébol
indul ki, és a valdsagot atalakitja, absztrahalja. A kritika nem adekvat, hiszen, itt megint a
10-es évek avantgardja és a Kassak-kor eltérd miivészetfelfogasarol van sz6. Balazs Béla,
Madzsarékkal Osszevethetd felfogasaban példaul a miivészet ,,a transzcendens aktusa az
ontudatnak”, amely a szembefordul a természettel.*> A fentebb olvashaté Vas Istvan-idézet,

polgari-burzsod kritikdja nemcsak a betiltasi jegyzokonyvvel, hanem Kdalman Kata A

9petre Katalin kutatdsa, témavezet8: Halmos Karoly. Detre Katalin drvizsgdlatara tébbszor hivatkozunk,
tudniillik, hogy a Madzsar-iskola egy kifejezetten draga iskola volt, csak a gazdagok tudtak megfizetni.
91REPISZKY 2012. i.m. 367. Lasd még ehhez azt a kordbbi hivatkozést, hogy Repiszky szerint gréf Somsics Gézané
és grof Koranszkyné is rendszeresen jart Madzsar Alice-hoz.

92DoRroal Katalin: Megkésett pillanatképek Hajos Klarardl. Tdncmdivészet, 12—13. (Az Gjsagkivagat Jos Fruzsina
tulajdona.)

%Jelenleg hdrom nagyobb kifejezetten kommunista mozdulatmiivészeti iskolardl tudunk: Kaldor Gyérgy
feleségének az iskoldjardl, ahova végiil Nagy Etel ment, és ezért ezt kizarhatjuk, a Madzsar-iskolarél és a
Popper-iskolardél. A Popper-iskola azonban inkdbb gimnasztikai képzést nyujtott (Karman Erzsébet és
Bierbauer Clarisse ekkori iskoldja vizsgélatot érdemel még.). igy az a legvaldsziniibb, hogy Madzsar Alice-ra
vonatkozik ez a rész. VAs Istvan: A félbeszakadt nyomozds. Budapest, Szépirodalmi Kiadd, 1967. 200-202.

% Lasd: TELLER Ernd: A 100% estje és a kikezdett punalua. Munka, 1930 junius 14. és GRO Lajos: Az MTE
matinéja a Varosi Szinhazban. Munka, 1930. aprilis 13. 422. Az idézethez |asd: GRO 1930.i.m. 422.

9SBALAZS Béla: A kelet-azsiai miivészet filozéfidjahoz. In. A Vasdrnapi Kor. Szerk. KARADI Eva és VEZER Erzsébet.
Budapest, Gondolat, 1980. 151-158: 152.
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Madzsar-iskola 1927-1929 cimii konyvében leirtakkal is egybevag. Kalman Kata
konyvében ismerteti a Madzsar-tanitvanyok szarmazasat, amely alapjan megallapithato,
hogy az iskolaba foként urilanyok jartak, a szegényebb szarmazastak pedig, a jobb élet
(konnyd, jol keresé allas) reményében probaltdk a magas tandijat kigazdalkodni.®®
Természetesen, azt is megtudjuk a konyvbdl, hogy az iskoldban nem volt a tanéran
ideoldgiai nevelés, vagy politizalas, keriilé uton lehetett csak bekeriilni a Madzsar-haz
iskolan kiviili, baloldali vildgaba.®” Elészor is tehat le kell szamolni, a Madzsar-iskola
egyoldala megitélésével. Az nem kérdés, hogy baloldali volt-¢ az iskola vagy sem. Am nem
ugy volt baloldali, ahogy altalaban szeretik beallitani, nem szabad elfelejteni, hogy az iskola
a ,.klasszikus” (Polanyi, Jaszi) baloldal folytatdja volt, amelynek ideologiaja gyokeresen
kiilonbozott az 1920 koriili (kassaki) baloldalétol. Hétkoznapi nyelvre leforditva ezt,
Palasovszky-kore egy polgari (nem munkas) szarmazast tarsulat volt, ahol a kassaki
diktatorikus elvek helyett, az egyiittmiikodésen és a tagok minél teljesebb kibontakoztatasan
volt a hangsuly. A masik téveszme, amivel mindenképp le kellene szamolni, a meztelenség
kérdése az iskolaban. Kordbban, a Kepes Evarol irt tanulmanyomban hivatkoztam ra, hogy
1930 koriil mar nem volt meztelenség a Madzsar-iskolaban: ,,Eleinte nem is szabadott ruhat
felvenni, aztan egy id6ben [...] egy kis darab ruhat mégis folvettek. Nem tudom, hogy miért,
biztos tortént valami” — nyilatkozta Marosi Emének Kepes Eva.%® Detre Katalin mar emlitett
tarsadalomtorténeti kutatasai pedig, jelenleg arra utalnak, hogy az 1910-es években sem volt
Madzsar Alice-nal meztelen torna. Igy valésziniileg a meztelen torna az iskolaban csupéan az

1920-as évek par évére korlatozodik.%

Visszatérve a Manifesztumra, a Manifesztum nem csak egy irodalmi mii volt, ,,mi ezzel
harangoztuk be, hogy eladasokat terveziink” — emlékezett vissza Palasovszky Odén a
kotetre.2%% A Manifesztum sorai —,,a miivész eladta magat, mert nem f4j neki az ember sorsa,
hanem rozsalugast épit a félszlizeknek™, ,,a miivészetet a tomegek 4hitata teremtette és vissza
kell adni a tdmegeknek™, ,,4j igéket a hirdetétablakra”, ,,0j viziokat a falakra”, ,,uj mitoszokat

az arénakra”1®!

—, tehat nem csupan Palasovszkyék mivészi hitvallasanak tekinthetdk,
hanem az ekkor alakult Manifesztum Csoport programjanak is. Hevesy és Palasovszky

Ujpesten kezdték meg az eldadasokat. Ezek az 1921 decembere kornyékén induld

9KALMAN 2007. i.m. 11 és 13—14. (De mas részletek is err8l drulkodnak a kényvben.)

Uo. 43.

BMarosi Erné interjuja Kepes Evaval. 1993. magantulajdon, 5.

PKALMAN 2007.i.m. 9-10. Zardjelben jegyzem meg, hogy Madzsar Alice f8uri tanitvanyait (a kildnféle
gréfnéket) elég nehéz elképzelni, amint meztelenil gyakorlatoznak.

100BANKI — ROZSA T. 1981. i.m. 3.

101KocsIs 1973. i.m. 563 és 565.
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programok nem csak szavald vagy irodalmi délutdnok voltak: ,,sok minden mast is
bemutattunk. Hevesy Ivan el6adasokat tartott, voltak tancszamok is; Madzsar Alice-¢ék
tancoltak parlando szovegekre.”'% A Manifesztum Csoport eldadasai tematikusak voltak.
Az 1923. december 2-i, Munka cim@ matiné targykore az élet krizise, a rend keresése, a
folszabadulds, a munka, a tomeg, a szolidaritds, az asszony €s az uj ember volt. Az
eléadasokat Kadar Béla festett-vetitett diszletei kisérték.'%® Valoszintileg ezekre az
eléadasokra készitett Scheiber Hugo egy szinorgonat. A Manifesztum egy részlete (amelyet
Palasovszky irt), megjelent az Uj irék, uj irdsok! almanachban (1922, kiadta: Kun
Zsigmond) is. Az Uj irék szellemiségének 6rokoseként, a Manifesztum Csoport el6adésait
az Uj Mivészek Szabad Egyesiilésének 1924. december 21-1, a Csengery utcai Miivész-
szinpadon tartott propagandaestje kovette. Osszmiivészeti jellegli estr8l volt sz6 itt is,
amelynek keretén beliil zongora- és hegediijatékok, tainceléadasok és irodalmi felolvasasok
egyarant helyet kaptak. Az 1j miivészek programjukban, hasonléan a Manifesztumhoz, az @)
miivészi megnyilatkozast keresték, pontosabban — ahogy Hevesy Ivan bevezetd el6adasaban
ramutatott — ) formakat, s az ) formakban az 1j tartalmat. Valahol, itt, az Uj Miivészek
Szabad Egyesiilésének estje koriil indult el egy valtozas Palasovszkynal, amely a Cikk-
Cakk-estekre forrt ki. Palasovszky egészségiigyi problémakkal kiizdott, bar az 1920-as évek
elején (mint olvashatjuk a kiilfoldi kapcsolatok fejezetben is) szinészi ambicidi voltak,
tiidobaja megakadalyozta, hogy szinész lehessen. A Madzsar-torna ezen enyhitett és
Madzsar Alice amugy is tdmogatta. A szinpadon Palasovszky nem sokat tancolt, igy az
eléadasokban valo részvétel szamara nem volt tal megerdltetd.2% A Manifesztum Csoport
¢és az Uj Miivészek Szabad Egyesiilésének programjaban, Madzsar Alice és a tanc még kis
szerepet kapott. az Uj Miivészek Szabad Egyesiilésének estjén, példaul a Laban-tancos
Torok Emita tancolt. Madzsar Alice-nak ekkor még nem voltak profi tancosai, koriilbeliil
1925-t61 szamolhatunk a mashol is tanctanulményokat végzé Koveshazi Agnes és Rona
Magda jelenlétével.1% A Madzsar-egyiittes tanceléadasait ugyanis, foként szellemileg
tdmogatta Madzsar Alice, oOtletet adott azokhoz. A koreografidk, a két profi tdncos és
miivész, Rona Magda és Koveshazi Agnes, érdemei voltak. Az eldadasok pedig Palasovszky
Odéné. Nem véletlen, hogy a Cikk-Cakk-estekig hektikus Palasovszky Madzsar Alice-al

val6 egylittmiikddése, Palasovszky tobb Madzsar- iskolan kiviili tdncosnét is alkalmazott:

102BANKI — ROZSA T. 1981. i.m. 3.

103[n. n.]: A Manifesztum Csoport el8adasai. Népszava, 1923. november 30. LI/271. 6.

104T5bb Szabd Julia-riportban (MTA BTK Miivészettdrténeti Intézet, Adattar) is taldlhaté arra utalds, hogy
Palasovszky nemigen tancolt. Az egyik a Kun Zsigmond-interji (MKCS-C-1-145/4/35), a masik a Réna Magda-
interju (MKCS-C-1-107/436).

105\ findketten — Réna Magda és Kéveshazi Agnes is — az alapképzést Dalcroze-iskolakban szerezték meg.
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Az Uj Miivészek Szabad Egyesiilésének estjén a Laban-iskolat vezetd Torok Emitat, az Uj
Folden Forstner Magdat. A Z6ld Szamaron se a klasszikus Madzsar-egylittes tagjai, hanem
ma ismeretlen Madzsar-tancosok szerepeltek. Az Uj Miivészek Szabad Egyesiilése alkalmi
tarsuldsa utan korabbi tarsaival folytatva a Manifesztum Csoport el6adasainak hagyomanyat,
Palasovszky és Hevesy megalapitotta a baratjuk, és ezeken az esteken kosztiim- és
diszlettervezdjiik, Bortnyik Sandor Zé6ld szamar cimii festményérdl (7. kép) elnevezett Zold
Szamar Szinhazat. (8. kép) A késobbi korusmiivek csirait mar tartalmaz6 1925. méarcius 25-
i, illetve aprilis 2-i dadaista esteken, melyek igazgatdjdul a mar emlitett ,,z0ld szamarat”
nevezték ki, Ivan Golltdl két mivet: Az uj Orpheuszt €s a Parizs ég cimiit, illetve Cocteau-
t61 Az Eiffel-torony ndasznépét adtak 16.1% Ez utobbi nem sokkal a Svéd Balett 1921. junius

07 részben annak mintajara, mindenesetre annak ismeretében

18-ai bemutatdjat kdvetden,®
sziiletett meg.!%® Cocteau darabjanak egyik ujdonsaga az volt, hogy a szereplék nem
beszéltek, csak mozogtak, helyettiik a Jean Cocteau €s Pierre Bertin alakitotta két gramofon
mondta el a szoveget. Palasovszky megtartotta a Svéd Balett Cocteau-féle eldadasabol a jazz
zenét, pontosabban Jemnitz Sandor zeneszerzd, zenekritikus, ismert miivekb6l — Chopin
Gydszindulojabol, a Lohengrin Ndszinduléjabol és Erkel Bordalabol — dzsesszparodiat
készitett.1® Némileg Iréne Laugut parizsi képeslapokat felidézé szinpadképére emlékeztetett
Bortnyik Sandor parizsi panoramaképe is az egymas mellé festett piros és fekete skatulya
hazakkal,'%ér a szintér, Bortnyiknak egy korabbi, a darabhoz készitett parizsi varoskép
tervéhez képest, a végleges valtozaton mar kevésbé felismerhetd. (9. kép) A Svéd Balett
eléadasatol eltéréen, Palasovszkyéknal azonban az alakok nem balett-technikaval, hanem az
elgépiesedés metaforajaként, babszertien mozogtak. Az Eiffel-torony nasznépében az alakok
gépies mozgasan til egy szo0l0 is helyet kapott, amelyet a fényképezdbdl kiugrd, kék fénnyel
megvilagitott, a radidt megtestesitd, Madzsar Alice altal betanitott, fiirdéruhds Neel Nusy
tancolt. Az Eiffel-torony népe ravilagit Palasovszkyék egyik parhuzamara, a Svéd Balettre,
amelynek stilusat idézi a majdani Tibeti 6rdogtanc is. Valosziniileg Bortnyik Allatok tinca
(néger korus) cimi diszletterve szintén e sorozatba tartozik, mindenesetre az meglehetdsen

hasonlit a Svéd Balett La création du monde (A vilag teremtése) koreografiadjahoz készitett

106K 0sZTOLANYI Dezs@: Zold szamar. Nyugat, 18. 1925/ 7. 426. Az Uj Orpheusz és Az Eiffel-torony ndsznépe
ugyanazzal a skatulyahaz diszlettel lett el6adva.

107Helyszin: Théatre des Champs-Elysées, koreografia: Jean Bérlin, kosztiim és festett maszkok: Jean Hugo;
diszlet: Iréne Laugut. Zene: Georges Auric, Arthur Honegger, Darius Milhaud, Francis Poulenc és Germaine
Tailleferre komponalt egy-egy szamot.

108BANKI— ROZSA T. 1981. i.m. 4.

1097 Bordalt Az Uj Nemzedék 1925-6s cikke emliti. MTA BTK Mivészettdrténeti Intézet, Adattar. Palasovszky
Odon hagyatéka, jelzet: MKCS-C-1-107 (rendezetlen). A tébbihez Id.: BANKI—ROzsA T. 1981. i. m. 4.

10Atvéve: MTA BTK M(ivészettorténeti Intézet, Adattér. Palasovszky Odon hagyatéka, jelzet: MKCS-C-1-107.
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Léger-diszletre, és atveszi annak néhany elemét (kék ég, nagy kerek sarga nap, Léger
tervének néhany valtozatan a szinpad egyik oldalanak kiképzése Bortnyikéhoz hasonlo,
ugyanigy a hegyek is megjelennek a hattérben).(4. kép) Feltételezhetjiik, hogy Az Eiffel-

torony nadsznépe utan Palasovszky€k A4 vilag teremtését is miisorra akartak tlizni.

A Z6ld Szamar Szinhdz hagyomanyat a tarsulat késobb is folytatta. A Kozma Jozsef zenéjére
jatszodo, 1929-ben bemutatott, Zold szamdr-pantomim (nem azonos a Zold Szamar
Szinhazzal) a klasszikus szerelmi haromszog témak parddiaja volt. A jatékmestert vagy a
sorsot alakitd ,,z0ld szamar” vezényletére a szereplok (a férj, a nd €s a szeretd) a szerelmi
dramak kiilonféle ismert valtozatait adtak el. A darabhoz Bortnyik kulisszatablakat tervezett,
amelyeken a szereplok is lathatoak voltak. Visszanyulva Az Eiffel-torony ndsznépénél
alkalmazott modszerhez, az alkotdok ismét szétvalasztottdk a mozgast és a beszédet: a
szinészek helyett groteszk kulissza hasonmasaik beszéltek. A rovid életli Zold Szamar
Szinhézat 1926-ban Tamas Aladar és Palasovszky Odon kdzos szervezései, az Uj Fold-estek
valtottak fel, amelyen a Palasovszky—Madzsar-féle mozgasszinhaz vezeté koreografusai:
Roéna Magda és Koveshazi Agnes, a képzémiivészek koziil Koveshazi Kalmar Elza és a
Rendkiviili Szinpad diszlettervezdje, Szentpal Olga unokatestvére, a késObbi ismert
keramikus, Stricker Eva mar jelen voltak. Ez utobbi (Stricker Eva) diszleteivel adtak el a

Rémed és Julia cimii darabot.*!

A tarsulat szinte kizardlagos zeneszerzdje ettdl kezdve
Kozma Jézsef volt. A Manifesztum Csoport eléadasaihoz €és a késObbi estekhez hasonléan
az Uj Fold szamait is egy meghatdrozott tematika mentén rendezték egymas mellé: a
masodik estnek Ot vildgrész kiltészete volt a cime. Tébb kisebb, tdbbnyire irodalmi mii
kertilt ekkor bemutatasra. A tancok is rovidebbek és még kevés szerepldsek voltak, szolok,
mint a kiilonleges macskakosztiimben eléadott A macskatotem tanca, dudk, mint a Tristan
Tzara azonos miivére eldadott Az ido tanca, vagy esetleg triok, mint a zart textil kiipbol

kiindul6 koreografia, a Csicsibua, a melybdl a tanc folyaman fokozatosan bontakoztak ki a

tancosok.!!? A tanc még ekkor se valt Palasovszkyék jellemzojévé.

Az Uj Fold-estek Palasovszkyék elsé eléadd miivészeti periodusanak mintegy a végét
jelentették, mivel ezutan nagyobb szerepet kapott a tanc és egyre inkdbb eltavolodtak a

hagyomanyos diszletektdl. Egy kisérletezd, a Cikk-Cakk-estéktdl a Prizmaig tartod periodus

MlHarmadik Uj Féld-est, 1927. aprilis 29. Rémed és Jilia, a szerelem jdatéka a XIV. és XX. szdzadban (lvan Goll
és Shakespeare alapjan), program, MTA BTK MUvészettorténeti Intézet, Adattar, jelzet: MKCS-C-1-107/462.
2Nem vildgos a Csicsibua textiliének elhelyezkedése a szinpadon, bar a fotdkon egy textilkipbdl
bontakoznak ki a tancosok, egyes leirasok, a szinpad tetejérél lelégatott textilt irnak: ,,Felmegy a fliggony, egy
hatalmas lepedd 16g a szinpad folott.” ([n.n.]: A Csendes-6cean fliltovon csdkolta az Atlanti-ocednt. Az Uj Fold
garddjanak el6addi estje a zeneakadémian. Vasdrnap. 1927. dprilis 10., Ujsagkivagat az MTA BTK
Muvészettorténeti Intézet Adattaranak Palasovszky hagyatékdban.)
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vette kezdetét, amely 1929 tajékan Rona Magda szerepének megerdsddésével, Koveshazi
Agnes tavozasaval, egy 0j tipusu szinhaz és mozgasszinhaz megsziiletésével, illetve egy 0

iskola alapitasaval zarult.

Palasovszky¢k addigi francias ihletésti dadaista, futurista eldadéasai mellett, amelyeket talan
Illyés kozvetithetett, 1928-t6] megjelentek az egyiittes darabjai kozott a német hatasrol
arulkodo (alkalmanként német kdzvetités révén orosz miivészeti inspirdciokat is mutatd)
szerzemények. Német parhuzam alatt a weimari eléadomiivészet befolyasat értjiik, amely a
kiilfoldi tanultsagn Koveshazi Agnes révén keriilt az egyiitteshez, és példaul a Munkdban
vagy az Osgéptancban nyilvanult meg. (10-12. kép) A Munkdnak persze volt magyar
parhuzama, mint példaul Szentpal Maria indian zenére el6adott Munkatdnca, de az nem a
klasszikus weimari iranyt képviselte. Koveshazi Munka cimi 1928-as koreografidja,
tulajdonképpen a géptancok koz¢ illeszthetd, azoknak ugymond parja volt, amennyiben mar
ebben a szoloban a lenditOkerék, a flirész és vésdvel dolgozé munkds izommunkajat
jelenitette meg. Igy a sz616 munkatancok (Hans Weidt, Jo Mihaly) mellett a Munkdnal is a
géptancokat kell vizsgalni. Marinetti futurista gépesztétikajat kovetden elszaporodtak a
géptancok, amelynek egy-egy mérfoldkdveként a Milano Film 1921-es André Deedel
készitett Gépemberét, Paladini és Pannaggi 1922 juniusaban Romaban bemutatott Futurista
gépi balettjét vagy Schlemmer 1922. szeptemberi Triddikus balettjét is emlithetnénk, akar
festmény (Picabia, Gépi balett,1917), akar film vagy eldadas formajaban.!®® Palasovszkyék
ismerhettek példakat, sot, Léger Ballet mécanique-jat lathattak is.'** De etté] fiiggetleniil
Palasovszkyék Osgéptinca nem a francia vagy olasz futurista géptancokra, hanem az orosz
géptancokra emlékeztet, ahol is Mejerholdtdl kezdve, a testre, mint gépre tekintettek, és a
szinészek, tancosok (példaul Nizsinszka) a gépmozgasokat, a fogaskerék mozgasat, a
mozdony mozgasat stb. utanoztak.!'® Legismertebb példaja ennek Foregger tobb véltozatban
eléadott Géptdanca. Az orosz géptancokat, elsGsorban berlini kozvetitéssel ismerhették
Palasovszkyé€k, hiszen példaul Palasovszky egyik verse, Mejerhold miivével egy Sturm-
szamban jelent meg, €s a miivész tobb visszaemlékezésében is azt nyilatkozta, hogy ismerte

Mejerholdék munkéssagat: ,,mikor mi elindultunk, Sztanyiszlavszkij és Gordon Craig mar

13Giovanni LISTA: Léger scénographe et cinéaste. In. Fernand Léger et le spectacle. Szerk. Sylvie FORESTIER.
Paris, Centre Georges Pompidou, 2004. 57, 81. jegyzet.

147 Ballet mécanique els valtozata 1924 szeptemberében Bécsben az Uj szinhdztechnikai nemzetkozi
kidllitason lett bemutatva. 1925 majusaban mutattdk be a masodik valtozatot Berlinben. Antheil irasat a
Dokumentum, Légert6l a Szinjaték, Fény, Szin, Film tanulmanyt a Munka kozélte.

15Chris SALTER: Entangled: Technology and the Transformation of Performance. Massachusetts Institute of
Technology, 2010. 232-233. Az orosz-tipusu géptancokhoz lasd még: Annie SUQUET: L’éveil des modernités,
une histoire culturelle de la danse (1870-1945). Pantin, Centre national de la danse, 2012. Les corps humains:
comme des machine fejezetét, 629-637.
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rég klasszikusnak szamitottak. Mejerhold szintén messze eléttiink jart. Erthetd, hogy ezeket
a bator mlivész forradalmarokat nagyra becsiiltiik. Piscatort is, aki kortarsunk volt.” — irta a
szinhaz\jitd a Meredek miivészetben.'*® Banki Ilonanak és Rozs T. Endrének pedig
Palasovszky azt nyilatkozta, hogy a német és orosz kisérleteket ismerték, becsiilték
Mejerholdot és Piscatort, de Piscator szdmukra tul didaktikus volt, ezen tilmenden pedig 6k
az ecléadasaikban a hazai viszonyokra akartak reflektalni.!’’ Palasovszkyék késébbi,
utopisztikus géptancai még tavolabb allnak a futurista géptancoktol, mint az Osgéptdnc,
hiszen ezekben egyfajta sziirrealista gépi vildg jelent meg, a gép felfalta és megdlte az
embert. Palasovszkyék mas eldadasainadl Mary Wigman, Rudolf Laban vagy Vera Skoronel

koreografidinak ismerete mertilhet fel.

Az elsé est, ahol a Madzsar-iskola mar teljességében bekapcsolodott Palasovszky
el6adasaiba, a Cikk-Cakk-est volt. A Cikk-Cakk-esték szandéka ,,a mai ember szazféle
utjanak zeg-zugos keresztezddéseiben az élet igazi ritmusat, bensd liikktetését megtalélni.
[...] A kiszipolyozott, gyokérvesztett szinpadrol olyan kdzoénséghez szeretnénk utat talalni,
amelynek van batorsdga szembenézni a rank oregedett szellemi és érzelmi rend mogott résen
4llé szabad és kollektiv erékkel.” — fogalmazta meg Palasovszky Odon, Hevesy Ivan és
Tamas Aladér a Cikk-Cakk elsd estéje eldtt programjukat.t!® A Cikk-Cakk-estéken a sz616k
—az eredetileg Rona Magda altal tancolt, de Koveshazi interpretalasdban ismert Lélegzotanc
vagy a Ferde illetve a Buddha tizprédikicioja cimli verstinc — mellett mar nagyobb
1élegzetli darabok is sziilettek: a Cikk-Cakk verstanc vagy a csontvazkosztiimben eldadott
Tibeti Ordogtanc. A Cikk-Cakk verstanc (13. kép) meglehetésen emlékeztet Vera Skoronel
Tanzspiel (Tancjaték, 1926) cimii darabjara, amelyben az absztrakt mintakkal diszitett
ruhdju tancosok absztrakt mozgaskategoridkat jelenitettek meg, geometriai formakba
rendezddtek a szinpadon. (14. kép) Palasovszkyékra ebben az iddszakban, er6sen hatottak a
korszak orientalista tendencidi (Tibeti Ordégtanc, Buddha tizprédikacioja), de éltek a
dadaista és futurista eszkoztarral is, példaul az Asszony szinevaltozasaban az Iliaszt
bokszmérkdzés forméajaban mutattdk be, vagy a masodik estet a gépnek szentelve Koveshazi
megalkotta az Osgéptdancot. Az elgépiesedés a késébbiekben vissza-visszatérd motivum volt
a tarsulat ¢életében, a géptancokra 6t valtozatot is kidolgoztak: az dsgéptancot, az dsgéptanc

hat f6s atdolgozasat, a Bilincsek cimii darab a Gép hatalmdaban nevet viseld jelenetének két

Uepaasovszky Odon: Meredek miivészet. In. US. A Iényegretdrd szinhdz. Szombathely, Szépirodalmi
Koényvkiadd, 1980. 108-119: 109-110.

17BANKI — ROZSA T. 1981. i.m. 5.

1187z elsg Cikk-Cakk-est programja, 1928. februar 25., Zeneakadémia kamaraterme. MTA BTK
Miivészettdrténeti Intézet, Adattar. Palasovszky Odon hagyatéka, jelzet: MKCS-C-1-107/481/1.
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véltozatat, illetve 1934-ben a Babel géptancat.!'® A Cikk-Cakk-esték masik tjitasa az volt,
hogy helyenként mar alkalmaztak emberdiszletet, amelyet valoszinlileg német
koreografiakbol leshettek el. Bird Anny Szegény NKU koreografijaban példaul a fakat

emberek személyesitették meg.

Az igazi fordulatot azonban a Rendkiviili Szinpad jelentette. Az engedély 6t tematikus
eldadasra szolt, amelyben a hivatalos engedély szerint, egy-egy miivészeti kérést vitattak
meg, egy vagy két eldado eldadasaval, esetleg ének, hang és szavalat illusztraladsaval. A négy
tematikus el6adoi est — Happy End-est, A mechanizalt ember, Lélegzdk és a Kelet — mellett,
a szerzddés szerint volt egy ismeretterjesztd eldadas is, az volt a legelsd, Korszerii rendezés,
tanc, szinészet, szinpad cimmel oktober 12- én. A korabban emlitett keleti tematika a Kelet

cimii esten tal is folytatodott, 12

sOt a harmadik, Lélegzdk esten eléadott harom tanccal — Bey
Mariann Heliosz naphimnuszaval, Szentpal Olga Barbdr tancaval és Turnay Alice
Dzsungeljével —, azon az esten is hangsulyos szerepet kapott. A Mechanizalt ember-estet
azonban az elgépiesedés témajanak szentelték: a bevezeté Mechanikus konferansz reviiben
a modern tarsadalmi mechanizmusokat figuraztak ki, helyzeteket: a munka mechanizmusat,
az evés kényszerét, a sablonok tinnepét, és kiilonféle szerepeikbe ragadt embereket (a

).12L A tancok kozott, az ismét bemutatasra keriild

mechanizalt ddma, a sportolo-automata
Géptanc mellett mind Rona Magda, mind Koveshazi Agnes egy-egy targy koré szervez6dd
koreografiat, a Biminit és a Drotruhds tancot adta elé A Bimini koreografia szinpadtervezoje
a késébbi keramikus, Stricker Eva (Zeisel Eva) volt, akinek ez a miive elSrevetiti késébbi
tevékenységét. A koreografia témdja kotddik az iivegiparhoz: Bimini ,hajdan a mesék
orszaga volt, ma Uveggyar Rt., amely kis iivegfigurdkat gyart. Egy ilyen iivegfigura veszi
maganak a batorsagot, hogy ellejtse a szerelem egész torténetét.” A koreografia egy sz616
formajaban eldadott dud volt, amelyet az eziistre festett Rona Magda tancolt. A zenei
kiséretben két hangszer felelgetett egymasnak: a tdncosnd volt a ,,fuvola”, a masik, a parja,
csak a zenében, a zongorajatékban jelent meg.?? Nagy lélegzetii mozgaskérus miivek még
ezen az estén se szerepeltek. A diszletnél, amelyet Kassovitz Félix, Boromissza Tibor és

Stricker Eva tervezett, a hagyomanyos technika dominalt, noha Stricker Eva szobeli

koz1€sébol tudhato, hogy A lélek kulisszaihoz, amelyben az egyénen beliil a gondolkodo,

11977 egyes géptanc valtozatokhoz lasd: Palasovszky Odén Kéveshazi Agnesnek irt levelét a 100% est kapcsan.
MTA BTK Mdvészettdrténeti Intézet, Adattar. Palasovszky Odén hagyatéka, jelzet: MKCS-C-1-107
(rendezetlen).

1207 Kelet-estnek csak az el6zetese maradt fenn, igy nem tudhatd, hogy valéban megvaldsult-e.

1217 Mechanikus konferansz revii szinpadtervez&je Stricker Eva (Zeisel Eva) volt.

122MTA BTK Miivészettorténeti Intézet, Adattar. Szabd Julia interjuja Rona Magdaval. Gépelt valtozat, jelzet:
MKCS-C-1-107/436/8-9.
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érzelmi €s a tudatalatti-én megszemélyesitéseivel jatszodott le a drama, egy olyan erekkel
atszott papir emberi szivet és tiidot tervezett, amelyet a diszletbe vezetett elektromos

vezetékek végének Ossze-0sszeérintésével mozgasra, liiktetésre lehetett birni.!?

Az adtmenetet a Madzsar-tanccsoport eléadasaihoz az 1928 decemberében indulé Prizma-
estek jelentették: az Arnyak, a Kezek és a Szdmok élete. Bar tobb korabban bemutatott
darabot repertoaron tartottak (7ibeti ordogtdanc), a koncepcié a korabbiaknal kiforrottabb
volt.12* A hatkarii istennd arnyjaték pedig elérevetiti az utat, amelyen Palasovszkyék tovabb
haladnak: a szintén arnyjaték A haldsz és a hold eziistjét, az Ember és arnyéka duot, illetve
az Ayrus leanyat, ahol Ayrus alakjat megkettdzték. A Prizma-el6adasok indukalta
valtozasok mind az oktatas, mind a koreografidk atalakuldsat eredményezték. Madzsar Alice
kozeli bardtndjéhez, Dienes Valéridhoz hasonldan, kezdetektdl fogva érdeklddott a
pszicholdgia irant. Grafologiai és mozgas-karakteroldgiai vizsgaldodasainak végso allomasan
pszichologiai megfigyeléseit a gyakorlatba is atiiltette. Az 1920-as évek végétdl — a
lényegretord szinhdz megsziiletésével — Madzsarék eldaddsai 10j iranyt vettek:
Palasovszky¢k figyelme a Iélektan és a nagyobb Iélegzetli miivek felé fordult. A 1ényegretord
szinhaz célja a konvencidktol és a drama kompromisszumaitdél megszabadulni, ,,kikopve
mindent, ami langyos.” A szindarabban Palasovszky szavaival: a teljes ,,szintézisre”, a
dialogus, korus, szinészi jaték, tanc, pantomim, zene, indulathangok, térjaték egységére kell
torekedni, amelybe még szervesen bekapcsolodnak a szinek, fények, formdk ritmusai. A
darabokban az elhazudott vagy elkend6z6tt problémakat kell szinre vinni és szembesiteni az
embert dnmagaval nyers valojaban. Miutan pedig lehantottak a szavak burkat, a mozdulatok
foloslegeit, vissza kell adni a szinpadnak a szavak erejét, a gesztusok fanyar tisztasagat. E
valtozas mogott nem csak stilaris valtozasokat kell latnunk. Madzsar Alice 1929-ben
alapitotta ujra az iskoldjat. Az 01j iskolaban mar miivészképzeést is folytatott, €s egyenrangu
partnereként tiintette fel Palasovszky Odént és Rona Magdat. Ez azért 1ényeges, mert az
el6add miivészetért eddig is e két személy felelt, akiknek ettdl kezdve sziviigye lett a komoly,
szakmai tanceldadasok kivitelezése, az egyiittes ugymond ,,feln6tt”. Megalakult a Madzsar-
tanccsoport, ettl kezdve nem esték voltak, hanem a tanccsoport nevével hirdették meg az
eseményeket. Az 1929-t6] kezd6doé nagy mozgasdramak: a Bilincsek, az Ayrus lednya, a
Babel vagy a Korszerii szvit mozgas-karakterologiai megfigyelésekbdl is kiindulo

k 125

mozdulatai mélylélektani mondanivaldt hordozta Kiérlelt, professzionalis tanctudasrol

1235tricker Eva szébeli kbzlése.

124BERKES 1971. i.m.42.

1257 Bilincsek szévegkdnyvében példdul az aldbbiakat olvashatjuk: a Bilincsek az emberi 6sztdnék dramaja,
ahol minden egyes mozdulat ,nem csupan 3abrazolja a cselekményt, hanem a mozdulatoknak a formai
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arulkodo nagyszabasu tdncdarabok, 6sszmiivészeti fizikai tdncszinhdz eléadasok sziilettek a
periddusban. A téma a félelem, az egyén €s a miivészet szabadsaga, az emberi gyarldsag;
tarsadalmi szinten pedig vissza-vissza tér a diktaturak dramai illetve szatirikus
megfogalmazasa. Ebben az idészakban gyakran a gorog mitologiat vagy a Bibliat értelmezi
at a tarsulat. ,,A szinhdz legésibb forméaja a pantomim, tehat a mozgas. Barhogy is nézziik a
szinhaz eredetét, valahogy minden a varazstancokra €s a beldliik fakad6 pantomimekre megy
tarsadalom altal tamasztott, illetve az onmagunknak emelt bels6 és kiilsé korlatokrol szolt,
hol énmagunkkal, hol a parunkkal harcolunk (Onmagunk bértonében, Egymds rabjai), a
tarsadalmi konvenciokbol se tudunk kitorni (Falak), a mindennapi életben, munkaban géppé
valunk (a Gép hatalmaban), de a darab mégis az apoteodzissal, a szabadsag igéretével zar. A
Bilincsek mozgaskorusai €és Bdlvdany jelenete Laban ismeretét feltételezi, mig a Falak
kosztiimjei Mary Wigman koreografiaira emlékeztetnek, kompozicidja pedig Vera Skoronel
Quadrat (Négyzet, 1924) eléadasanak parhuzama. (15-17. kép) A Quadratban, akarcsak a
Falakban, a tancosn6t emberdiszlet, tancosndkbdl allo fal vette koriil, amely végiil

korbezarta.

A Bilincsekhez hasonloan pozitiv kicsengésii az Ayrus leanya, amelynek a bibliai torténetbdl
Kiindulo jelenetei az egyént, mint egy olyan jora, szépre, szenvedélyre, teremté fantaziara,
tehat valami az életnél magasabb rendiire szomjazé lényt mutatjak be, aki azért (a lednyért)
kivetkézve 6nmagabol, akar gyilkolni is képes lenne.!?” A liny maga a miivészet, tehat
feltamasztasa, hitvallas a miivészet szabadsaga és 6rok érvénye mellett, mint a darab mottoja
is irja ,,Sohasem halhat meg az ember szdmara a szomjlisag: a szépség, a szenvedély és a
teremtd fantazia fajdalmas igérete.”'?8 Az Ayrus lednydnak egy késobbi eldadasa Lossonczy

Tamas tolmacsolasaban is ismert.

Az eldre betiltott Korszerii szvit Palasovszkyék egyik (de nem egyetlen) korai antifasiszta
tancdarabja,'?® amely bar nem teljes egészében a haborurdl szol, az 1932-ben keletkezd,
1933-ra tervezett Félelem jelenetet a Gazhalal alakkal mindenképp egy haborus vizionak
kell tartanunk,**° akarcsak a korussal kisért Haborut (datalatlan, Rona Magda kompozicio),

amelyben Eurdpa gyermekei, nem tudnak aludni, rettegnek és tizmillié ember hal meg egy

kilszinrél lehantott nyersanyaga adja egyuttal a tomor dramat.” MTA BTK Midvészettorténeti Intézet,
Adattar, Palasovszky Odén hagyatéka, a Bilincsek szdvegkdnyve, jelzet: MKCS-C-1-107/505/3.
126gANKI—ROZSA T. 1981.i.m. 4.

1277 bibliai Jairus lanya csak akkor tdmadhatott fel, ha valdban szép, a lelke szép.

128pa) asovszky Odon: Csillagsebek. Budapest, Magvetd, 1987. 209.

129 Korszert szvit egy részlete, a betiltas ellenére, Szolnokon be lett mutatva.

1307 programot lasd: MTA BTK Mivészettdrténet Intézet, Adattér, jelzet: MKCS-C-1-107/486/2.
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crer

iIs A zold asztalban, igy Palasovszkyék vagy nagyon napra készek voltak, vagy pedig
ismerték A zold asztalt.*** Hasonldan politikai, tarsadalmi mondanivalot sugallt az Uj Thalia
Tarsasag keretében, Bortnyik diszleteivel, 1934 aprilisdban a Magyar Szinhazban eléadott
Babel (torténik ma és 2500-ban), amely egy utdpisztikus vilagba kalauzolta el a nézéket. A
tancokkal tarkitott darabrol jelenleg igen keveset tudunk, mivel harom eldadéas utan
gyakorlatilag betiltottak, levették a misorrol, azon a cimen, hogy alkalmat ad a baloldali
tiintetésekre. Azt is megakadalyoztak, hogy az eléadast Palasovszky a Royal Szinhazba
atvihesse. (18. kép)

Ezek mellett, az 1930-as években mozgasszatirakat is el6adott a Madzsar-tancegyiittes,
amelyekben szintén tarsadalomkritikat fogalmazott meg. Ilyenek az Europa, a Babiloni
vasar vagy a Srac és Vagabund Hipokraciaban. Az Europa a modern tarsadalom férfijait és
ndit figurdzta ki: egy olyan vildgban, ahol a férfiak annyira elndiesedtek, hogy mar csak
tancolni képesek, a nék — Eurdpa és tarsai — az elsé jott-ment igazi férfinek odavetik
magukat. A Babiloni vdsdr az aranyborji torténetének valtozata, az emberi kapzsisag
kifigurdzasa volt: a mozgaszatirdban az emberek csak vasaroltak-vasaroltak €s semmi sem
volt szent nekik, vért, konnyet és kacajt adtak a pénzért. A Srdc és Vagabund Hipokraciaban
pedig egy diktatira életét dolgozta fel, ahol a kirdlynak senki nem meri megmondani, hogy
meztelen. Az Eurdpa és a Srac és Vagabund Hipokrdciaban mozgasszatirak kosztiimjei igen
eltéréek voltak: a Srdc és Vagabund Hipokraciaban modern oOltozékeket hasznalt és
emberdiszletet, mig az Eurdpa antikizalé ruhdzatokban mutatta a tdncosokat. Eurodpa, a
tehén, persze az Orosz Balettnél vagy Svéd Balettnél is ismert, egésztestet takaro

allatformaju kosztiimot viselt (1asd példaul az Orosz Balett, Parade eléadasanak 16 alakjat).

Noha az 1930-as évek kozepétdl kezdve a Madzsar-tancegyiittes szinhazi eldadasait a
hatdsagok ellehetetlenitették, nem feleltek meg az erds6d6 jobboldal elvarasainak, Madzsar
Alice pedig 1935-ben elhunyt, a Madzsar-iskola tovabb miikodott, és a mozgas-
karakterologiai kutatasok folytatodtak. Az iskola utols6 eléadéasara Madzsar Alice mozgas-
karakterolgiai munkdjarél cimmel 1938. februar 15-én és 21-én keriilt sor.!3? It
Palasovszky elméleti eléaddsa utdn a novendékek mozgas-karakterologiai bemutatoit és

Roéna Magda mozgas-illusztracidit adtak eld. A haborat Palasovszky tarsa, Rona Magda, aki

13IA magyar munkdsmozgalomban, a Politikatdrténeti Intézet kérusmozgalmi iratai alapjan tudjuk, hogy
szintén voltak antifasiszta megmozduldsok. Egyik legismertebb példaja ennek, az 1938-as Orék ut cim(i
antifasiszta kérusdrama, amelyet kétezren adtak el6 és mintegy harminc ezren néztek meg. De ezek a
megnyilvanuldsok, mar akkor sziilettek, amikor tényleges haborus fenyegetés volt.

32MTA BTK M(ivészettdrténeti Intézet, Adattar, Palasovszky Odon hagyatéka.
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egy gyaros felesége volt, a Palasovszky 4ltal gyartott hamis papirokkal élte tal.'®3 A
vilaghdborat kovetden Palasovszky ¢és tarsa, Rona Magda még egyszer szinhazi
kisérletezésbe fogtak. 1945-ben Palasovszky a Madach Szinhdz igazgatdja lett, amelynek
kisérleti stadioja a fiatal miivészek szarnybontogatésait timogatta. gy példaul a Szinpadi
Stadi6 a konstrukci6- és  1épcsdszinpadot, az arénaszinhdz lehetdségeit, a
Mozdulatmiivészeti Stadié pedig a tér és ritmus problémait kutatta.'** Ezutan, 1946-ban,
Palasovszky Rona Magdaval a Dolgozok Szinhazat vezette. Mindkét szinhéazi kisérlet
megbukott: a Madach kisérleti szinhdzara az aktudlpolitikdnak nem volt sziiksége, a népi
(Dolgozok Szinhiza) pedig nem volt szaméra elég ,,vonalas”.**® 1946-ban, emlékezett vissza
ellehetetleniilésiikre Palasovszky, ,,a part II. keriileti szervezetének kultirvezetdje [is]
voltam. De miikodésem allitolag Bartok, Csontvary és Majakovszkij propagéalédsa miatt,
negativ értékelést kapott.'3 1948-ban kizartak a partbol és az Iroszovetségbdl.”*¥ A
mozdulatmiivészet betiltasa utan, Palasovszky, a budaorsi Alkotmany TSZ-ben illetve a
Kertgondozo ¢és Parképitd Vallalatnal dolgozott. Miutan fiatalkori tiid6baja kovetkeztében
leszazalékoltdk, Palasovszkyék, a Rona Magda altal készitett pliiss figurakbol éltek.
Palasovszky életmiivének atértékelése az 1960-as évek masodik felében indult be, ezutdn
sorra jelentek meg a konyvei és a rola sz6106 kritikdk, a Magyar Szocialista Munkaspart pedig
rendkiviili hatarozattal visszahivta egykor kizart tagjat. Ma Palasovszkyt a két vilaghaboru

kozotti avantgard irodalom és szinjatszas meghatarozo alakjanak tartjuk.

133Réna Magda férje, Magaziner Pl gyaros, a Holokauszt aldozata lett. A Magaziner-féle gyarat, férje
elhurcoldsa utdn, Réna Magda vezette. Réna Magda és Palasovszky Odén hivatalos egyiittélésére
nyilvanvaléan Magaziner halala utan kerilhetett sor.

134parasovszky Odon: A Madach Szinhaz kisérleti studidja, 1945. In. PALAsOvszKY 1980. i.m. 102-105. Az
Irodalmi- és Szinpadi Studidkat Palasovszky, a Mozdulatm(ivészeti Studiét Rona Magda, a Zenei Studidt
Szelényi Istvan igazgatta.

35MTA BTK MUvészettorténeti Intézet, Adattar, MKCS-C-1-107. Fénymadsolat egy korabeli lapbdl. A ,,vonalas”
kifejezés a magyar nyelvben ekkor még nem élt, de tulajdonképpen errél volt szé.

136palasovszky Bartok-estjein és Csontvary-kiallitasan a keriileti hivatalosan kézegek annyira felhdborodtak,
hogy az jobbnak latta tavozni és megalapitani a Dolgozdk Szinhazat. Lasd: PALAsovszky 1980. i.m. 150. ,Nem
voltunk elvakult rajongok, de Ggy gondoltuk, itt az ideje, hogy Bartdk és Csontvary mindaddig kell6képp nem
méltanyolt mlivészetét a haladd kézonséggel megismertessik.[...] A kozonség egy része hevesen tilintetett
Bartdk ellen. Adaz harcok tortek ki a Mikrokozmosz néhany darabja miatt. Még inkabb osszecsaptak a
szenvedélyek a nagy sikernek igérkezé Csontvary-kiallitds alkalmdaval. A Csontvary-ellenesek sorozatos
botranyokat provokaltak, belekotottek a latogatdkba, elkeseredetten védték a ,,hagyomanyokat”, tamadtdk
Csontvaryt és a kidllitas értelmi szerz8it [Szegi Palt és Beck Andrést. V.G.].” Lasd: PaLasovszky Odén: Egy
elfelejtett Csontvary kiallitasrél. In. PALASOVSzkY 1980.i.m. 148—-149.

137palasovszky Odén énéletrajza, MTA BTK Miivészettorténeti Intézet, Adattar, MKCS-C-1-107.
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A Szentpal-iskola torténete és korszakai

Szentpal Olga Rabinovszky Mariusz miivészettorténész felesége, Zeisel Eva keramikus
unokatestvére volt. Rokona volt, Stricker Ginan keresztiil, Kernstok Kéaroly festonek is.
Szentpal Olga (akkor még Stricker Olga), a Fodor Ernd Zeneiskola zongoraszakan kezdte
tanulmanyait, az iskola évkonyve szerint, az 1907/8-as tanévben 3. éves gyakorld (4.
évfolyamos) volt a zongora szakon.™*® A Fodor Erné Zeneiskola missziot vallalt a magyar
kozéletben, hiszen megnyitasa elétt barki beiratkozhatott a Zeneakadémiara, nem volt
hivatalos el6készitdje, elokészitd intézménye az akadémidnak. A Fodor Ermd Zeneiskola
szakképzett tandrokkal, szisztematikus pedagogiai tantervvel és a zenei reformpedagogiai
elképzelések bevezetésével, felkészitette a hallgatokat az akadémiai tanulmédnyokra. Az
intézmény egyik tandra, Freund Ern6 (Ernst Ferand), 1912 szeptembere 6ta tanitott a Fodor
Ermé Zeneiskolaban. Freund az egyik elsdként, Hellerauban végzett Dalcroze-
tanulmanyokat. A laxenburgi iskola késdbbi vezetdje, valdszintileg az 1913/14-es tanévet
tolthette Hellerauban, hiszen ekkor hidnyzik a Fodor Erné Zeneiskola évkonyvébdl a neve.
Ferand, hazatérve, 1915-ben, Kiadta Ritmikus gimnasztika, halldsképzés, improvizalas cimii,
mar Dalcroze metodikarol tanuskodo konyvecskéjét. Az egyik irdny, ami Szentpal Olgat a
mozdulatmiivészethez vezette, a Fodor Ernd Zeneiskola. Lehetséges, hogy latta Dalcroze
iskolajanak 1912-es vagy 1914-es budapesti fellépését is, amelyet Fiist Milan ugy
kommentalt, hogy ,,ritmussal, gyermekhanggal, bajos mozdulatokkal és zenével ki ne volna
meghodithato?13 Tisztazas végett, a Dalcroze-estélyek, foleg a kezdeti idészakban, nem
tanc eldadasok voltak. A Dalcroze-modszer egy zenepedagdgiai moddszer, amelyhez
azonban mozgas is tarsult. Hogy szemléltessék a zeneoktatasi elveket, bemutatokat tartottak,
amibdl aztan a legjelentdsebb tanciranyzat valt. A masik lehetséges irdny, amely Dalcroze-
tanulmanyokra inspiralhatta Szentpal Olgat, a Polanyi-csalad. Szentpal Olga rokonai, Cecile
Wohl Pollacsek és Polanyi Laura, a pszichoanalitikus mozgalom lelkes tdmogatoi és a

Dalcroze-modszer magyarorszagi meghonositéi voltak.*® Polanyi Laura (Mauzi) 1911-ben

1387 Fodor Ernd iskola 1907/8-as évkodnyve, 151.

19E(sT Mildn: A Dalcroze-estély. Nyugat, 1912/20. Az online valtozat:
http://epa.oszk.hu/00000/00022/00114/03639.htm. Utolsé letoltés datuma: 2014. december 5.

140Cecile Wohl Pollacsek 1909-ben pszichoanalitikus terdpidnak vetette ald magét a ziirichi Bircher-Brenner
klinikan. Lasd Judit SzapPoR: The Hungarian Pocahontas: the life and times of Laura Poldnyi Stricker, 1882-
1959.New York, Columbia University Press, 2005. 21. A kdra hatasara Cecil mama a pszichoanalizis lelkes hive
lett, ezt tikrozi Kunst und Psychoanalyse cimi tanulmdanya. Forras: OSZK Kézirattar, Polanyi-hagyaték, 212-es
fond, Poldnyi Cecil cikkei. Magyarul lasd PoLANYI Cecil: M(ivészet és pszichoanalizis. In. frdstudé nemzedékek.
A Poldnyi csaldd térténete dokumentumokban. Szerk. LENKEI Julia. Budapest, MTA Filozéfiai Intézet—Lukacs
Archivum, 1986. 43-45.
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egy, a naturizmus és a pszichoanalizis elveivel dsszhangban miikédé kisérletil*! iskolat
létesitett 5-6 éves gyermekek szamara.*? Ebben az iskolaban Dalcroze modszerét egy svajci
mozdulatmiivész, Odier kisasszony,'*® a rajzot Czigany Dezs6 tanitotta.!** Egy évvel
késébb, 1912-ben, Polanyi Laura édesanyja, Cecile Wohl Pollacsek, a magyar holgyeknek
egy tudoményos tovabbképzd tanfolyamot, ugynevezett N6i Liceumot inditott, ahol azok
heti nyolc 6raban ismerkedhettek a korszak tudomanyos eredményeivel. A N6i Liceummal
egy idében Cecil mama egy minden korosztaly szamara (gyermekek, ifjak, feln6ttek) nyitott
Dalcroze Intézetet is alapitott, illetve miikddtetett.'*® Szentpal Olga tdncmiivészeti
tanulmanyat Emile Jaques-Dalcroze helleraui iskolajaban végezte. A helerau-i Neue Schule
fiir Angewandten Rythmus-ban (Uj iskola az alkalmazott ritmus tanitdsara-ban) 1917-ben
nyert diplomat. A helleraui Neue Schule fiir Angewandten Rythmus 1917-es budapesti
fellépésén, amelyen Valeria Kratina és Christine Reiser is fellépett, Szentpal (ekkor még

Stricker) Olgat a helleraui iskola volt tanaraként emlitik.14®

Szentpal Olga palydjanak elsé periodusa 1917 és 1919 kozé esik, ekkor még nincs 6nallo
iskolaja, hanem Lotte Wilkével egyiitt, az Ernst Ferand vezette Budapesti Dalcroze
Iskoldban tanit. A Budapesti Dalcroze Iskolat a mar emlitett Ernst Ferand, a laxenburgi
Dalcroze-iskola késébbi vezetdje alapitotta. Ferand, hazatérve a Fodorban nemcsak
zenediktalast és zenetant tanitott, hanem eldadasokat is tervezett. Az 6 nevéhez kapcsolodik
az egyik elsd ,,mozdulatmiivészeti” tanceléadas Magyarorszagon. Ferand tancel6adasat, az
Operaban bemutatott A tékozIo fiu cimli pantomimet, 1916 februarjdban és marciusaban
valdsziniileg tobbszor eldadtak (az OSZMI Téancarchivumaban 1916. marcius 27-1 datum,
az Opera archivumaban, az eléadasrol 1916. februar 21-e koriili kritikak talalhatok).X4” A

korabeli kritikdk keveset irnak a némajaték mozdulatairdl, inkdbb A4 tékozlo fiu koradbbi

1415zapor Judit 1911 szeptemberére teszi az iskola nyitasat. Lasd: SzaPor 2005. i.m. 33.

1425jemund FREUD—FERENCZI Sandor: Levelezés, 1/2. kotet, 1912—-1914. Szerk. Eva BRABANT—Ernst FALZEDER—
Patrizia GIAMPIERI-DEUTSCH. Budapest, Thalassa Alapitvany—Pdlya, 2002. 60. 281. levél.

143DvoIRE 1935. i.m. 242. A szakirodalom &ltaldban egy Svajcbdl hozott Dalcroze-tandrnét emlit. Ezzel
szemben Pat KIRKHAM tanulmanyaban (Eva Zeisel: Design Legend 1906—2011. In. Eva Zeisel: Life, Design, and
Beauty. Eds. Pat KIRHAM—Pat MOORE—Pirco WoLFFRAMM. New York, Chronicle Books LLC, 2013. 9—44: 16.) magat
az iskolateremtd Emile Jaques-Dalcroze-t nevezi meg az euritmia tanaraként. Valdszin(ileg Divoire 1935-0s
tancmonografidjanak adatat kell hiteles forrasnak tekintentink, aki Rabinovszky Mariusz kozlésére alapozva
az elsé magyar Dalcroze-tanarként a svajci Odier kisasszonyt emliti. A Polanyi-féle iskolaban tanité Jeanette
Odier Chambaud valdszin(ileg rokona annak a Florence Odiernek, aki Appia tavoli unokatestvére és Henry
Odier lanya volt.

144Eva Zeisel Archive, Eva Zeisel életrajza, New City.

145\/e7€R Erzsébet: A Polanyi csalad. In. frdstudé nemzedékek. A Poldnyi csaldd térténete dokumentumokban.
Szerk. LENKEI Julia. Budapest, MTA Filozdfiai Intézet—Lukdacs Archivum, 1986. 5-25: 10.

1460SZMI, Tancarchivum, Tiszay-hagyaték. A helleraui Neue Schule fiir Angewandten Rhythmus Ritmikus-
Plasztikus el6adasa a Budapesti Dalcroze Iskola kdézrem(ikodésével, 1917. november 25., Zeneakadémia
nagyterme.

147nz Opera archivuma.
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magyar verzidit ismertetik, azt taglaljak, hogyan lehetett kotta nélkiill Wormser zenéjét
rekonstrualni, és Dohnanyi jatékat dicsérik. Ahol viszont emlitik Ferand rendezését, ott
elismeréssel szolnak réla. A Vilag szerint ,,Az eldnyOsen ismert fiatal zenész a zenei
pantomime-nek [sic!] egészen 01j, miivészien kifinomult lehetdségeit mutatta meg A4 tékozlo
fiu betanitasaban és rendezésében. Az emberi test harmonikus megnyilvanulésait zenével és
zenében eddig nem latott finom niianszokba olvasztotta fel.”'*® Egy évkonyv pedig azt
emelte ki, hogy ,,A darab nézokozonsége nem tudta, hogy mi az oka, hogy a sokszor latott
szinészek egészen masként, Ujszerlien, hihetetlen beleolvadassal a zenébe, jartak, keltek,
gesztikulaltak a szinpadon.”!#® Csak a kritika szamolt be arrol, hogy a helleraui Dalcroze-
iskola képesitett tanara, a magyar Ernst Ferand (Freund Ernd) az 1j ritmikus elvek szerint

tanitotta be a mozgast.

A Budapesti Dalcroze Iskola (VI. Andrassy ut 67, I. emelet) a Régi Zeneakadémia
helyiségeiben miikodott. Az iskola, akarcsak korabban Cecile Wohl Pollacsek Dalcroze-
iskoldja, és Szentpal Olga késobbi Dalcroze-iskoldja, hivatalosan is a helleraui Dalcroze
Intézet fidkintézménye volt, erre utal a programokon szerepld modositott jin-jang
logo™%vagy az is, hogy 1917-ben a helleraui intézmény a Budapesti Dalcroze Iskol4val
koz0s estet tartott. (19-20. kép) Szentpal Olga munkatarsa, a Budapesti Dalcroze Iskolaban,
az orosz-lengyel szarmazasu Lotte Wilke, ugyancsak Hellerauban tanult és annak tanara
volt. Wilke az 1920-as évek végéig biztos Magyarorszagon tartozkodott, hiszen a
Mozdulatkultura Egyesiiletnek is alapité tagja volt. Wilke végig megmaradt Dalcroze-
tanarnak, a Budapesti Dalcroze Iskola felbomladsa utan tobb helyszinen (féként az Andrassy
uton és a-Jokai téren) tanitott, az egyik legismertebb ezek koziil a Fodor Zeneiskola,
amelynek Wilke 1921-t61 1922-ig volt a Dalcroze-tanara.*>! Emellett jo néhany csoportos és
onallo fellépést is tartott Magyarorszagon,® Bécsben és Danzigban. Angyal Laszlo
kritikajaban, kiemeli, hogy Lotte Wilke tancaiban ,,az érzések végtelen ritmusban
tagolodnak, hogy muzikalitdsanak mindent atfogd erejével, azokat egy széles

melédiavonalban elénk vetitse, megtisztultan, szinte 6nmagatol is elvonatkoztatva.”>3

1487 tékozl6 fil. Vildg, 1916. februar 22. Ujsagkivagat az Opera archivumaban.

149gydapesti Dalcroze-tanfolyamok. Lapkivagat, 220. (magantulajdon).

1504 jin-jang jel, utalva Dalcroze oktatasi elveire, diszitette a helleraui Festhalle f6homlokzatat. A médositott
jin-jang logd alatt azt értjiik, hogy nincs a feketében fehér, a fehérben fekete potty.

Bifodor Erné dllamilag engedélyezett magdniskoldjdnak 19. évkényve az 1921/22. évrél, 47-48, 55.

152 otte Wilkének csoportos el8adasa a Helleraui Neue Schule fiir Angewandten Rhythmus Ritmikus-
Plasztikus eléaddsa (1917. november 25., Zeneakadémia nagyterme) és A stilizalt tanc.(1923. december 9.,
Févarosi Vigadd). Legels6 altalam ismert magyarorszagi széldestjét 1920. januar 18-an (jelzet: TA886/4), a
legutolsot 1926. marcius 23-an rendezte. A datumok az OSZMI Tdancarchivum, Tiszay-hagyatékanak
programijairdl valok.

13ANGYAL LaszI6: Charlotte Wilke. Kékmaddr, 1923. 4prilis 1. 76.
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Wilke palyajat itt nem kivanjuk részletesebben kifejteni, de meg kell emliteniink, hogy Rona

Magda és Forbath Lujza nala tanult Dalcroze-moédszert.

Szentpal Olga masodik alkotoi periddusa 1919-ben kezdddott, amikor 6nélld iskolat nyitott
¢s Rabinovszky Mariusszal hazassagot kotott. E kettd nyilvanvaléan Osszefiigg, mivel
Rabinovszky a kezdetektdl tanitott az iskolaban, ebben a periddusban Mozgdsmiivészeti
gyakorlatokat, késobb példaul férfitornat is. Koriilbeliil 1926-27-ig, Szentpal Olga masodik
lanya, Szentpal Moénika sziiletéséig, és a Szentpal-iskola felépiiléséig tartott ez a perioddus,
amikor is Szentpal Olga lényegesen jobb koriilmények kozott, a végleges iskolaépiiletben
kezdte meg az oktatast, illetve felhagyott a tdncoléssal, pedagdgusként és koreografusként
folytatta tovabb. Szét kell vélasztanunk az ebben a periddusban sziiletett miiveket és
Szentpal Olga tanitasi elveit. Az 1921/22-es tanévben még kifejezetten Dalcroze-technikat
oktatott, programjaban mozgasmiivészet (plasztika), ritmika, szolfézs (hallasképzés),
mozgastechnika, improvizdcidé ¢és mozgasmiivészeti gyakorlatok szerepeltek. Tehat
egyszerre voltak zenei, képzOmiivészeti ¢€s tancmiivészeti jellegi targyak. A mi
szempontunkbdl a Mozgdsmiivészeti gyakorlatok a 1ényeges, amelyet Rabinovszky Mariusz
tartott és az volt a célja, hogy elméleti eldadasokkal és vetitésekkel is kisérve, a tanc és
képzémiivészet kapcsolatara ravilagitson, fejlessze a térlatast és kompozicioérzéket.
Szentpal Olga programjaiban leszogezi, hogy az abszolit tdncot és pantomimet is
tiszteletben tartva, akar a zene nélkiili tdncra is felkésziti hallgatoit. Szentpal Olga
tancmiivészete is e kettdsség mentén irhato le ebben a peridodusban: tehat egyszerre alkotott
Dalcroze-tipusu és expresszionista tancokat. Jelzésértékii modon, Szentpal Olga egyik els6
koreografidjat az Oberon és Titaniat, 1920 jiniusaban a magyar balett fellegvaradban, a
Magyar Kiralyi Allami Operahazban mutattak be, azonban a mozdulatmiivész 1920-as évek
elején sziileté miivei (Sirato, Medvetanc, Allegro Barbaro, Furiatanc, Aranymaszkos tanc)
a német, expresszionista tancokra emlékeztetnek. A szolok esetében (Sirato [1923],
Medvetanc [1923], és Furiatanc [1923] ), ez lehet Wigman-, de lehet Leistikow-hatas is, és
nem kizart, hogy még az 1910-es években Szentpal talalkozott e tdncosndkkel. Szentpal
Olga Furiatincanak és Gertrude Leistikow egyik tdncanak mozdulata, meglehetésen
hasonld. Réaadasul, mindkettd el6adasrol a fényképet ugyanaz a német fotds (Erfurth)
készitette. Erfurth szamos Wigman sz6l6t is fényképezett. De azt nem tudjuk, mily mdodon
kertilt kapcsolatba a német fotos Szentpal Olgaval, és 6rokitette meg az 6 tancait is. (21-22.
kép) Az Allegro Barbaro csoportkompozicioja vagy az Aranymaszkos tanc (Aranymaszkok)
dudja mar kissé mas kategoriaba tartozik. Az Aranymaszkok tobb szereposztasban is be lett

mutatva, egyik eléadasa Palasovszkyék Prizma-estjén (drnyak, 1928. december 8.) volt
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lathato. A maszknak, a német expresszionista tdncban volt tipikusasan hagyomanya, ez maig
érezhetd a német tdncmuvészetben. A maszk lehetett Ensor groteszk alakjaihoz hasonlo,
karaktert abrazol6 maszk, vagy lehetett az emberi jelleget elfedé maszk. Ez utobbihoz
tartoznak az  Aranymaszkok  maszkjai, amelyek  Wigman  Hexentanzanak
(Boszorkanytdancanak) maszkjaval allithatok parhuzamba. (23. kép és Iskolak vided mappa
1) Az Allegro Barbarénal a félkorivben elhelyezkedd, torokiilésben il6 és a ritmust
térdiikon verd csoport belsejében, tarsai altal kozrefogva, egy tancosnd eksztatikus tancot
lejtett. E megoldashoz, tudniillik, hogy a tancosok geometriai format (kort) alkotnak,
amelynek kozepén egy szol6 tanc bontakozik ki, a Kinefonidban is visszatért Szentpal. A
Htérlatas” vagy a vizudlis tervezés, tehat valoban egy erdssége volt az egylittesnek. Az
Allegro Barbaro hangszerelésében a ritmus hangstlyos szerepe Dalcroze is lehet,
ugyanakkor a dobjatékra szoritkozas, vagy kézzel vert ritmus, megint a német
expresszionista tancra utal, és Madzsar Alice Bilincsének Bdlvany jelenetével is parhuzamba
allithato. Tehat megallapithatjuk, hogy Szentpal Olga elsé 6nallo periddusaban a német
expresszionista tancot tekintette mintaképiil. Természetesen, voltak mas tipust tancai, mint
a kissé antikizalod Sziireti tanc (1926), a szecessziés Echo (1921), vagy pedig az akar
Dalcroze-nak is felfoghato Tenger mélyén (1926). A kosztimoket ¢ periodusban szinte

kizarolag Jaschik Almos tervezte.

A harmadik periddusa a Szentpal-iskolanak az 1920-as évek vége, 1930-as évek eleje.
Ekkort6l szamolhatunk egyfajta ,,JJooss-hatdssal”, amely lehet atvétel vagy véletlen
egybeesés is. Ismert, hogy Szentpal Olga vezetd tdncosat, az 1927 koriiltdl 6nallo esteket is
tartd, Botka Lolat az esseni Tanckongresszuson (1928) valasztotta ki Jooss tancosanak.™>*
Bauer Lilla, egy masik vezetd tancos, joval késObb, Angliaban csatlakozott az egyiitteshez.
Lorinc Gyorgyot, Szentpal Olga fogadott fiat, Szentpal Olga ajanlotta be Joossnak, irt a
koreografusnak. Lorinc, bar térdbetegsége miatt nem tudta elvallalni, hogy a Jooss-balettben
tancoljon, 1936 6szén Dartington Hallba utazott, ahol Lisa Ullmanntol megtanulta a Laban-
féle tancirast, amit hazatérve, tovabbadott a Szentpal-iskola tancosainak.'®® Rabinovszkyék
legidésebb gyermekének, Szentpal Marianak is tervbe volt véve, hogy Jooss-nal tanul, de ez
a hdboru miatt, mar elmaradt. A feltinéen nagyszamu Jooos-tanitvany, 6nmagaban semmit

nem jelent. A ,Jooss-hatds” alatt azt értjiik, hogy egyrészt tdncelméletében, masrészt

koreografiaiban is Szentpal Olga, hasonlé dolgokat fogalmazott meg, mint Kurt Jooss, de

154[n, n.]: Két vildgjaré magyar lany. Szinhdzi Elet, 1937/16. 40.
155 BRINC Laszlé: Eg és fold kézétt. Lérinc Gyérgy els6 harminc éve (1917-1948). Budapest, Orkesztika
Alapitvany, 2005. 58-59.
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természetesen ez nem egy egységes iddszak a korabbi (expressziv tdnc) és a jovo felé. mutatod
népies koreografiak is jelen vannak ekkor mar. Koreografiai szinten, Jooss-hatas alatt a Baby
a Barban (1932) vizualis képére, vagy a Jooss-balett Bdl a régi Bécsben témajat idézo
Szentpal-féle Bécsi tavaszra (1935, zene. Strauss, 1835-6s szinkép) gondolunk.
Természetesen a nagyvarosi téma is mindkét egyiittesnél (és még nagyon soknal)
megjelenik, lasd: 4 nagyvaros (Jooss) €s A nagyvarosi szimfonia (Szentpal), de az el6z6 két
emlitett koreografia hasonldsaga az, ami elgondolkodasra késztethet. Tancelméleti szinten
arra gondolunk, hogy Jooss és Szentpal Olga is, nagyjabol egy iddben jutott arra a
kovetkeztetésre, hogy a mozdulatmiivészetben egy komoly szisztematikus képzésre van
sziikség, igy szamukra, ha nem is kovetendd, de mar nem ellenség a balett. Az
expresszionista tancot idéz6 koreografia a ,,vért ivd” Holdledanyok és a Halaltanc (1930), a
népies felé eléremutatd pedig e periodusban a Julia szép leany (1930). (24. kép) Ez egy
kisérletez6 1ddészak: stilusok, témak egyvelege. Egyik jellemzéje mégis stilarisan az
avantgard felé nyitas (lasd a Gépember géptancat), a weimari témak ujrafogalmazasa (A
nagyvarosi szimfonia Koldustanca), €s a varos-varosi témak bekeriilése a repertoarba.
Vizualis szinten, a szinpadon lathat6 és lathatatlan is foglalkoztathatta Szentpal Olgat: a
Kezek tancaban (1933) példaul csak a kezeket lathattdk a néz6k a szinpadon ,,tdncolni”, a
tancosok teste takarva volt. Ugyanigy a Koldustancban, a nagyvaros kitaszitottjai (éhezd
leany, Oregasszony, cigany josnd, meghdborodott fiatalasszony) ldba nem latszott a szin
kozepén elhelyezkedd dobogotol, igy az a benyomas keltddott, ahogy a tdncosok frizszertien,
a szinpad két oldala kozott ide-oda mozogtak, hogy ezeket a tarsadalom periféridjan €16
személyeket, ,,futészalagon huzzak.” A periddus egyik f6 miive (a Baby a Barban és a
Nagyvarosi szimfonia mellett) kétségkiviil a Kinefonia (1932). A Kinefonia egy igen
problematikus torténetli mii, amelyet valdszinlileg a Madzsar-iskoldban akartak
megvaldsitani, am Koveshazi Agnes tavozasa miatt, atkeriilt a terv a Szentpal-iskoldhoz. A
koreografiaban dominans mozgaskérus eredetét igy vizsgalni kellene.'® A Kinefonidban
Szentpal Olga korusmozgasok kiséretében, a Kifejezés, a Ritmus, a Kakofonia ¢s Harmonia
kiizdelmét dolgozta fel. (25. kép) A kezdeti és végallapot ugyanaz: mozgas ¢és hang
egyenletesen hullamzik a térben. A mar tobbszor emlegetett Nagyvdrosi szimfonia
haromrészes sorozata (1932), amelyben a karikatira és drama 6tvozodott, 6nmagaban is
szimbdoluma Szentpdl Olga soksziniiségének és a korszak utkeresésének: a mar emlitett

szocialis  hangvételi  Koldustanc egyik pardarabja, a Keresztmetszetek egy

156K sveshazi Agnesnek tobb terve is fennmaradt a Kinefénidhoz. A zeneszerz8, Kozma személye is a Madzsar-
iskolara utal. Ld. MTA, BTK, MUvészettdrténeti Intézet, Adattar, Kdveshazi Agnes hagyatéka.
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mozgashumoreszk volt. A Keresztmetszetek a gépird kisasszony torténetén keresztil a
gorlkisasszonyokat és a plakatdzont figurazta ki. 1930 koriil, Szentpal Olga érdeklddése a
torténelmi tancok illetve a népi, népies fel¢ kezdett fordulni, amely késdbb meghatarozova
valt munkéassagaban. Nem beszélhetiink itt ¢les fordulatrol. Amennyiben datumot szeretnénk
ehhez tarsitani, talan az 1934-es, a Szegedi Szabadtéri Jatékokon bemutatott Az ember
Rolf de Maré, akivel Rabinovszkyék kapcsolatot tartottak, és akinek az Archives
internationales de la danse magyar informacioit is szolgaltattak, érdekl6dott a folklor irant.
A masik inspiracié a szegedi fiatalok feldl érkezhetett. Szentpal Olga tanulmanyozta
tudomanyosan is tanulmanyozta a régi tdncokat és a kiilonféle népi eldadasokra (igy a
Gyongyosbokréta-mozgalom fellépéseire is) jegyzetfiizettel ment, amelybe tobbnyire egy
tanitvanya jegyezte le a koreografiat. Két legismertebb népi jellegli tinca a Magyar halottas
és a Maria-lanyok. A Magyar halottas (1935) 16. szazadi zenére, az 1690-ben az
Ungarldndischer Simplicissimusban ismertetett dsi magyar halotti torszokast mutatta be. A
Maria-lanyok alapja az a szegedi néphiedelem, hogy aki elzarandokol a ,,Fekete Maria”
kegyképhez, az megtudja a sorsat. A csaladi legenda (Szentpal Ménika és Rabinovszky Maté
kozlése) Oriz egy torténetet, amely Mojszejev €s Szentpal Olga talalkozasarol szol: eszerint
az elsé vagy masodik Ifjusagi Talalkozon Jugoszlavidban, ahova Szentpél Olga is elment a
tanccsoportjaval, ott volt Mojszejev. aki kizarolag népi tancokat vitt szinpadra, de ekkor még
nem atalakitva. Mojszejev latvan Szentpal Olga itt eldadott koreografiait, amelyeket magyar
zenére vagy népzenére, vagy Bartokra illetve Kodalyra tancoltak, és amelyeknek
cselekménye volt, kért egy magyar-orosz tolmacsot. Végiil jott egy német-orosz, és 6 akkor
kikérdezte Szentpal Olgat, hogyan is késziti a miiveit, és két év mulva mar ¢ is atirta a
koreografiait. Torténeteket kezdett mesélni.’>” Szentpal Olga a mozdulatmiivészet betiltasa
utan, a Zeneakadémian dolgozott és az Allami Balett Intézet torténelmi tarsastanc tanéra
volt. A pedagdgiai gyakorlat mellett a néptanc-kutatdsnak és a torténelmi tarsastanc

rekonstrukcidonak szentelte életét.

157Vincze Gabriella interjuja Rabinovszky Matéval, 2012. magéntulajdon.
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A Kallay-iskola torténete és korszakai'®®

A Kallay-iskola egy sotét foltja a magyar mozdulatmiivészetnek. Sajnalatos méddon, igen
kevés ma ¢l6 Kallay ndvendékrdl tudunk. Brandeisz Elza, az iskola legfobb tancosa,
asszisztense, 1907-ben sziiletett, igy mar hidnyosak az emlékei. Az angliai Fay Mariaval

még nem sikeriilt interjut késziteni.

Kallay Lili (sziiletett Klein Lili, 1900-1996) csaladjaban tradicié volt a zene szeretete €s
tanulasa, édesanyja kitiind zongorista volt. Mar gyermekkoraban kidertilt, hogy abszolut
hallasa van,’® ezért zenei iranyban tanult tovabb: a Fodor Erné Zeneiskola zongoraszakan
kezdte, ahol Dr. Kovacs a zongorai billentés terén tett forradalmi javaslatai radobbentették,
hogy a hibdk korrigdlasara feltétlen sziikség van a zenében. A Fodor Erné Zeneiskola
évkonyvei szerint, Kallay Lili (akkor még Klein Lili) az 1918/19-es tanévben 3. el6készitot,
az 1919/20-as tanévben 2. elékészitét végzett zongoraszakon.'®® Kallay Lili ezutan a
Zeneakadémia zongoraszakan nyert zenei képesitést. Még a Fodor zenei tanulmanyai alatt
talalkozott a Dalcroze-mddszerrel, amelyet az iskoldhoz k&tddd Ernst Ferand (Freund Ernd)
tanitott a zenendvendékeknek. Akkortdjt, a Dalcroze-modszer, amely azt a célt szolgilta,
hogy a zenészek mozgasban is atéljék a zenét, a hazai zenei képzés része volt. Kallay Lili,
mivel fantaziat latott benne, 1918-ban beiratkozott a Fodor Erné Zeneiskolahoz kotodo Ernst
Ferand vezette Budapesti Dalcroze Intézetbe, ahol megismerte a szabad tanc Dalcroze
iranyzatat.’®! Ez iranyl ismereteit a htiszas évek elsd felében Hellerauban (1923) majd
Laxenburgban (1925), egyebek mellett Valeria Kratina, Bear Frissell és Rosalia Chladek
tanitvanyaként tovabb mélyitette. (Iskolak vided mappa 2) A hellerui tanulméanyok soran
példaul kotelezd volt a szobraszat, zenetorténet, rajz tanuldsa és a mizeumok latogatasa.
Kallay Lili a Parizsban tartozkodo6 Dalcroze-t is meglatogatta, akit zsenidlis embernek tartott,
visszaemlékezése szerint: ,,Dalcroze ,,nagyon jol improvizalt és zeneileg tényleg nagyon
sokat nyujtott. A zenét elemeire bontva, a taktusokat ismertetve, a ritmusokat tapsolva és
ellenpontozva tanitotta nekiink.”*2 Dalcroze abszolut halldst zenészekkel dolgozott egyiitt,

akiket, akéarcsak ndvendékeit, megtanitott az improvizalasra. Kallay Lilinek példaul

158Kallay Lili, a késSbbiek folyaman Kallai Lili formaban irta a nevét, igy szakirodalmakban néhol Kallai Lili
néven taldlhatjuk meg 6t.

159k allai Lili 90 éves. Fejezet a magyar mozgdsmiivészet torténetébdl (az interjut FucHs Livia készitette).
Tdncmdivészet, 1990/11. 19-24: 20.

160A Fodor Erné Zeneiskola 1918/19-es évkényvének 52. illetve az 1919/20-as évkényvének 74. oldala.
161KALLAI 1990. i. m. 20.

1620. 20.
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Dalcroze egy magyaros témat adott: hangjegyeket irt fel, id6 és taktusbeosztas nélkiil, amire
egy magyaros zenét kellett Kallaynak készitenie, majd azonnal ennek improvizacioit is be

kellett mutatnia.

Kallay Lili az altala kifejlesztett oktatdsi tananyagba egyebek mellett Dalcroze inhibicids
gyakorlatait épitette be: vezényszavakra, mint példaul ,Hipp-hopp!”, ,,Stop!”, a
novendékeknek, hogy a gyors reagalast gyakoroljak, hirtelen kellett irdnyt vagy helyzetet
véltaniuk.'®® Fontos volt szdméra, hogy naprakész legyen, ezért minden nyaron
tovabbképzés céljabal kiilfoldre utazott. 1925 és 1930 kozott Rudolf Laban és Mary Wigman
kurzusait latogatta. Labannal a késébbiekben is fennmaradt a kapcsolata: az 1930-as évek
elején Magyarorszagon jarva Laban meglatogatta Kallay Lilit, és bemutatd orat tartott az
iskolajaban.®* Kallay, Laban hat4sara, oktatasi rendszerében nagy szerepet szant az intuicios
gyakorlatok kozé tartozo, adott zenére vagy témadra torténd improvizacionak, amely a
novendékek érzelmeit és gatlasait felszabaditja, nagyobb Onismerethez egyuttal pedig
természetes mozgashoz segitve Oket. Mary Wigmannak koszoénhetéen pedig, aki talan
mesterei koziil a legnagyobb hatast tette ra, oktatasi rendszere alappillérévé valt, hogy a
novendékei atéljék, beleéliék magukat a tincba.l® Ezen talmenden, nem tudni mikor,
balettet is tanult Kallay Lili, hiszen mint a Berczik-iskolanal majd olvashato, Perczel Karola

asszisztense volt.

A Kallay a Dalcroze-tanfolyamokat 1920-ban inditotta és iskolaja 1922- ben nyilt meg a
Kiraly utca 82-es szam alatt. Ekkor még Kallay Dalcroze médszert oktatott. Ez a periddus
kortilbeliil 1927-1928-ig tartott. Kallay tanitott Dalcroze-modszert a Jokai tér 6-ban is
(valosziniileg ez a Fodor Erné Zeneiskola). A Kallay- tanccsoport megalakulasara 1927-ben
vagy 1928-ban keriil sor.!®® A Kallay-iskola a késébbiek folyaman az Erzsébet-koraton és a
Hollan Ernd utcaban miikodott. Kallay Lili tanitdsdban eleinte a mozgas és a zene
kapcsolatat, késObb a mozgasnak a térrel és dinamikaval valo kapcsolatat hangsulyozta.
Sajat oktatasi rendszert dolgozott ki, amelynek elsérendii célja volt az embereknek megadni
a mozgas oromteli élményét koruk, nemiik és adottsagaik szerint. Orain nem mutatta el a
mozgasokat a tanitvanyoknak, gy mondta el, hogy a tanitvany 6nmagabol valositsa meg a

mozdulatot, mivel ugy gondolta, hogy az utinzas gépiessé teszi a mozgast.'®” Kallay Lili a

163KALLAI Lili: Mozgasm(ivészeti rendszerem. Il. Tdncmiivészeti dokumentumok, 1983. 95.

164KALLAI 1990. i. m. 20. Ugyanezt Id.: [n. n.] Beszélgetés a tanc jév6jérél. Laban Rudolf, a mozgdsmiivészet
uttordje Budapesten. Lapkivagat. OSZMI, Tancarchivum. Kallay Lili hagyatéka, 6. fond.

185K 4] lai Lili emlékei a mozgasmiivészet hdskorardl. Az interjit GELENCSER Agnes és KORTVELYES Géza készitette.
Tancmlivészeti dokumentumok, 1982. 195.

166D|ENES 2005. i.m. 141-142.

167K ALLAI 1990. i. m. 20.
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mozgas ¢és kifejezokészség fejlesztésével a mai élet kdovetelményeinek megfelelé embert
akart nevelni, ezért nem csak a testtel foglalkozott, hanem az emberi képességek (akaratero,
gyors reagald képesség, a hallds és latas) fejlesztésével is. Mindemellett, a tancosok
képzésénél a képességek fejlesztésén, és a gatlasok levetkdzésén tul (amelyek gatoljak, hogy
az ember eredendd fantdzidja és szabad mozgasa kibontakozhasson) a legfobb célnak azt
tekintette, hogy a ,,test, mint egy hangszer, tokéletesen alkalmassa valjon a kiilsé €s bels6

impulzusok, érzelmek és hangulatok, gondolatok kifejezésére, interpretalasara.”68

Rendszerének nagyon fontos eleme volt az egészség. Errél minden anyagot 0sszeszedett. A
novendékek anatomiat is tanultak, még boncoltak is.®® Rendszerének jelentés részét a
légz6—lazitd gyakorlatok képezték. A test kdzéppontjabol, 1égzéssel inditotta a mozgast,
elérve ezzel, hogy mozdulatnak jelentése legyen. A miivészetnek ugyanis, mint tartotta, nem
csak er6foka van (idében ¢és térben torténik), hanem jelentése is: a miivészet 1ényege a
tartalom és forma egyiittesének harmonigja.l’® Kéllay Lili ezen gondolatait érlelte tovabb
tanitvanya, Maria Fay, aki arra a kérdésre, hogy mit emelne ki egykori mestere rendszerébdl,
mik a t6le tanult legfontosabb dolgok, azt valaszolta: ,,az ember anatomiailag vilagosan ¢€s
logikusan felépitett orat tartson. A masik nem kevésbé fontos alapelve volt, hogy ha az
ember mozgast tanit — és valojadban mindegy hogy ezt balettnek, milivészi tornanak vagy
modern tancnak hivjuk — meg kell tanitani a novendékeket és a tdncosokat a helyes,
hatékony légzésre, s hogy a ritmusnak és a dinamikanak mi a szerepe a tancban. [...] A
Royal Ballet-nél és a Royal Academy-nél nagyon sikeres karakteréraimat példaul ugy
épitettem fel, hogy a [...] feszités és lazitds mindig megfeleld legyen, s hogy a tanc kozben
helyesen lélegezzenek a tancosok.”*™ A képességfejlesztd (akusztikus, vizualis, motorikus,
dinamikai és intuicids) gyakorlatokat a mar tanulmanyaikban eldrehaladt tdncosoknal stilus
¢s formaérzék-fejlesztd gyakorlatok egészitették ki: vagy a zenei forméakbdl indultak ki, és
a zene ritmusat, dinamik4jat, hangulatat, stilusat érzékeltették mozgasban, vagy pedig a
térbél és annak testre gyakorolt hatasabol (hiizo,16ké,taszito stb.).1"2 Az 1940-es évek elején
(Hollan Ernd utca, XVII. évfolyam) a Kallay iskola korosztaly (serdiilé vagy gyermek), nem
(asszony vagy férfi torna) és foglalkozas (hdziasszony vagy tisztviselond) szerint is
elkiilonitette a laikusok tornatanfolyamait. A professzionalis (tanar vagy miivészképzésben),

ami a legfurcsabb, hogy az elméleti targyak kozott a fizika és geometria is helyet kapott.

168K ALLAI Lili: Mozgdsmivészeti rendszerem. |. Tdncmiivészeti dokumentumok, 1982. 197-198.
169DETRE Katalin interjdja Brandeisz Elzdval (magantulajdon).

170K ALLAY 1990. i. m. 22.

Y1EycH Livia: Nem sokat, inkdbb jol! Beszélgetés Fady Maridval. Tdncmiivészet, 1990/ 12. 22-23.
172KA1LLAI 1983. i.m. 106.
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Tancndl a népies motivumokat, a szteppet és az akrobatikat emlitik. Valdszintileg ekkorté;t

tanithattak Kallay-modszert a Pécsi-féle Zeneiskolaban (Kubinyi utca 8.).1"

A Kallay-iskola viragkora az 1930-as és 40-es évekre esett, ekkor sziilettek a nagyobb
szabasu tanckompozicidk, mint a Szinek élete, amely a pirkadattol a sotétedésig a természet
szineit (nap sarga, z0ld, voros) vitte szinre kiilonbozé megvilagitasokkal, vagy a Hidavatas,
amely Arany Janos Hidavatds cimii balladajabdl indult ki. A halaltancokat idéz6 Arany-
balladat a budapesti Margit hid felavatasat kovetd ongyilkossagi hullam (a sok hidrol valo
vizbeugrés) ihlette, a versben szinte filmszeri gyorsasaggal tinnek fel, és valnak a viz
martalékdva a nagyvarosi €let kiilonféle karakterei. A tdncban a mélység és magassag
érzékeltetésére dobogot helyeztek el a szinen: az embereket alakito tdncosok fent mozogtak,
mig az alsé szinten 1évS csoport a hullamok mozgasat imitalta.!’* Kallay Lili legfontosabb
tanitvanyai az erdélyi szarmazasu, késobb Izraelben letelepedd €s tanitd Balazsfalvy Muci,
¢s a magyar mozdulatmiivészet ,ugrobajnoka”, Brandeisz Elza voltak. A masodik
vilaghabori arnyékaban, a zsidotorvények életbe 1épésekor, az iskolat Brandeisz Elza
segitségével tartottak fenn, ugymond az 6 neve alatt mikodtették, a Brandeisz-vezette
Kéllay-iskola szamit az iskola harmadik periddusanak. Valoészinlileg Brandeisz vezetd
szerepének koszonhetd, hogy Brandeisz Elza 1941. jinius 15-1 6nall6 el6adasan, ugyanaz az
Irsai 4ltal tervezett tancos alak szerepel, mint az iskola programjain. A Kallay-iskola log6jat,
Kallay Lili rokona, Irsai Istvan tervezte, a Szentpalét pedig Bortnyik Sandor. A Kallay-iskola
egyéb képzOmiivészeti kapcsolatair6l nem nagyon tudunk: az 1933. februar 19-1 matiné
kosztiimjeit két miivésznd, Heimann Else és Lajta Susie ,,a parizsi Folies Berger tervezdi”

alkottak és Kiirti Laszl6 vetitésével volt arnyjaték is.

A masodik vildghabora utan, a mozdulatmiivészet ujraéledésekor, a Kallay-novendékek a
Berzik-novendékekkel egyiitt Rosalia Chladek bécsi nyari tanfolyamaira jartak, ahol
Brandeisz Elzat a kis Chladeknek hivtak. Tudniillik annak tanfolyaméan Brandeisz Elza tudta
Chladek technikajat a legjobban magaéva tenni: az emelkedést és az esést, ami olyan
természetesen jon a testb8l.1® A masodik vildghabora utdan — a kommunista rezsim
hatalomra keriilésekor — Kallay Lili szerepe kérdésessé valik, iskolaja sokaig kiizd a betiltas

ellen, de szerepét még alaposabban korbe kell jarni.1’

1737 programok magéntulajdonban vannak.

174DIENES 2005. i.m. 142.

75Detre Katalin interjdja Brandeisz Elzaval (magantulajdon).
176D|ENES 2005. i. m. 142.
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A Berczik-iskola torténetel””

A Berczik-iskola, az 6todik nagy iskola, a tobbi iskolatol tobb szempontbdl is jelentGsen
kiilonbozott. Egyrészt, Berczik Sara (sziiletett Perczel Sara, 1906—1999) nyitotta meg az 6t
nagy magyar mozdulatmiivész koziil legkésdbb, 1932-ben az iskolajat. Tehat modszere, mar
nem a ,test és a lélek™ szdzadvégi keresésébol és a balett tagadasabol szarmazott. Iskoldjanak
nyitasa mar arra az idészakra esett, amikor a balett elfogadotta valt a mozdulatmiivészetben.
Kurt Jooss a Berczik-iskola nyitasaval egy évben, 1932-ben adta ¢l6 hires
mozdulatmiivészeti darabjat, A zold asztalt, amelybe mar balettet is alkalmazott. Ugyancsak
ekkortajt (1935-ben) publikalta Szentpal Olga a Mozdulat-kulturaban, Balett és
mozdulatmiivészet cimii tanulméanyéat, amelyben kifejti: ,,A balett és mozdulatmiivészet merd
szembehelyezése mar a multé.[...] A cél egy uj, komoly, mély, széleskorti, alapos tuddson
épiild, minden szép irant fogékony, 1élekhez szol6 miivészet kialakitasa.”'’® A balettnek,
folytatta, a mozdulatmiivészettdl meg kell tanulnia, hogy a zenét jobban tisztelni kell, és
abban el kell mélyedni. Ugyancsak meg kell tanulnia, hogy ki kell haszndlnia a térbeliséget
a szinpadon, és reagalnia kell az aktualis miivészi problémdakra. Ezzel szemben, a
mozdulatmiivészet a technika tiszteletét lesheti el a balettol. A mozdulatmiivészetnek nem a
balett-technikat kell utanoznia, hanem kialakitani egy sajat, ugyanolyan szisztematikus és
komoly rendszert. Berczik Sara mintha Szentpal Olga téziseinek megvalositdja lett volna. A
két miivész, a két nagy iskolaalapito, ennek ellenére nem nagyon ismerte egymast, csak 1945
utan kerilt sor a talalkozasukra, amikor mar ,.eltiintek a falak”. Berczik Sara ekkor
ismerkedett meg Szentpal Olgaval, aki azt mondta neki, hogy miért nem kereste fel Ot
hamarabb, mert ,,tulajdonképpen abszolut egyet akartunk és egyet képzeltiink el” —

emlékezett vissza a talalkozasra Berczik Sara.l™

Berczik Sara nem volt balett tagado, sét, foként balett-tanulmanyokat végzett, €s a balett
felol érkezett a mozdulatmiivészethez. Csodagyermekként neveldanyja és nagynénje,
Perczel Karola balett miivész vezette be a tanc vilagaba, aki kiilfoldi balett-tarsulatok

tagjaként az elsé vilaghadboru kitdrését megelézéen tobb mint tiz éven at jarta Europat. 0

177 Berczik iskola adatai ahol kiilén nem hivatkozunk ra, Lenkei Julia Berczik-interjujabdl vagy Detre Katalin
és Vincze Gabriella E. Kovacs Eva interjujabdl szarmaznak.

1785zeNTPAL Olga: Balett és mozdulatmivészet. Mozdulat-kultura, 3. 1935/1. 5-6: 5.

179 enkei Jdlia interjuja Berczik Saraval, magantulajdon.

180DEvECSERI Veronika: Berczik Sara egyetemes tancmiivész. Tdnctudomdnyi Tanulmdnyok, 1996/1997. 39-54:
43. A szerz6 Devecseri Veronika tancpedagdgus, Szollési Agnesnek, Berczik Sira egyik kiemelkedd
tanitvanyanak a lanya.
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Berczik Sdra 6t-tiz évig nagynénjétdl (6 maga kilenc évre emlékszik),8!

illetve rovid ideig
Nirschy Emilia balett miivésztol klasszikus balettet (orosz és olasz iskolat) tanult. A
mozdulatmiivész csak viszonylag rovid ideig tanult mozdulatmiivészetet: tizendt évesen,
amikor Ehrlicher Gusztav, a Harmoénia Koncertiroda munkatarsa megnézte egy miivészi
improvizaciojat és tehetséget latott benne, tett egy nyaron bécsi tanulmanyutat. ,,Ott' voltam

elészor hat hétig, aztan harom hoénapig” —nyilatkozta,'8?

amely soran prébalt mindent
magaba szivni.!®® Egyszerre négy helyet latogatott, délel6tt is harom 6raja, délutan is harom
oraja volt, a laba estére teljesen feldagadt, borogatni kellet. A négy latogatott iskola Ellen
Tels, a Wiesenthal-névérek, a bécsi Opera balettmesterének, Carl Godlevszkinek az iskolaja,
és egy Mensendieck-modszer szerint oktaté intézmény volt.’3* Ez utobbi kiilondsen fontos,
mivel a Mensendick-modszer felhivta Berczik figyelmét a térzsmunka jelentdségére,
amelyet az Ella Ilbaknal végzett tovabbi tanulmanyok tovabb mélyitettek benne. Ennek
alapjan utdna Berczik Sara a tOrzset négy szakaszra osztotta és bevezette a torzshulldm
fogalmat De, ezek mellett, Berczik latta, ismerte, tanult, Dalcroze-modszert is. ,,Kratina, aki
kés6bb a laxenburgi iskoldnak volt a vezetdje, hallatlanul érdekes volt, kezdte azt, hogy
felugrott, és az ugras kdzben a levegdben, [olyan volt] mint egy rongybaba. Ez olyan nehéz,
mert ugrani ugy kell, hogy megfesziil [sz], csak igy tudok felugrani. Es & fent, az ugrés
tetéfokan, a magassag holtpontjan teljesen ellazult.” — emlékezett vissza Berczik Sara.
Ennek ellenére, a baletten kiviil, minden mast dilettdnsnak, amatérnek gondolt. Berczik
Saranak, mivel nagynénje, a hires balett tancos ehhez ragaszkodott, egyszerre volt balett és
mozdulatmiivészeti oktatasa Bécsben: tobb mozdulatmiivészeti iskolaban, de ugyanakkor

Godlevszkinek a balettiskoldjaban is tanult.

Berczik Sara a balett fel6l a mozdulatmiivészethez, a zene miatt érkezett. Bar profi balett
tancos volt, az nem elégitette ki. Tanctanulményaival egy id6ben zenei tanulményokat is
folytatott, késobb zenei diplomat szerzett. A Zeneakadémia zongoraszakan 1926-ban, az
énekszakon 1931-ben szerzett diplomat.’®® Zenetanulmanyai kdzepette, a tanult zene és a
mozgas kozott parhuzamokat keresve dobbent ra, hogy a modern zene akadémikus balett-
tudasaval nem tolmacsolhatd. Az a gondolata tdmadt, hogy a zenei modulaciot kovetve, a
modern zenéhez hasonléan a mozgasban is megprobalhatd a modern formaalakitas. fgy

kisérletezésbe kezdett, kutatta, hogy a tdncban milyen 0j formak, pdzok, illetve a

18157511651 Agnes: Beszélgetés Bercik Saraval 1977 juliusdban. Tdncmiivészeti Dokumentumok, 1977. 58.
182Berczik Sara harom bécsi tanulmdanyutra emlékszik.

18} m.: Perczel Séri debiije. Vildg, 1922. oktéber 31. Ujrakdzolve: LENKEI 1993.i.m. 30.

184Devecseri 1996/1997. i.m. 41-44.

85Devecseri 1996/1997. i. m. 43.
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mozdulatoknak milyen Ttjfajta Osszeflizése Bar tisztaban volt vele, hogy a
mozdulatmiivészetben a dilettantizmus uralkodik (tisztelet a kivételeknek, a nagy
iskoldknak), megvilagosodott benne. ,,Hogy mi az, amit evvel tenni kell, hogy itt egy olyan
technikai mddszert kell felallitani, amelyik, azt lehet mondani, hogy olyan hivatasszert, és

olyan preciz és olyan pontos, mint egy balett.”8

Kitalalta a sajat modszerét, ami ,,egy nagyon szabad mddszer volt, €s sszekototte a tereket,
a profilt, a triédert, az "en face"-t. Ami a Dienes-iskolaban ilyen volt (bemutatja), az ott ilyen
lett (bemutatja). Teljesen mindent bele lehetett huizni, ki lehetett dobni, fel lehetett emelni,
el lehetett tlintetni, szoval igazi szabad stilus volt. Ott az ember leiilhetett és csak a kezével
tancolt. Mindent lehetett. Na, most ez azt, akinek egy kis fantdzidja volt, nagyon inspiralta”

187 Masrészt, abban is

— emlékezett vissza Berczik Sara médszerére E. Kovécs Eva.
kiilonb6zott a mozdulatmiivész a tobbi nagy iskolaalapitotol, hogy nem hivatalosan szerezte
meg a diplomajat. O elsésorban egy balett tancos volt, akinek kiilfoldon csak rovidke
mozdulatmiivészeti tanulmanyai voltak. Igy diploméjat honositania kellett. Szerencséjére,
Berczik Sara nagy milti balett tincos csaladbol szarmazott: az Allami Tancmesterképzd
Tanfolyam vezetdje, Roka Gyula,, nagynénje csodaloja volt: ,,elmentem a Rokahoz, aki hat
neveldanyam nagyon jOl ismerte, mert hiszen ezeket a régi embereket 6 nagyon pontosan
ismerte”, de Roka joindulata ellenére, ahhoz, hogy tanithasson, a minisztérium engedélyével
miikddé Allami Tanfolyamon is, diplomat kellett Berczik Séarinak szereznie.'®® A
mozdulatmiivészek koziil, Kallay Lili anno Perczel Karola tanitvanya és asszisztense volt,
aki Perczel Karola mellett tanitott is. ,,Nagyon jo baratom is volt, nagyon joban voltam evvel
a nagyon aranyos novendékével [a nagynénémnek] és most hat ugye mar tanartarsaval is” —
emlékezett Berczik Kallay Lilire. Igy Kéllay tamogatta, és segitette Berczik Sarat, aki
gyorsitott tanfolyamon, par honap alatt szerezte meg a haroméves képzés diplomajat. ,.igy
akkor egy szeptembertdl egész majusig, vagy nem tudom, mikor volt a vizsga, tehat par
honap alatt, 6t honap alatt ezt a harom év i1z¢ét, letettem a vizsgat, hivatalosan kijottek, sot
hat példaul a Zichy grof ugy nyilatkozott, hogy miota a Mozgéskulttra fennall, ilyen vizsgat

még nem latott.” A gyorsitott diplomara azért volt sziikség, mivel Berczik Sara nagynénje,

186 enkei Julia interjuja Berczik Sardval, magéntulajdon.

187 ukin Zsuzsa, Vincze Gabriella és Detre Katalin interjuja E. Kovécs Evaval, 2014. magantulajdon.

188 magyar mozdulatmivészek érdekeik érvényesitése érdekében, 1928-ban létrehoztak egy kozés
mozdulatmUvészeti egyesiiletet, a Mozdulatkultura Egyesiiletet. 1929-t6l a mozdulatm(vészet oktatdsa csak
allami diplomaval volt lehetséges. Ekkor a Magyar Orszagos Tancmesterképz8 Tanfolyamot (amely eddig
balettet és tarsastancot oktatott) mozdulatm(vészeti szakkal bGvitették. Az allami tanfolyamon, ahova az
iskolak képzését mar elvégzett tdncosok keriilhettek, a mozdulatmdvészet oktatdsdt a Mozdulatkultura
Egyesilet felligyelte. A kiilfoldi diplomakat ekkortdl nem fogadtak el.
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Perczel Karola rakos lett, és Perczel (Berczik) Saranak, habar utdna még hosszl ideig élt
nagynénje (nevelGanyja), tanitoi allas utan kellett néznie. Az eléadoéi palyajara késziild
tancosnak csupan néhany fellépése volt, kevés 1dot toltott a szinpadon. Két budapesti
klasszikus tancestjérdl tudunk, amelyeket 1922 oktoberében és 1923 februarjaban tartott,
majd az eléadasokat timogatdja, a Skala segitségével, eljutott Debrecenbe, Nyiregyhazara,
Nagyvaradra és Nagykérolyba is.'®® Az est részben balett, részben modern szamokbol
tevédott Ossze: az el6bbire példa a Grieg Poetische Tonbilder-jére lejtett tanc, amelyben
Berczik Séra a tavasz és nyar hangulatat, képeit tolmacsolta spiccen.!® Az utobbit a Lasson
zenéjére tancolt Fohdsz vagy a Wagner zenéjére el0adott Tiizvarazs képviselte, amelyeknél
Berczik Sara az Ellen Telséknél latott megoldasokhoz nyult: bd, gorogos ingben, fekete
drapériaval letakart dobogdén tancolt. A Tiizvardzsban vords gordgds ingben lépett a
porondra, és hosszl hajat kibontva viselte, amely mint a tiiz lobogott. Mozgésaval is a tliz
pislogasat, lobogasat imitalta: a karnak egész kis vibralasaval kezdte, ami mind erdsebb-
erésebb mozgasba csapott at, kovetve a torzs nagy kilengéseit.’®! 1932-ben, miutan az
ismertetett modon, Berczik Sara, megszerezte a mozdulatmiivészeti tanari diplomajat,
iskolat nyitott. Rogton tanarképzds ndvendékei is lettek, mivel egyrészt egy teljesen 6nallo
modszert oktatott, amelyet mar bécsi tanulményai 6ta fejlesztett. Masrészrdl, neveldanyja
(Perczel Karola) volt tanitvanyai (példaul Hajos Kldra) is becsatlakoztak az orajara. Hajos
Klara (ex-Madzsar és valdsziniileg ex-Wigman novendék) az 1930-as években, a Vilmos
csaszar uton 0nallo iskolat is miikodtetett, amelynek a plakatjat, programjat Lengyel Lajos
tervezte meg.'® Berczik Sara rendszerének felallitisakor nem szamithatott a
Mozdulatkultura Egyesiiletre, hiszen ott a tagok kozott nem volt kommunikacié. Minden
iskola rendszerébdl volt nagyon j6 és nagyon eldrevivo, ezeket dssze kellett volna hangolni,
mi az, ami igazi érték, de ez nem tortént meg-emlékezett vissza. Neki a haromszéaz év alatt
kikristalyosodott balettel szemben, csupan néhany éve volt, hogy rendszert alkosson, amit 6
zeneakadémiai tanulmanyai alapjan, meg is kisérelt. Berczik Sara kikristalyosodott oktatasi
elvei az egyéni képességek fejlesztésén alapultak.’® | A Sari néninek azért olyan csodalatos
a modszere, rendszere, mert ¢ el0szor a testrészek fiiggetlenitésével tanit, vagyis mindenki

megtanulja hasznalni az Osszes részleteit, és abbol épiti 0ssze a mozdulatokat. Tehat az

189 enkei Julia interjuja Berczik Saraval.

190perczel Sari Il. klasszikus tancestélyének programja, 1923. februar 18. Vigadd. OSZMI Téncarchivum, jelzet:
TA/TA886/165.

1Berczik Sara visszaemlékezése, idézve:
http://www.mozdulatmuveszet.hu/tartalom/mozdmuv/szemely/berczik2.htm, az utolsd letdltés datuma:
2013. 09. 11.

192B{rO Miklés: Magyar grafikai almanach. Budapest, 1933. 169.

193F Kovacs Eva szdbeli kozlése, 2013.
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ember nem kap valamit készen, hanem megtanulja minden testrészét, — mint a zongoranal
az Osszes fehér és fekete hangok mindegyikét —hogy az milyen, és hogy lehet megmozditani,
mik a hatarai, mik az engedélyezett nyujtasai, hogy mit szabad még, és mit nem.” —

emlékezett vissza Berczik Sara médszerére a ma is a technikat oktato E. Kovacs Eva.1%

A Berczik-metodika harom pillére az ,,aktualis mozgastan”, az ,,intellektualis mozgastan” és
az ,affektiv mozgastan” volt. Az aktudlis mozgéstan alatt az emberi testfelépitést is
figyelembe vevo testképzést és tanctechnikat értették. Az ,,intellektudlis mozgastanban™ a
mozgasnak az intellektuson keresztiil elérhetd részét targyaltak: a testtudatositast (az
onkontrollal torténd mozgést), a formalatas fejlesztését, a szinpadi formak tudatositasat a
hallgatokban, illetve a komponaléas, kompozicié kérdéseit. A kompozicié és komponalas
legfobb elemei a tér (a térrajz, a csoportok térbeli szerkesztése és a mondanivald viszonya a
csoporttal illetve térrajzzal), az erd és az id6. Az id6 tudatositdsat, mivel az id6 mind a
mozgas, mind a zene lényeges eleme, zenei formatani elemzésekkel gyakoroltdk, igy jutva
el a mozgas azonos id6ben valo vizsgalatdig, illetve annak folyamatkarakterében torténd
analiziséig. A harmadik kategoria az ,affektiv mozgastan”, a tulajdonképpeni mimikus
jelleggel, a kifejezéssel foglalkozott. A ndvendékeknek hangulatokat, embertipusokat vagy
elvont fogalmakat (szél, nap) kellett mozgassal tolmacsolniuk. Ide tartozott az is, hogy mas
miivészeti dgak (a képzOmiivészet €s a zene) alkotasait a mozgas nyelvén szdlaltassak meg.
Az ,affektiv mozgastanban” foglaltak, a mimikus jelleg a Berczik-koreografidk tobbségét
jellemezte: a Belsé hangban E. Kovacs Eva Rodin Gondolkodéjatodl ihletett koreografiat
adott eld, mig a Pietaban a klasszikus bibliai témat idézte meg: a foldon lilve mintegy
képzeletben a tancosnd a kezében tartotta a halott Krisztust, amely a koreografia végén az
allo tancosnd kezébdl az égbe szallt. Az elvont fogalmak vagy helyzetek megjelenitésére
példakat hozva, az Elemek tancszvitben a fold—tiiz—levegé jellege lett tolmacsolva, mig a
Cellaban esetében a kezdd képnél a tancosnd a kezeivel egy képzeletbeli tomloc racsait
tapogatta végig, amelybdl ki akart torni, &m a végén visszatért a kezdohelyzetbe, a kitorési
kisérlete kudarcot vallott.% Berczik Sara késébbi (nem az 1932 kériili) tanitvanyai: Szollési
Agnes, Winter Joco vagy E. Kovacs Eva mas-mas helyrél érkeztek. E. Kovacs Eva az Allami
Tanfolyamon (Hirschberg Erzsébet, Winter Jocod, Bedthy Olga, és Gelencsér Agnes
évfolyamtarsaként),*% keriilt a Berczik-novendék, vezetétancos Winter Jocd (Brody Vera

babmiivész unokatestvére) hatasa ald. E. Kovacs Eva, Dienes-novendék, Berczik Sara

194Detre Katalin interjuja E. Kovacs Evaval, 2006 (magantulajdon).

195€ Kovacs Eva szdbeli kozlése, 2013.

1%Gelencsér Agnes Kortvélyes Géza felesége volt. Bedthy Olga és Hirschberg Erzsébet Dienes-ndvendék,
Winter Jocd Berczik-ndvendék.
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késdbbi legfobb tancosa, ezutan megkereste Berczik Sarat, de ,,Sari néni nem akart felvenni,
azt mondta, mas iskolabol nem vesz fol senkit. Mondtam: jo, rendben van, akkor
abbahagyom a miifajt. Vagy felvesz, és akkor tanulok tovabb, mert amit eddig tanultam, az
nem tanc! Mert a profil gyakorlatok, az “en face” gyakorlatok, a triéder gyakorlatok, ezek
mindenek a térben, de nincs kdze a tancmiivészethez! Ezek formak, gondolatok, hulldmok —
ebbdl tanc sose lesz.”*®” Berczik Séara a Teréz korut 44-ben tartott iskolajaban tobb oratipust
tartott'%8: volt miivészképzd, gyerekorak, meg a gyodgytorna. A zenét az 6rakhoz Berczik
Sara biztositotta. A miivészképzSbe Dési Marta, Winter Joco, Szol16si Agnes, Hollos Agnes
és E. Kovacs Eva jartak. A novendékek koreografiai Gigy sziilettek, hogy Berczik és a
novendékek kozosen kivalasztottdk a zenét, utdna a novendékek a zenére improvizaltak,
amelyet Berczik visszatanitott nekik. Az egyik legismertebb Berczik koreografia, a Susanna
Egrinek tervezett haromperces Oszi levelek (zene: Kodaly Zoltan, 1944) sz616, amelyet Egri
az Istenek-Emberek cim@i Berczik-koreografiaval egyiitt is eléadott, és amelyet a kiilfoldi
szakirodalmak is fel-felnoznak.'®® A legtobb koreografia (Pieta, Celldban, Belsé hang, A
halal és a lany [sic!], Idealis pikolo, A hunok lanya, Elemek tancszvit) jellege, mozdulatai
nagyjabol E. Kovacs Eva elmondasai alapjan ismertek, de ezeket mas helyeken emlitjiik
majd meg. A mozgashumoreszken (Idedlis pikolo, népies tancon (Forgatds, Andalgos,
Parnas), és a dramai tancon (Pieta, Cellaban) til, azonban 1éteztek ,,habosabb”, romantikus
darabjai is az egyiittesnek, mint a Lila melléknévvel kezd6d6 tanc. Devecseri Veronikanak
koszonhetden, Szollosi Agnes koreografiai (Cigdny tinc, A hammelni patkdnyfogd) is
viszonylag jol ismertek, tobbnek a kosztiimje is fennmaradt. Bar a Berczik-iskola sz616irol
¢és dudirdl ismert, volt csoportos tanca is. Egy 1946 utani miivészdélutanon, bemutattak a
Gorbe tiikor cimli egymashoz lazdn kapcsolddd hatrészes, mozgashumoreszkekbdl allo
koreografiat. A Gorbe tiikor utolsd koreografiajat, a Prospektust, 6t Berczik-tanitvany

tancolta.?®

A masodik vilighabori utan a Berczik-novendékek (Sz6llési Agnes, Dési Marta és E.
Kovacs Eva) — a Kallay-novendékekkel egyiitt — Bécsben, Rosalia Chladeknél és Hanna
Bergernél nyari tanfolyamot végeztek, ahol 1946-ban kapcsolatba keriiltek az épp Bécsben

tartozkodé Harald Kreutzberggel is.?°! Berczik Sardnak ugyancsak fontos szerep jutott a

197Detre Katalin, Lukin Zsuzsa és Vincze Gabriella interjuja E. Kovécs Evaval, 2014.

198p7 iskola a haboru utén a Szent Istvan parkban volt.

1991 g danse en solo. Une figure singuliére de la modernité. Szerk. Claire RoUsIER. Pantin, Centre national de la
danse, 2002. 169.

200 ENKEI 1993. i.m. 200.

21Nyolc magyar tdncmiivészné Bécsrél, lapkivagat, 1946 (magantulajdon). E. Kovacs Eva késébb meglatogatta
Kreutzberget Salzburgban is.
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magyar mozdulatmiivészet betiltdsa utan: a Testnevelési Foiskolan elindult volna, sajnos
nagyon rovid é€letli volt, egy tigynevezett tanc szak. A tanc szak vezetdje lett volna Szentpal
Olga, a modern technikat pedig Berczik Sara tanitotta volna. Berczik Sara a betiltas utan,
egy ideig még miivészi kezdeményezésekben is részt vett: a Royal Varieté (Madach Szinhaz)
szerzddtette olyan Berczik novendékekkel, akik gyerekkoruktol Berczik-novendékek voltak
¢s a habortban elvesztették csaladjukat. A Kkitelepitések utan, amelynek férje miatt a
muvészno is aldozata lett, Berczik Sara, a Testnevelési Foiskolan, miivészi tornat oktatott,
illetve ritmikus sportgimnasztika edzé volt. Berczik Sara kisebb modositasokkal (a
mivészeti munka elhagydsa miatt) ugyanazzal az esztétikai szemlélettel, ugyanazt a
modszertant oktatta 1932-t3] halaldig.?®? Tanitvanya, E. Kovacs Eva Mészaros utcai
lak4saban ugyancsak tovabb folyt és a mai napig folyik modszerének oktatasa. A Berczik-

modszert tanitja s népszerlsiti a Budai Tancklub is.

A Karman-iskola torténete

Végezetiil, a Karman-iskolarol is néhany szot kell ejteniink, mivel bar tobb kis iskolat (Lotte
Wilke, Turnay Alice, Bierbauer Clarisse) mas helyen emlitiink, a Karman-iskolat nem, pedig
az iskolat képzOmiivészeti kapcsolatai miatt fontosnak tartjuk. Ett6] fliggetlentl is, e kis
iskoldk vezetdinek (Bierbauer Clarisse-nak, Popper Agnesnek, Ekes Klaranak, Turnay
Alice-nak, Riedl Margitnak) a munkassagat meghatarozonak gondoljuk, mivel ezek a
miivészek mind a Mozdulatkultura Egyesiilet vezetdségének a tagjai voltak. Ma még nem
bizonyitott, de valoszinli, hogy Bierbauer Clarisse volt az egyik legbefolyasosabb
mozdulatmiivész az 1910-es években (Lukdacs példaul a Tanacskoztarsasag alatt Madzsar és

megorizte.

A Mozdulatkultura Egyesiilet, egy egyértelmlien szakmai, hatalmi szervezddés volt,
amelynek torténetét, az alapito tagok illetve a késdbbi vezetdk valtozasat, mar csak azért is
izgalmas megnézni, mert ebbdl kideriil, hogy ki keriilt hatalmi viszonyba, kik valtak
mell6zotté stb. Ki melyik bizottsdgba volt (pedagdgiai, miivészi, sajtd, propaganda). Az

1928-ban alakult, és 1934-ben ujraalakult egyesiilet tagjait, vezetdit megnézve lathatd, hogy

202FENYVES 2013. i.m. 181.
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a Jaschik Almos és Dienes tanitvany Klar Klara vagy a nemzeti vonalat képviseld Békési
Maria 1934-re eltliint az egyesiiletbdl, viszont a nagy iskolék vezetd tdncosaikat is pozicidkba
emelték. De miért is? Es miért mondott le ekkor Zichy Géza Lipot? Nem lehet, hogy az
aktudlpolitikai események hatdsara (baloldali koérusok betiltdsa Magyarorszagon, Hitler
hatalomra jutdsa) mar problémasabba tette egy ilyen egyesiiletben valo részvételét? Az
egyesiilet 1934-es alelnokei (Szentpal, Kéllay, Riedl stb.) kozott talaljuk Karméan Erzsébetet
1s. A masodik korbe, a tagok kozé¢ Karman Erzsébet, Szentpal Olga ¢és Kallay Lili
tanitvanyai, csaladtagjai keriiltek illetve Turnay Alice, Kaldorné Ritter Maria és Bierbauer
Clarisse tartozott. A harmadik kor, az alkalmanként emlitett Holokauszt 4ldozat Ekes Klara,
és Popper Agnes volt. 1934-ben a tanarképes, tehat allami tanfolyamra kiildék a Kallay-,
Madzsar-, Szentpal-, és Dienes-iskola mellett, Turnay Alice, Karman Erzsébet, Bierbauer
Clarisse, Riedl Margit és Popper Agnes iskolaja volt.?%®A tagok kozétt talaljuk, csaladi
kapcsolataik miatt, Rabinovszky Mariusz és Hevesy Ivan mivészettorténészeket, Kaldor

Gyorgy tjsagirot, és Jemnitz Sandor zeneszerzét is.?%

A Mozdulatkultura Egyesiilet egykori alelndkének, Karman Erzsébetnek a férje, Rona Imre,
a Vilag ¢és a Nyugat ujsagiroja volt, aki elébb az 1920-as évek végén Berlinbe, majd 1931
kornyékén Amszterdamba ment, ahol fotografusként dolgozott, és ABC Press név alatt,
1935-ben, létrehozta Hollandia elsd fotoligynokségét.?®® Karman Erzsébet Hamburgban,
Miinchenben, Breslauban ¢és Berlinben tanult mozdulatmiivészetet. 1920-ban alapitotta
iskolajat, amely az 1920-as évek végétdl a Vilmos csaszar Giton miikodott. (26. kép) Tagja
volt tobb német mozgaskultura egyesiiletnek (l1asd a kiilfoldi fejezetet) és a Mozdulatkultura
Egyesiiletnek is, iskolaja jogosult volt arra, hogy az Allami Tanfolyamra didkokat kiildjon.
A szinpadi mlivészi tanc és mozgaskorus képzés mellett, iskoldjaban zenés gyermektornara
¢és testformalo illetve test plasztikai tornara is lehetdség nyilt. JO i1ddben, iskolaja
tetteraszan, a szabadban folytak az 6rak. Akdrcsak Szentpal Olga, Karman is tartott nyari
tanfolyamokat, amelynek helyszine Kisoroszi volt. Karman 1936-ban hagyta el
Magyarorszagot ¢és koltozott Amszterdamba. Iskolajanak ismert egy 1931. januari Radiusz
Szinhazban, egy 1932. majus 25-én a Magyar Szinhazban tartott eldadasa és egy 1933.
juniusi fellépése. Karméan asszisztense Forbath Lujza volt, aki Karman mellett, a
Giinterschuléban és Hellerauban tanult. Forbathot, az egyik korabeli kritika a magyar

mozdulatmiivészet legkivalobbjai kdzé sorolta. Az iskolai eldadasok zenéinek egy részét is

203pgpper Agnes Riedl Margiton keresztil kiildte allami tanfolyamra a tanitvanyait.

204p7 egyesiilet 1934-es adatait a Mozdulat-kultura 2. 1934/1. 15 és a Mozdulat-kultdra 2. 1934/2. 13-14.
alapjan kozoljlk.

205Réna Jutka informacidja.
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Forbath szerezte vagy allitotta 0ssze (példaul az Exoticdaét vagy a Dobbantoét). Az egylittes
kosztiimjeit ¢és diszleteit Berény Robert tervezte, akinek a lanya, Berény Vera, a Karman-
tanccsoport tagja volt. Legismertebb tanitvanya Karmannak, Seidner Marta, aki késdbb
Ivanyi Marta néven, az Ujlipotvarosban terhes torna orikat tartott. A tanitvanyokrol
altalaban elmondhatd, hogy jol szitualt ,urildnyok™ jartak a Karman-tanfolyamra.?’® Az
1931-es, Réadiuszban tartott eldaddson lett bemutatva Forbath hires, Tdnc a cintanyérral
kompozicioja, amelyet a tdncosnd, a Berény Robert altal tervezett ,,izlésesen dekoralt”
kosztiimben adott el6. A bemutatét a korabeli ismertetd szerint, Kernstok Karoly is
megnézte.’” Az 1932-es eldadason etiidoket is bemutattak (ugrasok). Csak néhany
koreografia, mint az Uzemi baleset, volt Kdrman kompozicidja, a tobbi a ndvendékek és
Forbath koreografiai voltak. A programra nézve, az egyik észrevétel, hogy Karmannak
feltinéen sok allami diplomaval rendelkezd tancosa volt. A masik, hogy 0 is alkalmazott
mozgaskoérusokat és a Palasovszkyéknal ismert ,emberdiszleteket”. A Gulliver és
Liliputiakban a vasuti kocsikat és a soromp6t, a Ligeti vusrsliban a koérhinta lovakat tancosok
alakitottdk. A ritmusnak és a zenének kiemelt szerepe jutott a kompozicidkban, példaul az
Uzemi balesetben, amely felfoghato géptancnak is, a gépek ritmusat és mozgasat utanzod
csoportmozgashoz iitéhangszeres zenekiséret tarsult.?® Karman Erzsébet Hollandidban is

folytatta a mozdulatmiivészeti oktatast. A gyermektornar6l konyvet adott ki.

Osszegezve, a hat iskolarél ismertetett adatokat, az alabbi megfigyeléseket tehetjiik. A
magyar mozdulatmiivészet kezdete 1911 volt. Az els6 iskolak a Polanyi csaladhoz kéthetok
(1911-12). A nagy iskoléak koziil Madzsar Alice kezdi meg el6szor az oktatast, aki 1912-ben
mar nyilvanos helyen (Liget Szanatorium) is tanfolyamokat tartott. Az orkesztikai vonal, a
nagyok koziil a masodik, amely 1914 6szén inditotta be a tanfolyamait (Bertalan Vera,
késébb 1916-17-t81 fokozatosan bevonddva, Dienes Valéria).?% Az orkesztikai vonallal egy
idében, 1914 végétdl, mar Dalcroze (Ferand) és a lohelandi-iskola tornaja (Bierbauer
Clarisse) is elérhetd volt Magyarorszagon. A magyar ,,modern tanc” kezdete azonban ennél
késdbbre tehetd, és megallapithatatlan ki ebben az elsd. Hiszen 1916-ban Ernst Ferand és

Bertalan Vera, 1917-ben Dienes Valéria, Bierbauer Clarisse illetve Szentpal Olga-Lotte

206[n, n.]: A modern né sportja: a mozgasmivészet. Szinhdzi Elet, 1929/44. 106.

275zinhdzi Elet, 1931/4. 87.

208Beszdmolé az 1932-33 évadrdl. Ujsagkivagat a Karman-csalad tulajdondabdl. Az Gjsagkivagat a Mozdulat-
kultura cimd lapbdl szarmazik.

20977 orkesztikai vonal 1914 &sze el6tt nem hirdet meg nyilvanos tanfolyamokat, magantanitvanyaik, zart kis
kozosségeik vannak csak.
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Wilke mar egyarant nyilvanos, szinhazi esteket rendezett. Tehat a nagy iranyzatok egyszerre

hoditottak meg a magyar szinpadot.

Az 1910-es évek tancmiivészetileg Magyarorszagon még egy szecesszios iranyzat, legfobb
iranyzata a klasszicizalas. De az 1910-es évek végén, kilfoldi atvételre, megjelenik az

expresszionizmus parhuzamos jelensége, az expressziv tanc is.

1920-t6l valtozas allt be a magyar mozdulatmiivészetben, az 1920-as évek kozepétdl mind a
Kallay, mind a Szentpal, mind Dienes és Madzsar-iskolanak rendszeresek voltak a
fellépései. A magyar mozdulatmlvészet a varosi nok torngjaként ugymond
tomegmozgalomma valt. Igy fontossa valt — ha el akartak keriilni a szinvonal csokkenését —
a mozdulatmiivészet oktatasanak szabalyozasa. Mivel a mozdulatmiivészet tanitasara sz61o
engedélyt nem a Tancmesterképz6 Tanfolyam adta ki (oda csak a balett és a tarsastdncok
tartoztak), a belligyminiszter egy 1925-6s rendeletével a mozdulatmiivészetet az Orszagos
Testnevelési Tanacs feliigyelete ala rendelte. Az iskolaknak szdmot kellett adniuk tudasukrol
¢s bemutatni rendszeriiket. 1928 elején hire kelt, hogy a beliigyminiszter rendeletileg allami
testneveld tanari, azaz testnevelési fOiskolai diploma meglétéhez késziil kotni a
mozdulatmiivészet tanitdsat, és a nyilvanos tornatermek miikddtetését.?1% Ezzel a kiilfoldén
tanult iskolavezetdk szorult helyzetbe kertiltek, mivel mar nem voltak fiatalok, igy nehezen
tudtak volna a Testnevelési FOiskolan, amely az 6 iskolaik megnyitisa idején még nem is
létezett, diplomat szerezni.?’! Az iskoldk, hogy jogaikat biztositsik 1928. majus 7-én
megalapitottdk a Mozdulatkultura Egyesiiletet, melynek célja a magyar mozdulatkultara
eldmozditasa €és helyes irdnyba terelése, tagjai anyagi, erkdlcsi és jogi érdekeinek
megvédelmezése volt.?!2 Az egyesiilet targyalasainak eredményeképpen a beliigyminiszter
a mozdulatmiivészetet 1929-ben a tancok kozé sorolta, és a Magyar Orszagos
Tancmesterképzé ~ Tanfolyamot — mozdulatmiivészeti  szakkal  bdvitette.?® A
mozdulatmiivészet széleskorli elfogadtatasat és védelmét szolgalta a Mozdulatkultura
Egyesiilet akkori elndkének, grof Zichy Géza Lipdtnak, a rokonsagaba tartoz6 Karacsonyi
csalad palotajaban, Bethlen Istvan miniszterelnok feleségének, Bethlen Margitnak irdsaibol

megrendezett meseest, amelyen a Madzsar-, Szentpal-, Dienes-iskola egyiitt 1épett fel. A

210 NkEl Jdlia: Szinhazi kezdeményezések a strukturan kiviil. A mozdulatm(ivészet. In. Magyar szinhdztérténet
1920-1949. Elektronikus dokumentum, 2002. Az altalam hasznalt online valtozat:
http://tbeck.beckground.hu/szinhaz/htm/32.htm. Utolsé letoltés datuma: 2014. november 30.

2117 Testnevelési F8iskolara csak harminc év alattiak jelentkezhettek.

21277 egyesiilet alapszabdly-tervezetét kozli: FucHs Livia: Egy elfelejtett egyesiilet dokumentumaibdl.
Tdncmlivészeti Dokumentumok, 1990. 70. A Mozdulatkultura Egyesiilet 1933 és 1935 kozott Mozdulat-
kultura cimmel folydiratot is kiadott.

213 egatfogdbb elemzését ennek l4sd: BOLVARI-TAKACS Gabor: Tdncosok és iskoldk. Fejezetek a hazai
tancmlivészképzés 19-20. szdzadi intézménytérténetébdl. Budapest, Gondolat Kiado, 2014.
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Margitszigeten, a Szent Istvan-hét tinnepségei keretében megrendezett Csongor és Tiindeén,
a Madzsar-, Dienes-, Szentpal —tanccsoporton kiviil Turnay Alice, Kallai Lili, Kaldorné

Ritter Maria és Karman Erzsébet tanitvanyai is mar rész vettek.?**

Tancmiivészeti szempontbol az 1920-as évek egy rendkiviil heterogén jelenség volt: az
expresszionizmus, futurizmus és dadaizmus egyszerre élhetett benne. A valtozasok roppant
gyorsak voltak, egy-két év alatt 1étrejohettek. A mozdulatmiivészeti eléadasok és iskolak
szdma 1925-t6]1 rohamosan novekedni kezdett, kiterjed vidékre, minden nagyobb varosba is.
A keleti hatasok ekkor elsésorban a Madzsar-iskolaban jelentkeztek. 1928-29 koriil, a
magyar mozdulatmiivészetben egy nagy fordulat allt be. Az 1920-as évek végére a
mozdulatmiivészet Németorszagban ¢és Magyarorszagon egyarant valsagba keriilt: a
kiliresedés, az Oncélu ujdonsagkeresés veszélye fenyegette. Rudolf Laban raébredt arra,
hogy a korabeli mozdulatmiivészet a modern tanc karikatiraja és illizidja, amely ugy
gondolja, az esztétikai értékhez elegend6 az érzelmi intenzitas. Mary Wigman azt
hangstlyozta, hogy milliok meriilnek el a mozdulatmiivészetben, nem miivészetként, hanem
narkotikumnak hasznalva azt. Kurt Jooss pedig tigy gondolta, hogy a német modern tancbol
(mozdulatmiivészetbdl) hidnyzik a szisztematikus képzés.?'® Kiilonféle megoldasok
szlilettek a problémara Mary Wigmannal, Rudolf Labannal vagy példaul Szentpal Olganal.
Joosst az Egorovanadl tett tanulmanyok radobbentették a balett fontossdgara. Véleménye
szerint a tanc a Iényeg kifejezését szolgalja. Amennyiben pedig a 1ényeget, az emberi érzések
megragadasat tekintjiik a f6 célnak, a balett és a mozdulatmiivészet mar nem rivalisok,
hanem csupan az eldadas soran alkalmazott egy-egy eszkoz, technika. E mozdulatmiivészeti
valsag Magyarorszagra is tovagylriizott. Tobb megoldas sziiletett a problémara, amelyek
oOhatatlanul magukban hordozték a korabeli magyar tarsadalmi, politikai viszonyokat, tehat
ezek részben, nemzeti, legalabbis orszag specifikus megoldasok voltak. Nemzet specifikus
alatt azt értjlik, hogy a Dienes-iskola keresztény koreografiai bar nem egyediilalloak, mas
orszdgokban a mozdulatmiivészetnél nem tipikus hogy a katolikus restauracio (egyhazi
politika) szolgalataba alljon. Ugyancsak nemzeti a Szentpal Olganal tapasztalhat6 torténelmi
tancrekonstrukcid, és a magyar népi hiedelmek fel¢ fordulas, amely azonban részben az
egész korabeli tancéletet jellemezte, az 1930-as évek népi tendencidi kozé illeszthetd,
ugyanis ekkortdjt eldirtak a néptanc oktatasat az egyes iskoldknak, és ezért egyre gyakoribba

valtak a népies €s magyaros koreografidk. Hasonl6an népszerti lett a mozgashumoreszk,

2147\ Madzsar-, Dienes-, Kallay-, Szentpdl- és Ritter-iskoldk mindenhol szerepelnek. LENKEI 1993. i.m. 71.,
Karman Erzsébet iskoldjat, az MTA BTK Miivészettorténeti Intézet Adattdrdnak Koveshazi Agnes
hagyatékdban talalhaté német nyelv( lapkivagds Turnayét emliti.

2155yQUET 2012. i.m. 443444,
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amely az 1930-as, 1940-es években élte Magyarorszagon a viragkorat. Ekkortajt, a kiilfoldon
joval korabban abrazolt sport tanc-téma (Orosz Balett, Le train bleu [4 kék vonat], 1924, és

Svéd Balett, Jeux [Jatékok], 1920) is megjelent a Madzsar- és a Szentpal-iskolaban.

A Mozdulatkultura Egyesiilet altal miikodtetett Allami tanfolyamon, ahol a tanarképzés
folyt, az egyik oran az volt a feladat, hogy minden héten egy megadott témara és formara
(sz0lo, trio vagy kvintett) a kiillonféle iskolabdl szarmazé ndvendékek mindegyikének
koreografiat kellett gyartania, és azt betanitania a tarsainak.?'® Ez egy kit{in6 lehetéség volt
a novendékeknek, hogy megismerjék a tobbi iskola stilusat, eredményeképpen pedig

egyfajta egységesiilés indult el, az iskolak kozotti stilaris kiilonbségek kezdtek eltiinni.

A masik, a harmincas évek masodik felében kezdddd stilaris valtozds a joga és a
balettmiivészet bearamlasa volt a mozdulatmiivészetbe.?!” Nadasi Ferenc balettiskolajaba
tobb mozdulatmiivész jart, felesége Nadasiné Vuillet Marcella pedig Dienes Valéria és
Szentpal Olga iskolajaban balettet oktatott. Dienes Valéria szavaival: ,,Eszrevettem, hogy
tanulni kell a balettdl, vagyis a balett technikai fogasait at kell vinni a mozdulat-torvényekbdl
szdrmaz6 olyan mozdulatelemekre, mint pl. a zart-profil tartds. [...] Lényegében arra
gondoltam, hogy azokat a fogasokat, amelyeket az akkori balett is ragyogdan alkalmazott,
at kellene vinni més mozdulatelemek ugyanolyan magas foku technikai megvalositasara. ez
nekem soha nem sikeriilt, mert soha nem voltak tiz évig azonos névendékeim ¢€s igy soha
nem tudtam veliik ilyen magas foku technikat kikisérletezni. Egyébként az iskolamban 1936-
t61 Nadasi Marcella tanitott balettet.”?!® Szemben a Dienes- és Szentpal-iskolaval, akik az
1930-as évektdl helyeztek hangsulyt a komoly technikai képzésre, a Berczik-iskolanal mar
eleve magas technikai képzés jarult az oktatashoz. Berczik eredendden balett miivész volt,
de az O esetében, mivel késén indult, a balett nem a valsagra adott valasz volt, hanem

tanultsagabol kovetkezett.

Mas vetiiletbdl: ,,a két 6s” Madzsar Alice (1877) és Dienes Valéria (1879) munkassaga,
akarcsak Bierbauer Clarisse-¢, Bertalan Veraé (1880), Polanyi Lauraé (1882) és Cecil Wohl
Pollacseké (1862) a 19. szazad gondolkodasabol szarmazik. Munkassaguk a Iélektan iranti
érdeklddées, a test és a Iélek egységének a keresésesének iddszakara esik. A korai iddszakban
a mozdulatmiivészetet a I¢lektan iranti fogékonysag és a test €s a 1¢lek egységének keresése

jellemezte. A megoldas egyarant lehetett az egzotikus kultarak, az 6kor, a miszticizmus felé

216E_Kovacs Eva szobeli kozlése, 2013.

27 Dienes-iskoldban Salvaraja Yesudian tartott j6ga érakat. E. Kovacs Eva szdbeli kdzlése, 2013.

28DiENEs  Gedeon: Beszélgetés Dienes Valéridval (Az interjut 1970-ben készitette Dienes Gedeon.).
Tdncmlivészeti Dokumentumok, 1977. 53-55: 54.
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fordulas. De bizonyos fokig ide sorolhato a vallasi extazis is. Kallay Lili és Szentpal Olga
mar egy mas generacio, akiknek érdeklddése sokkal inkdbb a tancra iranyult. Rdadasul az
1920-as évek is mar egy mas korszak volt, ahol a valsdg expresszionista formakat

eredményezhetett. Az 1930-as évek tanca a népies ¢s a karikatdra irdnt vonzodott.
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Klasszicizalo tendenciak a magyar mozdulatmiivészetben

Elézmények

A 18. szazad masodik felében a miivészek és a tudosok figyelme ismét az dkor felé fordult.
Minden valamiképp Az 6nmagara adé miivelt ember szamadra szinte kotelezo jelleglivé valt,
hogy elzarandokoljon Itdlidba vagy Gorogorszagba. Nemcsak a miivészetben, hanem a
divatban is teret kapott a ,,gorogos stilus”. Friedrich Melchior Grimm Correspondance
littéraire, philosophique et critique ..., depuis 1753 jusqu'en 1769 (Filozofiai, kritikai és
irodalmi levelezés 1753-tol 1769-1g) munkajaban 1763. majus 1-én a kovetkezoket irja:
»Parizsban minden »a la grecque«. Holgyeink»a la grecque «(gorogos) frizurakat hordanak,
ficsurjaink restellnék, ha tubdkos szelencéjiik nem»a la grecque «volna.”?'® Winckelmann
1755-ben a Gondolatok a gérég miialkotasok utanzdsardl a festészetben és a szobrdszatban
cimii értekezésében a ,,naggya valas” utjat a régiek, az okori gorogok utanzasaban latta.??°
Winckelmann miivében hosszasan irt az emberi testrdl és testmozgasrol is. A testet a szEépség
letéteményesének tartotta, példaként allitva kora elé a gorogok rendszeres testmozgasat,
amely szép konturokat adott a testnek. Ugyancsak a szépség jegyében irt arrol, hogy a
tornatermekben és a szinhdzakban az emberek mezteleniil mozogtak, az utcai 6ltdzetiik
pedig laza volt, mivel a szoros ruhék elszoritottak, és nem hagytadk volna érvényesiilni a test

esztétikai értekét.

Noha Winckelmann mar megfogalmazza a szazadforduld testkultira-mozgalmainak tobb
elvét is, azok atiiltetésére a mozgas, a testmozgas €s tanc teriiletére masfeél évszazadot varni
kellett, minthogy a 18. szazadban a test reformjara még nem keriilt sor. Csak néhanyan —
mint példdul Johann Christoph Friedrich GutsMuth —, hangsulyoztdk a testkultira
jelentéségét. GutsMuth a Torna gyakorlatok az ifjusag szamara (1793) cimli kdnyvében a
gorogok mintajara az ifjusag nevelésében nagy szerepet szant a testgyakorlasnak.??! A
tancreformok, amelyek végiil a modern tancot életre hivtak, nem tanceldéadasokkal

Osszefliggésben, hanem egy mas tudomanyteriilet szolgalataban (zene, szinhdz) sziilettek

29Friedrich Melchior GRIMM: Correspondance littéraire, philosophique et critique de Grimm et de Diderot,
depuis 1753 jusqu'en 1769, 3. kétet, 1761—-64. Paris, Chez Furne, Libraire, 1829. 224-225.

220)ohann Joachim WINCKELMANN: Gondolatok a gorog moalkotdsok utdnzdsarél a festészetben és a
szobrészatban. In. US. Miivészeti irdsok. Val. és utdszé TimAR Arpad. Budapest, Helikon Kiadd, 2005. 5-48:
10-11.

2217ALETNYIK Zita: Mozgasrendszerek torténeti megkozelitése. In. A gydgyité mozgds miivésze, Madzsar Alice
emlékének. Szerk. ZALETNYIK Zita — REPISZKY Tamas. Budapest, Semmelweis Kiadd, 2012. 17-26: 21.
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meg. A kibontakozasukat el6segitd filozofiai hatteret a Jean-Jacques Rousseau Discours sur
I’inégalité parmi les hommes (Ertekezés az emberek kozotti egyenldtlenségrdl, 1754) cimi
munkdjaban megjelent visszatérés a természethez, azaz a természeteshez (a természetes
testmozgashoz) elv biztositotta. Winckelmann a testre is kiterjesztve a természet vizsgalatat,
korat az 6kornél elpuhultabb tirsadalomnak tartotta, amelyben nem 4ll rendelkezésre a
szépség természeti mintaja, ezért, véleménye szerint, annak hijan az antik szobrok altal
kozvetitett természeti mintakhoz kell fordulnunk.

Az antik szobrok, mualkotasok altal kozvetitett ,,eredendd természeti széps€g” a magyar
mozdulatmiivészet els6 irasait is meghataroz6 gondolat lesz. Mint ahogy a 18. szazadban
kezdddd gordgorszagi zarandoklat is bevett szokasnak szamitott a tincmiivészeknél. A sort
Isadora Duncan akropoliszi fotosorozata nyitja (27-28. kép). Késébb a cseh Lila

k,%?? s6t a Dienes

Nikolskarol, a pragai Opera tancosndjérdl is késziiltek akropoliszi fotd
iskolanak is ismert egy magyar klasszicista épiilet el6tt illetve koriil jatszodo darabja.?23(29—
30. kép) Mieldtt attérnénk a konkrét mozdulatmiivészeti elméletekre, mindenképp néhany
szot kell ejteniink Friedrich Nietzsche tancfilozofiajarol, a kozvetlen példaadorol, hiszen
hazai recepciotorténete is igen jelentds. A Nietzsche-értelmezések sorat 1900-ban épp
Madzsar Alice batyja, Jaszi Oszkar inditja el. Nietzsche a modern tanc sziiletésére is nagy
hatassal volt, minthogy Isadora Duncan, felhagyva a miitargyak szemlélésével, végiil
Parizsban az Operahdz konyvtaraban kotott ki, ahol olvasmdanyai végeztével egyik
mesterének Nietzschét nevezte meg.??* 1904-ben pedig egy dioniiszoszi szolét alkotott, a
Bacchandliat. Ugyanakkor Nietzsche ritmusrdl szolo tanulmanyai, a Dalcroze-iranynal
leltek fogadtatasra. Az Uber den Rhythmushan (4 ritmusrélban, 1875) Nietzsche az emberi
létezésre a formdak és a ritmus egyiitteseként tekint, hatva ezzel Dalcroze tanitvanyara,
Rudolf Bodéra.?®Nietzsche irasai a magyar mozdulatmiivészeti korokben is ismertek voltak,

Imigyen szola Zarathustra cimii munkaja Rona Magda konyvtardban megtalalhato volt.

Koveshazi Agnes pedig a Harmadik Prizma-esten Nietzschének szentelte az egyik tancat.??

222| jla Nikolska akropoliszi fotéjan (fotografus: Nelly's) a tdncosnd spiccel, amely balett-tanulmdanyokra utal,
ugyanakkor laza kézfeje, vélltartasa a szabad tanc tanulmanyokat feltételezi. Lasd. DivOIRE 1935. i.m. 239—
240.

22353jnos az épiiletet mostanaig nem sikeriilt beazonositani, annak ellenére sem, hogy épitészet térténészek
is be lettek vonva a kutatasba.

241sadora DUNCAN: Eletem. Budapest, L'Harmattan, 2009. 68—69.

225|nge BAXMANN: Nietzsche et la culture du corps et de la danse en Allemagne. In: Etre ensemble, Figures de
la communauté en danse depuis le XXe siécle. Szerk. Claire ROUSIER. Pantin, Centre national de la danse, 2003.
41-64: 52-53.

226A Szdmok élete ciml program forrdsa: MTA BTK MUvészettorténeti Intézet, Adattar, Kéveshazi Agnes
hagyatéka.
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,»A legmagasztosabb dolgokra csak tanccal lelhetek magyarazatot”- nyilatkozza Nietzsche
egyik daldban Zarathustra, ennek ellenére a szerzOd irdsaiban a tanccal kapcsolatos
megjegyzések tobbnyire elszortan talalhatdak. 1870 és 1872 kozott, A tragédia sziiletéséen
dolgozva, a gorog metrikat €s ritmust vizsgalta, amely 6hatatlanul — mivel a ritmus egyszerre
alkotorésze a tancnak, zenének és koltészetnek — a téncra irdnyitotta a figyelmét.??’
Gondolkodasara kihathatott Wagner szinpadelmélete is, amely szakitva a szovegkdzponta
szinjatékkal, magat a szinpadon megvaldsuld darabot helyezte elétérbe. Wagner szinpadan
a zenének, a latvanynak és a mozgasnak Osszhangban kellett lennie, ennek megfeleléen a
szinészek mozgasanak kdvetnie kellett a zene ritmusat vagy tartalmat. Ugyanakkor, iSmerve
Nietzsche fiatalkori zenetanulményait, nem szabad Wagner hatdsdt miivében
talértékelniink.??® A tragédia sziiletése, avagy Gordgség és pesszimizmus (1872) cimii
irasdban Nietzsche Schopenhauer akarat és képzelet ellentétparja mentén a gorog lélek
kettosségét, az apolloni és dioniiszoszi oldalt vazolta fel. Dioniliszoszinak az extatikus tanc
¢s a zene, mig az apolloninak a plasztikus miivészetek feleltek meg. Rabinovszky Mariusz,
atvéve Nietzsche apolloni-dioniiszoszi fogalmét, 1946-0S A tanc cimli konyvében a
tancmiivészet lehetségeit hat ellentétparba rendezte, amelyek koziil az elsd ellentétpar

annak nyoman a dioniiszoszi (6nfeledt) vagy apolloni (6ntudatos) tanc volt.??°

Nietzsche és gorogség az1910-es évek magyar szellemi életében

Az 1900-as ¢és az 1910-es években Dienes Valériat szoros, mondhatni mindennapi kapcsolat
flizte Babits Mihalyhoz, akit gyerekkora ota ismert. Valosziniisithetden tanckérdésekrdl is
sz0 eshetett kozottiik: hiszen rendszertana kidolgozasakor Dienes Valéria a szimbolika
kifejezést Babitscsal egyiitt fogalmazta meg.?** Erdeklédésiik hasonlo: Dienes Valéria
Parizsban Bergson filozofiai orait latogatta, mestere tobb muiivét — igy a Nevetést is —, O

iiltette magyarra. Babits koltészetére, pedig nagy hatast gyakorolt Bergson, akirdl

227Ritmusrdl sz0l6 irdsai: a Griechische Rhythmik (Gérég ritmus), és a Rhythmische Untersuchungen (Ritmikus
tanulmdnyok). Szemben a korabeli elméletekkel (Philipp August Bockh, Johann Gottfried Heinrich
Bellermann, Rudolf Westphal) Nietzsche eltérének taldlta a modern és az okori ritmust, az dkori helyes
metrika megtalalasa pedig fokozatosan a tanc felé terelte.

228Christophe CORBIER: De Nietzsche d Maurice Emmanuel: danse et hellénisme, Séminaire Modernités
antiques. La littérature occidentale (1910-1950) et les mythes gréco-romains. Séance du 7 novembre 2008,
Université de Paris 13. Az dltalam hasznalt online-valtozat: www.fabula.org-on, utolsé letéltés datuma: 2013.
08. 27.

229RABINOVSZKY 1946. i.m. 44-47.

Z30VITANYI Ivén: Dienes Valéria (riport). In. A szdzad nagy tanui. Szerk. BORUS R6zsa. Budapest, RTV Minerva,
1978. 9-55:48.
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tanulmanyt irt a Nyugatba. Ugyanigy k6zos az antikvitds iranti vonzalmuk. Mig Dienes
Valéria Parizsban Raymond Duncan tanitvanyaként spartai tornat tanult, és itthon ennek
mintdjara meghonositotta a gordg tornat, illetve a gordg hatasokrol arulkodod tancot, addig
Babits korai koltészetét antikizald hatasok jellemezték. Ebben az iddszakban irta a
Lakodameiat, a Danaidakat, a Hegeso sirjat, a Klasszikus almok, és a Bakhanslarma cimii
verseket, amelyeket Kelevéz Agnes tanulmanyaban a nietzschei dioniiszoszi-apolloni

ellentétpar szerint csoportositott.?3!

Dienes Valéria az 1910-es években ugyancsak mindennapos érintkezésben allt Babits
baratjaval, Szilasi Vilmossal, aki 1908-ban, a Nyugatban jelentette meg Gaérog derii cimii
irasat, amelyben hatarozottan szembefordult a winckelmanni gérogségeszménnyel.?*? Babits
Mihély korai antikizalé miivészete kapcsan kdzismert, hogy a koltd és ir6 Walter Pater A
renaissance cimii konyvén keresztiil ismerte Winckelmann munkéssagat. Paternek nemcsak
a reneszanszrol, hanem a gorog miivészetrél sz616 konyvét is olvasta.?®® Azt nem tudni, hogy
Dienes Valériara mennyire hathatott Pater, mindenesetre a Vildg 1919. december 2-i cikke
parhuzamot vont kettdjiikk kozott: ,,amit Walter Pater az irodalom terén elvégzett, azt a
feladatot vallalta magara az Orkesztikai Téarsasag a testi kultura (terén) [...] Miss Maud
Allan, Dalcroze és a tobbi neoklasszicista dacéra is j utakon.”?* Nietzsche A tragédia
eredete vagy gorogség és pesszimizmus milve ebben az idében Fiilep Lajos forditasaban — a
Filozofiai {rok Téra sorozatban — mar magyarul is elérheté volt. Itt szot kell ejteniink, a
magyar mozdulatmlivészet szellemi kozegére: elsdsorban nem a Galilei-korre gondolok,
hanem az 1910-es évekrol 1évén sz, a Zalai Béla vezette szellemtudomanyok képvisel6inek
tarsasagara, amelynek tagjai kozott talalhatd Dienes Pal, Dienes Valéria, Szilasi Vilmos és
Lukacs Gyorgy, majd ennek utddjara, a Vasarnapi Korre, amelynek szintén tagja Dienes
Valéria, Szilasi Vilmos, Lukacs Gyorgy illetve Fiilep Lajos.?*® Ebben a kornyezetben mar
mozdulatmiivészetrdl is szo eshetett, hiszen az1910-es években az Iparmiivészeti Iskola

helyén miikddott egy ndi tovabbképzd tanfolyam, amely a Vasarnapi-korhoz kapcsolodott,

BlApolldni: a Hegeso sirja, a Klasszikus dimok, dioniiszoszi: a Bakhdnsldrma és a Danaiddk. Lasd: KELEVEZ
Agnes: Hegeso sirjatdl Beardsley dnarcképéig. Képz&miivészeti ihletések a fiatal Babits koltészetében. Vigilia,
73.2008/2.97-110: 100.

232BA|Ts-SzILASI levelezés (Dokumentumok). Szerk. GAL Istvan — KeLevéz Agnes. Budapest, Petéfi Irodalmi
Muzeum — Népmlivelési Propaganda Iroda, 1979. 5.

B3BARTAL Madria: ,,Meduza-tekintet”, Babits Mihdly antikvitasképének néhany meghatadrozé vondsa korai
irasaiban. Literatura, 34. 2008/3. 332—349: 334.

2345 .: Orkesztika, Vildg, 1919. december 2. (Ujsagkivagat az OA—-MGY) tulajdonabdl) a datum vagy az Ujsag

valdszin(ileg eliras, a lap ebben a szamaban nem talalhato a cikk.

235BABITS-SzILASI 1979. i.m. 5.
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és a kor tagjai koziil tobben tanitottak benne.?*® R4adasul Zalai Béla felesége, Mité Olga
Dienes Valéria korai iddszakénak kizardlagos fotografusa volt. Dienes Valéria
gorogségképét vizsgalva a legfontosabb talan, hogy elkiilonitsiik egymastol Isadora Duncan
¢s Raymond Duncan tevékenységét, hiszen bar testvérek voltak, a gordg tancrol vallott
nézeteik igen kiilonbozének mondhatok. Raymond Duncan mind a 1élektan, mind a filozéfia
irant sokkal fogékonyabb volt, mint testvére. Mozdulatkincse, amelybdl Dienes Valéria
kiindult, letisztult geometridjaval, inkabb apolloninak mondhat6.?®’ Természetesen, a
megvalosult tdncokban itt is és ott is (Dienes Valérianal, Raymond Duncannal és Isadora
Duncanndl is) keveredtek a dioniiszoszi €és az apolloni jegyek. Az 1920-as évek elejérol
ismert két feltételezhetéen nizzai fotd, amelyen Raymond Duncan kolonidjaban, Dienes
Valéria tarsaival egylitt lathatéoan egy dioniiszoszi, akéar bacchikusnak is nevezhetd tancot

jar.2% (31. kép)

Az 6kori mintak ujjasziiletése a szinpadon, a ,,mozdulatreneszansz” kezdetei

Noha a képzomiivészetben az antikvitds miivészete rendszeresen vissza-visszatérod
példaképnek szamitott, a mozgasban és a tancban az 0kori mintak feltdmasztasara az elsd
kisérletek a 19. szdzad végén és a 20. szazadban sziilettek. Rabinovszky Mariusz 1922-es A
test kulturajanak lehetéségei cimili gépirataban az antikvitdshoz fordulds jelenségét a
testkulturaban, a test és a szellem egységének helyreallitasara tett kisérletként magyarazza.
Ahol a mozgas nem puszta sport, hanem a l¢élek legeredenddbb kifejezdje a mozdulat altal,
lehetdség arra, hogy a test a szellem eszkozévé valjon. A szellem egyoldalt kultarajanak
idoszaka 1illetve a Ilélektelen sport megjelenése utan — mint irja — ,torténelmi
iskoldzottsagunk mellett, mi sem természetesebb, minthogy hatrafelé tekintettiink. Létezett-
e valamilyen kora az elmult idoknek, mikor test és I¢élek egyenletes kimtivelésnek orvendett.
Onmagatol kinalkozott a paradigma [...] vissza a gorogokhoz.”?**Ennek egyik elsd
képviseldje Frangois Delsarte (1811-1871) szinész €s szavalattanar, aki szinészek szamara
fejlesztette ki modszerét, hogy azok a szinpadon helyesen mozogjanak. Habar médszereit

nem irta le, az tanitvanyai, mint Genieve Stebbins, révén tovabb hagyomanyozddott.

BEMTA BTK Mlivészettorténeti Intézet, Adattar, jelzet: MKCS-C-1-133, Siminszkyné Budai Piroska gydjtése a
NGi Tovabbképzé Iskolardl és a Vasarnapi Korrél. Az iskolaban Dienes Valéria is tanitott.

27Szemben Isadora Duncan szabadabb, inkabb dioniiszoszinak nevezhetd tancaival.

B8OA-MGY, jelzet: dvh-f-00615 és dvh-f-00265.

239RABINOVSZKY Mdriusz: A test kulturdjdnak lehetéségei. 1922. OSZMI Tancarchivum, Szentpél Olga hagyatéka,
32-es fond, gépirat. Rabinovszky széhasznalata alapjan feltételezhetd, hogy ezen cikkére hathatott Dienes
Valéria tancelmélete, ugyanakkor az mondanivaldjaban emlékeztet Raymond Duncan 1914-es elGaddsara is.
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Delsarte-jegyzetek egyebek mellett itthon Madzsar Alice-hoz is eljutottak. Szintén
tanitvanyai és kovet6i révén, amelyek kozé sorolhatjuk Bess Mensendiecket (Madzsar Alice
mesterét), rendszerébdl gimnasztikai rendszer jott l1étre. A delsartianus eldadas a 18.
szazadtodl elterjedd ,,éloképek” hagyomanyabdl indult ki, &m azokkal szemben, kizardlag
okori mintdkat hasznalt fel. Harom kategoéridja volt az él0kép (tableaux vivants), a mozgokép
(tableaux mouvants) és a plasztikus poz (poses plastiques).?*® A Delsarte-i gyakorlati
esztétika i1s harom elembdl allt: composing-decomposing gyakorlatok (feszités - lazitas),
statue posing gyakorlatok (szoboralkotas gordg szobrok mintajara) és szonoklas.?4!

A gbrog szoboresztétika mar a feszités-lazitasban benne volt, hiszen a Delsarte-i esztétika,
amely szemben a balettel, eltérd hosszusagu lazitasokkal és feszitésekkel szamolt, a lazitast,
a gordg szobrokra hivatkozva, nem energiahidnyként értelmezte: ,,a goérdg szobrok akar
Istent, akar hdst abrazolnak, barmilyen p6zban (mozdulat, iil6, allé vagy hajlé poz): életteli,
nyitott cselekedeteket fejeznek ki. A pihenés lelki folyamat: az iil6 vagy meghajlo alakok
(Parthenon, Thészeusz v. Belvedere torzo) mind tele vannak aktivitassal, tehat a pihenés
onként vallalt Snmegtartoztatas, és nem az életerd hidnya.”?*? Az antikvitas hatdsa még
erdteljesebb a szobormintazasnal, a klasszikus szobrok pozainak sajat testiinkre vald
attételénél, amelynek célja, az 6kori szEépség megvalodsitasa az egyénen, &m ez nem a szobrok
alazatos masolésa, hanem az egyéni kifejezés hangstlyozésa volt. Tobb szobor egymas utani
formalasabol jott létre a mozdulat.?*® Az amerikai delartizmus nagyasszonya, Genieve
Stebbins (1857-1907), Delsarte-rendszerébdl a szoborutanzast tartotta a legfontosabbnak,
mivel a gorog szobrokban megnyilvanuldé miivészeti tokéletesség utdnzasaval, szemben a
tobbi éloképpel, eljuthatunk az egyetemes igazsdgig és a halhatatlan 1élekkel keriiliink
kapcsolatba.?**Delsarte szamos tancmiivészre hatott, egyebek mellett Isadora Duncanre, a

szabad tanc egyik megalapitdjara.

A masik jelentds elézményként emlitheté alkotd6 Maurice Emmanuel (1862—-1938) francia
zenetudods, aki 1896-ban, amikor Nietzsche mar ismert volt Franciaorszagban, de Isadora
Duncan még nem érkezett meg Parizsba, munkatarsa, Frangois-Auguste Gevaert Histoire et
Théorie de la musique de l'Antiquité (Az okori zene elmélete és torténete, 1875-81) cimii

miivének kiegészitéseképpen konyvet irt a gorég tancrol. A La danse grecque antique

2ONancy Lee CHALFA RUYTER: Antique longings: Genieve Stebbins and American Delsartean performance. In.
Corporealities: Dancing Knowledge, Culture and Power. Szerk. Susan Leigh FOSTER, New York—London,
Routledge, 1996. 72-91: 75.

21KARMAN Judit: Francgois Delsarte ,,alkalmazott esztétika” médszere vdzlatokban, 2009. 14. gépirat.

242lo. 19.

23Genevieve STEBBINS: Delsarte System of Expression. New York, E. S. Werner, 1902. 474.

244CHALFA RUYTER 1996. i.m. 79.
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d’apres les monuments figurés-ban (Az okori gordg tanc a figurdlis miialkotasok alapjan,
1896) Emmanuel az antik miialkotasok (festett vazak, reliefek), a koltészet, dalok, tragédia
¢s komédia ritmusa, illetve a tancrél fennmaradt irdsok segitségével az okori tancok (az
orkesztika) rekonstrualasat kisérelte meg, mivel nézete szerint, azokban, szemben koraval,
még megvolt a zene, a tanc és a koltészet egysége.?**Nietzsche miiveit nem tudni, hogy
Emmanuel olvasta-e, vagy csak kozvetve, Gevaert-on keresztiil ismerte, am a két szerz6
(Nietzsche és Emmanuel) 6kori zenérél szol6 olvasmanyai gyakran azonosak.?*® Emmanuel
konyvében azaltal, hogy néhany helyen, példaul, amikor arrdl értekezik, hogy némely
vizualis abrazoléds alapjan a gor6gok nem tartjdk be az eurithmiat —lathatéan Onkiviileti
allapotban vannak—, a nietzschei dioniiszoszi gorogségképet tamasztja ala.?*’ Emmanuel
konyvét ismerte Emile Jaques-Dalcroze is, aki akarcsak az, a zene és tanc elvalaszthatatlan
egységét vallotta. Tamara Levitz az 1912-1913-as Orfeusz és Euridiké cim{ darab kapcsan
(zene: Christoph Willibald Gluck, Hellerau, 1912.)%*8 pedig ramutat arra, hogy a koreografia
nemcsak a mitologiai témavalasztasaban €s az antik ruhdzatokban, hanem mozdulataiban is
antikizalo volt: Euridiké temetésének tobb mozzanatdt Dalcroze Emmanuel konyvébol
kolesonozte.?*® (32. kép) Dalcroze a helleraui iskola megalapitdsanal is a gordg
eszményekhez igazodott: mint irta, noha Wilhelm von Humbold®° kisérletet tett
Poroszorszagban a gordg oktatés felélesztésére, abbdl kimaradt a gordg kultura egy fontos
eleme, a ,test apolasa”. A 19. szazad pedig, bar megprobalta a tornat és a gérdg kultirat
feléleszteni, ezek ,.¢élettelen” kisérletek voltak: a gorog szellemiség vagy a gorog torna
miivészi vonatkozasa elveszett benniik. Hellerau egyik célja, mint az iskola klasszicista

szobrokkal diszitett gérog belsé udvarokat idézé nap-és 1égfiirdd tere is mutatja, a goérog

245 Maurice EMMANUEL: La danse grecque antique d'aprés les monuments figurés. Paris, Libraire Hachette,
1896. 1.

245 CoRrBIER 2008. i.m. Nietzsche Griechische Rhythmik (Gérég ritmus, 1870-71) és Emmanuel Traité de la
musique grecque (Ertekezés a gorég zenérél, 1913) cim(i értekezésében egyarant hivatkozik Philipp August
Bockh, Rudolf Westphal, Wilhelm von Christ, August Rossbach és Johann Hermann Heinrich Schmidt mivére.
Z47EMMANUEL 1896. i.m. 326-327.

248Dalcroze elBszor 1911 8szén kezdett el az Orfeusz témdval foglalkozni. A darab els6 bemutatdjara 1912
nyaran, a helleraui Ginnepi jatékokon kerilt sor. A mié 1913-ban ismét el lett adva. Lasd: Richard C. BEACHAM:
Adolphe Appia: Artist and Visionary of the Modern Theatre. Philadelphia, Harwood Academic Publishers,
1994. 91.

29Tamara LEviTz: In the Footsteps of Eurydice. Gluck’s Orpheus und Eurydice in Hellerau. 1913. Echo, 3.
2001/2. 13. pont. Az dltalam hasznalt online-verzié: http://www.echo.ucla.edu/Volume3-
issue2/levitz/index.html, utolsé let6ltés datuma: 2013. 08. 27. A nagyon altalanos példan tdl: a gyaszold
nimfak lassu, klasszikus sétdja, ahogyan a sulyt athelyezték az egyik labukrél a masikra, nem csak Dalcroze
maodszerével vagott egybe, hanem Emmanuel orkesztikai alapelveivel is, a temetési tanc kapcsan pedig a
szerz8 megjegyzi, hogy az Emmanuel altal a klasszikus dkori temetési tancoknal leirt szimbolikus gesztusok
(az egyik alak a mellét veri) Dalcroze Orfeusz és Euridiké-jében is lathatdak voltak.

%Humbold a német felvildgosodas ismert alakja, esztétdja, Goethe és Schiller baratja volt.
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testapolas felélesztése volt.>}(33. kép) A legfontosabb elézmény azonban kétségkiviil
Isadora Duncan. Nem mint kimagaslé tdncmiivész, sokkal inkabb mint egy olyan
karizmatikus személyiséggel bird személy, aki megfelelé idoben, egy, mar a valtozasra
nyitott korban, tdncéval elinditotta a balettmiivészetben a valtozast, és a modern tanc Gse

lett.

Isadora Duncan, Dienes Valéria és a Pulszkyak

Isadora Duncan My life (Eletem) cimii onéletrajzaban tobbszor ir arrdl, hogy batyjaval
(Raymond Duncannel) a nagy mizeumok — British Museum, Louvre — goérég mitargyait
tanulmanyoztadk: ,,idénk java részét a British Muzeumban toltottiik, ahol Raymond
vézlatokat készitett az 6sszes gorog vazarol és dombormiirdl. En pedig megprobaltam ezeket
ugy kifejezni, ahogy szerintem a zene 0sszhangba keriil a 1ab ritmusaival, a dioniiszoszi
fejtartassal, valamint a thiirszosz razasaval.”?®? Isadora 1900-ban Eurépéaba koltozott, ahol
legeldszor Magyarorszagon Iépett fel a nagy nyilvanossag elétt. Elsé szerelme, Beregi
Oszkér szinész miatt hosszasabban 1d6zott az orszagban ¢és ezalatt szdmos magyar
képzémiivésszel és szinmiivésszel kapcsolatba keriilt. Levelezett Benczir Gyula festd
masodik feleségével, Urmosi Kata Piroskdval is.2® A tincosnd magyarorszagi
tartozkodasarol az egyik legkorabbi adat a Magyar Nemzet tuddsitdsa, amely szerint a
Lip6tvarosi Kaszind 1902. marcius 17-én Isadora Duncan, Kéveshazi Kalmar Elza, Ligeti
Miklés és Telcs Ede szobraszok, Feszty Arpad és Mark Lajos festémiivészek, illetve Markus
Emilia szinésznd kdzremiikodésével miivészestélyt rendez.>* A kozremiikddd miivésznék
kozil Koveshazi Kalmar Elza, az 1920-as évek masodik felétél Madzsar Alice-ék kosztiim-
¢s diszlettervezdje, aki tobb szobrot is készitett Duncanrél. Markus Emilia szinésznd férje,
Pulszky Karoly csalddja révén pedig ekkortajt kapcsolatban all a Pulszky Agost lanyat,
Ilonat 1901 és 1905 kozott korrepetdld Dienes Valériaval, az orkesztika késdbbi

megalapitojaval. Dienes Valéria és Pulszky Ilona kozott mély baratsag alakult ki, 1902

BIEmile JaQUES-DALCROZE: The Eurhythmics of Jaques-Dalcroze. Boston, Small Maynard and Company, 1915.
11-12.

2DyYNCAN 2009. i.m. 51.

30SZK, Kézirattar, Levelestér, Isadora Duncan Benczur Gyuldnéhoz.

24[n. n.]: Mulatsagok, mvészestély. Magyar Nemzet, 1902. méarcius 15. 11. Dienes Gedeon ugyanakkor
ramutat arra, hogy nem egészen bizonyos, hogy az el6adas megtértént, mivel egy késébbi cikk (a debreceni
Szabadsdg, 1902. junius 22-i szdma szerint a fellépésre végiil a Hungaria Szallé nagytermében keriilt sor.
DIENES Gedeon: Isadora Magyarorszagon. In. Remembering — Isadora Duncan-emlékkényv. Szerk. FENYVES
Mark, PALos! Istvan. Budapest, Orkesztika Alapitvany, 2002. 60. 8. jegyzet.
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augusztusdban kozos nyaralasra mentek Salzburgba.?®® Baratsagukrol egy levelében Dienes
Valéria igy vall: ,.kedves baratném (marmint Pulszky Agostné lanya, Pulszky Ilona), s a
baratsdg onnan ered, hogy mint egyetemi hallgatd, 6t mint kis felsébb leany o6radkban
részesitettem.”?® A baratsig késobb is fennmaradt a Pulszky-csalad és Dienes Valéria
kozott: egy 1907-es Szabd Ervinnek sz616 levelében Dienes Valéria azzal dicsekedik, hogy
javaslatara, Pulszky Ilona Szabd Ervin ,,Szocializmusat” olvassa.?®’ Dienes Valéria, 1920
kornyékén, megélhetési gondokkal kiiszkddve, pedig Meister Imrétol azt kéri, hogy
latogassa meg Bécsben Pulszky Agostné Figdor Hermint, majd a t6le kapott informaciok
alapjan juttasson el egy levelet Pulszky Ilondnak, akit tajékoztatni akar terveirdl.
Ugyanekkor beszamol arrdl is, hogy Pulszky Henriettet a Kommiin alatt ,,Laci (Dienes
Laszl6) elhelyezte a konyvtaraban, legalabbis kész volt elhelyezni.”?*® Dienes Valéria és a
Pulszky-csalad baratsaga azért kiemelt jelentéségii, mivel a Pulszky csalad az 1867-es
kiegyezés utan a magyar kulturalis élet egyik legbefolyasosabb csaladja volt: Pulszky Ferenc
a magyar régészet egyik megalapitdja, szamos tarsasdg vezetdje (Orszagos Magyar
Régészeti Tarsulat, Orszagos Magyar KépzOmivészeti Tarsulat — 1879-ig), a Magyar
Nemzeti Muzeum igazgatdja, a Magyar Tudomanyos Akadémia tagja volt. Nagy szerepe
volt a magyar muzeumok (Nemzeti Muzeum, a késébbi Szépmiivészeti Muzeum,
Iparmiivészeti Miizeum) létrejottében. Gyermekei (Agost, Karoly, Polyxena, Garribaldi)
koziil tobben vezetd poziciot toltottek be, Pulszky Karoly miivészettorténész az Orszagos
Képtar (késdbb Szépmiivészeti Muzeum) igazgatoja, veje, Hampel Jozsef a magyar régészet
prominens alakja, egyetemi tanar, akadémikus, a Magyar Nemzeti Miizeum Erem- és
Régiségtaranak vezetdje. Hampel Jozsefné Pulszky Polyxena maga is foglalkozott a gorog

t.259

miivészettel, gorog-romai témdji irdsokat forditot Aktiv résztvevdje volt a

r rr rom

ndmozgalmaknak ¢€s kiizdott a nék oktatasaért, késobb pedig, miutan keresztlanya, Pulszky

Romola, Nizsinszkij orosz tancos felesége lett, a tanc is a sziviigyévé valt, igy konnyen

25Djenes Valéria és Pulszky llona a Hotel Eurdpdban szélltak meg, ahovd augusztus 16-an érkeztek
(levelezG6lap, Dienes Maya tulajdona).

267z orkesztika, a gorég oOpxéopat (orcheomai) mozdulni, tancolni igébdl szarmazik. A goérégdk
mozgasrendszerét példaképnek tekintd, azt felelevenits, vagy abbdl kiindulé mozgasmuivészeti rendszer. Az
idézet Dienes Valéria Meister Imrének cimzett levelébdl szarmazik. OSZK, Kézirattar/Levelestar/Dienes
Valéria Dr. Meister Imréhez, 1920.

7Djenes Valéria Szabd Ervinhez Drezdaba, Budapest, 1907. februdr 27. Forrés: Szabd Ervin levelezése, 1905—
1918. Szerk. LITVAN Gyorgy és SzUcs Laszlé. Budapest, Kossuth Kényvkiadé, 1978. 502.

280SZK Kézirattar/Levelestar/Dienes Valéria Dr. Meister Imréhez, 1920.

29pylszky Polyxena, Charlotte Mary Yonge mivét {iltette 4t magyarra Elbeszélések a gérég vildgbdl az ifjusdg
szamdra cimmel 1892-ben, illetve Lang Nandor klasszika-filolégussal kézosen darabot is irt Helldsz foldjén
cimmel.
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elképzelhetd, hogy az 1910-es években Polyxena Dienes Valéria induldsat is segitette.?°

Mindenesetre, az, hogy a Pulszky-csalad tamogatta Dienes Valériat feltételezi, hogy a
mozdulatmiivész kezdeti sikereit egy befolyasos, értelmiségi tamogatoi kornek is
koszonhette. Es az se kizart, hogy Nizsinszkij és Dienes Valéria ebben az idészakban
kapcsolatba allt egymassal, hiszen Nizsinszkij Dienes Valéridval egyszerre dolgozza ki
Magyarorszagon tancirasrendszerét (a hivatalos verzid szerint Stepanov rendszerébdl) és
alkotja meg Markus Lili segitségével a Till Eulenspiegelt, amelyhez az orosz tancos
alapvetéen nem balett miivészeket akart alkalmazni.?®! Ezt a hipotézist tamasztja ald, hogy
Nizsinszkij kisebbik lanya, Tamara Nizsinszkij, 1929 kornyékén, a Bethlen Margit-
meseesten, a Dienes-iskola tancosaként 1épett fel. A Pulszky csalad antikvitds iranti
elkdtelezOdése ismeretében kiemelt jelentdségli az a tény, hogy a Pulszky csaldd néhany
tagja — hazitanitondjiikkel, Dienes Valériaval egyiitt, aki késébb Raymond Duncan
tanitvdnya lett — elment megnézni Isadora Duncan 1902-es Urdnia-beli fellépését.?®?

Kozvetve tehat a Pulszkyak a magyar orkesztika megsziiletéséhez is hozzajarultak.

Isadora Duncan magyarorszagi eldéadasait, az 1902. aprilis 20-i Urania Szinpadon tortént
debiitalast kovetd pécsi, temesvari, szegedi, debreceni és aradi szerepléseket a kritika
ellentmondésosan értékelte.?8® (klasszicizalé videé mappa, 1-2.) Jaszai Mari szerint tancat
¢lvezve ahhoz hasonlo érzet kerithet hatalmaba benniinket, mint amikor az 6gérog miivészet
remekeit szemléljiik.?®* Jaszai A kis tancpoéta cikkét késébb orszagszerte idézték, az
mintegy belépdiil szolgalt Duncannek az egyes szinhazakhoz. Ugyanakkor Isadora Duncan
is meleg szavakkal szolt Jaszai Marirdl: ,,egy tancot fogok komponalni, hogy kifejezzem azt
a nagy szeretetet és baratsagot, amit Jaszai Mari irant érzek.”?®> Az ellenzék taboraba

tartozott Ady Endre, aki éles hangon kelt ki a tancosnd és annak sztarolasa ellen a

260Djenes Valéria az 1910-es években eléadasokat tartott a Feministdk Egyesiiletében, amellyel kapcsolatot
tartott Hampel Jozsefné Pulszky Polyxena is, aki a Jozsefvarosi NGegyesilet elndke volt. Tamogatta —ha nem
is mindig a legmodernebb szemlélettel — a n6k oktatasat, az 1890-es években tébb tanulmanyt irt a nék
nevelésérdl. Dienes Valéria az 1910-es évek végén egy iparmivészeti jelleg(i iskoldban is tanitott, amihez akar
a Pulszky csaladnak is koze lehetett. Lasd: Dienes Valéria iparm(ivészeti éravazlata. OA-MGY, jelzet: mmh-d-
00013.

261N Till Eulenspiegel magyar keletkezéstérténetéhez lasd: Francois REIss: Nijinsky ou la Grace. Sa vie, son
esthétique et sa psychologie. Paris, Editions d’Aujourd’hui, 1980. 115.

262Djenes Valéria visszaemlékezése, Dienes Maya tulajdona.

263Isadora Duncan 1902. prilis 19-29., majd majus 14—23. kdzott sszesen hisz estén at tancolt Budapesten.
DIENES 2002. i.m. 48.

264) Aszal Mari: A kis tancpoéta. In. LENKEI 1993. i.m. 16.

26577 Isadora Duncannal készitett interji a Magyar Szinpad 1902. &prilis 13-i szdmaban jelent meg. |dézi:
DIENES 2002. i.m. 47.
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Nagyvaradi Naploban, aminek besziintetéséért nyilt levélben fordult Jaszai Marihoz.2%
Valoésziniileg ennek hatasara, Isadora Duncan 1902 juniusara tervezett vidéki turnéjabol
végiil kimaradt Nagyvarad.?®” A Vasdrnapi Ujsdg tudésitoja szintén kissé talreklamozottnak
latta a tdncosnd fellépését. Elsdsorban azt kifogdsolta Isadora Duncan tancdban, hogy
gorogsége kissé mondvacsinalt: tancait ,,0kori gordg tancok felelevenitésének mondja,
melynek egyes mozdulatait a miivészn6 a régi gorog vazakrol leste el. Egyes mozdulatokrol
csakugyan esziinkbe is jut egy-egy ily okori kép, de a ruhan kiviil, mely azonban szintén
stilizdlva van, koriilbelil ez minden, amit el lehet valdodi gordg reminiszcencianak
fogadni.”?®A tancosnd se tagadta, hogy tancai tavol esnek az antik gorogokétdl: ,,bar a
tancaim inspiracioi a gorogoktdl szarmaznak, nem igazan gorogok, hanem nagyon modern,
sajat elképzelések” — nyilatkozta.?®® Ugyanekkor, Isadora Duncan arrol is beszélt, hogy bér
megprobalta a régi gorog zenét alkalmazni tancaihoz, nem jart sikerrel. A bizénci-6gorog-
kéruszenére nem tudott tincolni, igy inkdbb modern zeneszerzok szamait hasznalta fel.2’0 A
Duncan-rendszert kovetok a zenehasznalat kérdésében nem mindig voltak olyan nyitottak,
mint Isadora: a kisebbségben 1évé ortodoxok szamara a tancosné modern miivészet felé
nyitdsa eretnekségnek szdmitott.>’! Isadora Duncan nyilatkozataban, de akar az Urania
Szinhaz programjat nézegetve is az antik gordg kultura meghatarozasat illetden régton
feltéinhet egy fogalmi zavar. Ugy tiinik, hogy a korszakban a miivészek szamara gyakran az
antik gordg, a bizanci €s a reneszansz milvészet azonosnak, egymassal helyettesithetonek,
vagy felcserélhetének szamitott. Isadora Duncan egyik szamat Botticelli Primaverdja
ihlette, amely elOtt napokat iilt, de visszaemlékezésébdl kideriil, hogy ugyanigy hatottak ra
Fra Angelico képei, amelyeket addig nézett, mig az angyalok tancolni nem kezdtek. A
tanctorténet atyja, André Levinson, Isadora Duncan fiatalkori miivészetét miivészettorténeti
perspektivaba helyezve, parhuzamot von a tancosnd €s az angol preraffaelitak miivészete
kozott: mind Duncan, mind a preraffaelitdk miivészete az akadémista klisék ellenében

szliletett meg. A mult és a primitiv artatlansdg irdnti vonzalmon tul Isadora Duncan

266 1sadora Duncan a rekldm eleven csoddja. Balekabb orszagot, balekabb népet nem taldlt a Kontinensen,

mint Magyarorszag — idejott hat egyenesen Kaliforniabdl.” Aby Endre: Izodora Duncan. [1902. junius 4.] és
Nyilt levél Jaszai Marihoz. [1902. junius 4.] In. Ady Endre ésszes prézai miivei. Ujsdgcikkek, tanulmdnyok Iil.
Sajté alad rend. KoczkAs Sandor, VEZER Erzsébet. Budapest, Akadémiai Kiadd, 1964. 227-228.

267DjENES 2002. i.m. 51. Eredetileg Isadora Duncan Pécsen, Temesvaron, Szegeden, Debrecenben, Kassan,
Nagyvéaradon, Pozsonyban, Sopronban és Gy&rben lépett volna fel. Am végiil csak Pécsen, Temesvéron,
Szegeden, Debrecenben és Aradon volt el6adasa.

268, n.]: Miss Isadora Duncan. Vasdrnapi Ujsdg, 1902. aprilis 27. 274-275.

26%[n.n.]: Isadora Duncan raps Maud Allan, Says She Gave Younger Dancer Tickets and Now She Never Heard
of Her! New York Times, 1908. augusztus 9. Special Cable to The New York Times, Part three special cable
news section, Page C3.

2%lsadora Duncan raps Maud Allan 1908. i.m. C3.

271DIENES 1915. i.m. 227.
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tancaiban egyszerre 6tvozOdnek a pogany, antik miivészet és a Quattrocento festmények
jellemzéi, irta Levinson.?’> Az Isadora Duncan tancait ért tamadasok, ellentmondasosnak
értékelt antikizalasuk miatt, érdemesnek tiinik megvizsgalnunk, hogy mit jelentett a korszak
tdncmiivészetében az utanzas, illetve az antik mintaképek utdnzasa, am miel6tt erre
ratérnénk, Isadora Duncan kapcsan, érdemes megvizsgalnunk, hogy az antikos koreografidk

¢s Duncan-iskoldk mennyire voltak széleskoriek.

Duncan-iskolak és antikizalé koreografiak a korszak tancmiivészetében

A klasszicizal6 jelenség a tancban, miifajtdl és orszaghatartdl mindenhol jelentkezett. Ez egy
historizal6é jelenség, ugyanakkor az elveszett egység keresése is, amelynek egyik
mérfoldkove az 1896-0s olimpiai jatékok athéni megrendezése. Nem kothetd kizarolag a
Duncan-testvérek nevéhez, de elterjedésiik, mind a balettben, mind pedig a szabad tancban
¢s tancoktatasban, nekik koszonhetd. A klasszicizald jelenségeket és Duncan-iskoldkat
vizsgalva, megallapithatd, hogy féleg olyan orszagokban jelentkezett, ahol Isadora Duncan
¢életének egy fontos szakaszat toltotte: Anglidban, Oroszorszagban és Magyarorszagon. A
klasszicizalo jelenségek tarsadalmi és kulturalis kontextushoz is kothetdek, példaul
Angliaban a preraffaeltak hatdsara mar eleve nyilt utat kapott a duncanizmus: Ruby Grinner
¢s Irene Mawer vagy Madge Atkinson gorogds iskolaja illetve Margaret Morris duncani
oktatasa. Ruby Ginner gorogséghez fordulasat Gateway to the dance (Kapu a tanchoz) cimi
konyvében, fiiggetleniteni probalta Duncantol, és azt azzal magyarazta, hogy bizonyos
kulturdlis jelenségek eltérd orszagokban egyszerre jelentkezhetnek, amit ismerve Isadora
Duncan korai angliai periddusat, kritikaval kell kezelniink.?”® (34-36. kép) Ugyancsak
tarsadalmi okokra vezethetd vissza, hogy bar Raymond Duncan koldnidjat Franciaorszagban
alapitotta meg, ott, a duncani mozdulatmiivészet nem terjed el.?”* A franciaorszagi Duncan-
kovetd Frangois Malkovsky cseh szarmazéasu. Csehorszdgba pedig (a korai idészakban)
orosz kozvetités révén (Olga Vladimirovna Gzovska segitségével, akirdl Dritikol hires
Salome fotosorozatat készitette) keriilt be a duncani-eszme. (37. kép) A cseh szarmazasu

Jarmila Jefabkova csak az 1930-as években nyitotta meg Duncan-iskoljat Pragdban.?”® Az

272 pyINSON 1929. i.m. 154. Isadora Duncan Primaverdja mintha - kissé Botticelli térékeny, meditativ
hangulatdval megfliszerezve,- egy Lorenzo di Credi festményrdl |épett volna le.

23Ruby GINNER: Gateway to the dance. London, Newman Neame, 1960. 18.

274Ez nem magyarazhatd a balett er8s befolydsaval Franciaorszagban, hiszen Oroszorszagban a balett mellett
tudott egy igen erds mozdulatmdvészeti irdny létrejonni.

2750|ga Vladimirovna Gzovskahoz |ldsd: DIvOIRE 1935. i.m. 238.
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Is fontos, hogy elkiilonitsiik egymastol Isadora Duncan és Raymond Duncan tevékenységét
¢és rendszerét. Isadora hatasara egy erdsen zenei Duncan-képzés jon 1étre, ilyen figyelhetd
meg Oroszorszagban. Ezzel szemben, a profilozas, vagy egyfajta rendszer csirai, Raymond
Duncan tevékenységébdl adodnak, aki a vazak alapjan poziciokat dolgozott ki.?’® (38. kép)
Ezt fejlesztette tovabb Angliaban Margaret Morris, Magyarorszagon pedig Dienes Valéria,
aki orkesztikai rendszeréhez valdszinlileg némi inspiraciot nyerhetett az Orosz Balett
eléadasokbol is.

Az antikizal6 koreografidkra térve, orosz vagy orosz szdrmazasu miivészek szolgaltatjak az
elso példakat. A Németorszagban €16 Alexander Sakharoff (1886—1963) a Julian Akadémia
novendékeként taldlkozott Sarah Bernhardt mentiettjével: elsd mesterei a miivésznd tanca €s
a Louvre miitargyai voltak. Ezek hatdsara a tanc felé¢ fordult: izmai és a mozgds végso
hatérait keresve az akrobatika specialis teriileteinek szakért6itdl tanult (kigydemberektdl
sth.).?’” Ugyanakkor, tanulméanyozta a természetes emberi mozdulatokat és hatott ra
Dalcroze modszere is, mint mondta: ,én nem zenére tancolok, a zenét
tancolom.”?’8Tanctanulmanyai folyamén 6 is az okori gérogokhdz fordult, mivel, mint irja
a Bemerkungen iiber den Tanz (Megjegyzések a tancrol, 1910) cimi irasaban, a jelen korban
a tanc megsziint 6nallé miivészeti 4g lenni, igy a test €s a lélek egységét valld gorogoket kell
mintaképiil venni.?’”® A Bemerkungen iiber den Tanz sziilésekor, 1910-ben, Sakharoff mar
gorogds milveket is koreografalt. Orosz-ukran barataival, Vaszilij Vasziljevics
Kandinszkijjel és Thomas de Hartmann zeneszerzével, Miinchenben, két évvel az Egy faun
délutanja elott, gordg vazak pozai alapjan, egy szolo-sorozatot tervezett.?8 Gorogos
(apolléni) koreografidi debiitdldsara 1910 jiniusdban, a miincheni Odeonban keriilt sor.?8! A
Sakharoffot megorokité 1910 koriili miincheni fotd (39. kép) meglehetésen emlékeztet

Markos Gyorgy egy-egy fotdjara (40. kép), am iskolazottsaguk (amely leginkabb

2%Rayner Heppenstall nyolc poziciét emlit, masok hatot. Ldsd: Rayner HEPPENSTALL: From apology for dancing.
The sexual idiom. In. What is Dance?: Readings in Theory and Criticism. Szerk. Roger COPELAND, Marshall
CoHEN. New York, Oxford University Press, 1983. 268.

277Emile VUILLERMOZ: Clothilde et Alexandre Sakharoff. Lausanne, Lausanne Editions Centrales, 1933. 29-30.
278|an STRASFOGEL: ,A Radical Vision.” Opera News, 46. 1982. januar 30. 8-11: 10.

297z iras online elérhets a kélni Tancarchivum honlapjan: http://www.sk-
kultur.de/tanz/sacharoff/seiten/text 1.html. Az utolsé letodltés datuma: 2014. oktdber 30.

280lan STRASFOGEL: The creation of The Yellow Sound. In. The Yellow Sound (Der Gelbe Klang). New York,
Solomon R. Guggenheim Museum (Eastern Press), 1982. 2—-3: 3. (a tovabbiakban STRASFOGEL 1982a) KésGbb,
a triumviratus felbomldsa utan, Sakharoff 1910-es években sziletd, gorog vazak figuralis abrazolasaitdl, és
15. szazadi festményektdl ihletett koreografidihoz a zenét reneszansz mesterektdl (Palestrina, Monteverdi,
Di Lassos) vagy Strausstol kolcsonozte. Ehhez Iasd: Karl TOEPFER: Empire of Ecstasy. Nudity and Movement in
German Body Culture, 1910-1935. Berkeley—Los Angeles—Oxford, University of California Press, 1997. 219.
281\/yiLLERMOZ 1933. i.m. 30. Kandinszkij, Sakharoff és Hartmann legf6bb kézds gorogos koreografidja a
Daphnis és Chloé lett volna, amely egyebek mellett Fokin hasonlé tervei, és Kandinszkij elfoglaltsagai miatt,
végil meghiusult. Lasd: STRASFOGEL 1982a. i.m. 3.
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labtartasukban fedezheté fel) kiilonbsége tagadhatatlan. Clotilde van Derp, Sakharoff
felesége, par évvel késObb szintén egy antikizald tanccal, a Danseuse de Delphes-fel (Delphi
tancosnovel, 1916) jelentkezett. (41. kép) Noha Sakharoffot csak 1925 decemberében
lathatta a magyar k6zonség, a korabeli lapok kozvetitettek tevékenységérdl, igy antikizald
koreografiairol is. Egyebek mellett a Tolnai Vilaglapja mar 1913-ban fotot kozolt le a
koreografusrol.

Az antikizald koreografidk kapcsan talan a legfontosabb, hogy az Orosz Balett néhany
eldadasat is megemlitsiik. Isadora Duncan 1904. decemberi szentpétervari tanceldadésai
oriasi feltiinést keltettek, amely a mai napig érezteti a hatasat. Duncan késébb, 1921-ben,
iskolat is alapitott Oroszorszagban, amely 1949-ig miikodott. Az orosz mozdulatmiivészek
tobbsége (Vera Maya, Ludmila Nikolajevna Alekseeva vagy Stefanida Dmitrievna
Rudneva) a duncani mozdulatmiivészetet Elisabeth Duncan németorszagi iskoldjaban
sajatitotta el. A duncan-moédszerbdl fejlesztették ki sajat, tobbnyire a zeneiségnek nagy
szerepet tulajdonitod, modszeriiket. Néhanyak iskoldja, igy Alekseevajé még ma is 4l1.282 (42.
kép) Az Orosz Balett korai eldaddsainak koreografusara, Mihail Mihaljovics Fokinra nagy
hatast gyakorolt Isadora Duncan tanca, olyannyira, hogy a tancosnd elsé oroszorszagi
fellépését kovetd évben mar egy részben gorogos koreografiat tervezett Acisz és Galatea
(1905) cimmel. A darabot késébb tobb masik is kovette — egyetértésben Szergej Pavlovics
Gyagilevvel, az Orosz Balett tarsulat vezetdjével —, aki szintén felismerte, hogy a korabeli
tarsadalom fogékony az antik témdk irdnt. A tanchoz, Fokin, akarcsak Isadora Duncan,
konyvekbél igyekezett a gorog tancrol és vazafestészetrél szerzett ismereteit béviteni.?8
Fokin nemcsak mozdulataiban és ruhazataban szerette volna az antik Hellaszt feleleveniteni,
a Daphnis és Chloé cimii koreografidja eredetileg gordog zenére lett volna eldadva, am
Rimszkij-Korszakov tapasztalata az antik zene rekonstrualhatatlansagarol meggy6zte a
koreografust, hogy inkabb Ravellel dolgozzon egyiitt.?3* Az Orosz Balett gorog témaju
koreografiai (Ndrcisz, Spartai Heléna) kozé tartozd Daphnis és Chloé nimfai, nemcsak
Nizsinszkij az Egy faun délutanjanak nimfait, hanem Dienes Valéria korai koreografiait is
az esziinkbe juttathatjak. (43-44. kép) Talan nem véletleniil. Az kéztudomasu, hogy az
Orosz Balett 1912 marciusaban és decemberében a Magyar Kiralyi Operahazban tobbszor
fellépett. Az 1912. december 29. és 1913. januar 8. kozotti programban a Tiizmadar, a

Szilfidek, a Karneval, A rozsa lelke, a Kleopatra, a Polovec tancok vagy példaul az Egy faun

282"yen0BeK NaacTUUECKMit", KaTanor BbicTaBku 21 despana -30 anpensa 2000r., Mockba, 2000r.

283Mihail Mihajlovics FOKIN: Az ar ellen. In. U8. Az dr ellen. Bevezet§ és jegyzetek: KORTVELYES Géza. Budapest,
Gondolat Kiadé, 1968. 19-233: 102—-103.

284o. 200-201.
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délutanja is szerepelt. Mirkovszky Madria hagyatékaban taldlhaté néhdny Leon Bakszt
kosztiimtervrél (a Daphis és Chloé, a Spartai Heléna és az EQy faun délutdanja kosztiimjérél)
késziilt rajz. Ezek egyikének, az Egy faun délutanja nimfajanak o6lt6zEékét megorokitd
rajznak a hatuljan Mirkovszky Maria édesanyjanak, Greguss Gizellanak mithimzésért 1150
korona 6sszegrol kiallitott kivitelezési szamldja lathatd. Lehetséges, hogy az Orosz Balett
kosztiimjei szallitas kozben megsériiltek, ezért keresnilik kellett egy helyi ismert
iparmiivészt, Greguss Gizellat.?®® De mindenesetre, mivel e rajzok mindegyike az Orosz
Balett gorogds miveirdl késziilt, nem tlinik messzemend kovetkeztetésnek, hogy
kijelentsiik: a Dienes-iskolaban ismerték és tanulmanyoztdk az Orosz Balett gorogos

koreografiait.?

Mozdulatkincsében, erdteljes profilozasat tekintve, ugyanakkor Vaclav Nizsinszkij mar
emlitett, az Egy faun délutdnja koreografidjat is a klasszicizalé miivek kdzé sorolhatjuk.?’
(45. kép és klasszicizalo vided mappa 3). A koreografia kozvetlen el6zménye Fokin Ndrcisza
volt, amelyben Nizsinszkij fészerepet kapott. (46. kép) Ettol fliggetleniil, az antik miivészet
iranti érdeklédés mar 1910 6szén meg volt a tarsulatban: ekkor Nizsinszkij, Bakszt és
Gyagilev — a Duncan testvérekhez hasonléan — Gordgorszagba és Krétara utazott, hogy ott
az antik miivészetet tanulmanyozzik.?8® Hovatovabb, Mihail Fjodorovics Larionov egy kissé
mulatsdgos anekdotat mesélve, az Egy faun délutanja gesztusainak ihletd forrasaul szintén
a Louvre miitargyait jelolte meg. A torténet szerint az Egy faun délutanja tervezése kozben
Nizsinszkij és Leon Bakszt megbeszélték, hogy a Louvre antik gyiijteményénél ismeét
talalkoznak, mivel t4jékozodni akartak a korszak stilusaban. Am Bakszt odaérve, nem talalta
Nizsinszkijt, mert mig 6 a foldszinten az archaikus gordg részen tartozkodott, Nizsinszkij az
elsd emeleten az egyiptomi miivészetet tanulmanyozta.?®® A foldszint gordg és az elsd
emeleti egyiptomi miivészet kozti differencia megjelent a kortarsak dilemmajaban is,
ugyanis nem tudtak megegyezni abban, hogy pontosan melyik korszakban vagy miifajban

keressék a koreografia ihletd forrasat. Henry Gauthier-Villars az Egy faun délutanjarol irt

285 A masik és lehetségesebb véltozat szerint a Dienes-iskoldban egy koreografidhoz vitelezték ki azt.

285Ezt megerdsiti, hogy 1915-6s tanulmdanyaban Dienes Valéria az Orosz Balett és Raymond Duncan kozétt
parhuzamot vont: ,Ez a kozlemény Raymond Duncan rekonstrualt gérog tornarendszerét akarja bemutatni,
melynek mdvészi tancokkd valé feldolgozasat Isadora Duncan és tanitvdnyainak el6adasaibdl s a
legnagyobbrészt erre az alapra épult orosz balettekbdl ismerjuk.” DIENES 1915. i.m. 226.

287A Raymond Duncan -és Dalcroze -tanitvany Marie Rambert csak kés6bb, a Tavaszi dldozat koreogréfiajanak
tervezésekor, mivel Sztravinszkij zenéjének ritmusa tul gyors volt a klasszikus baletthez, igy szlikség volt egy
Dalcroze-technikat ismerd munkatarsra, aki Rambert lett, csatlakozott Budapesten a térsulathoz. igy a
klasszicizald6 mozdulatokat még nem tekinthetjlik az & hatasanak. Marie RAMBERT: Quicksilver, an
autobiography. London, Macmillan, 1972. 55.

288SQUET 2012. i.m. 241.

2Interju Mihail Larionovval, 1954. julius, Parizs. Forrds: REiss 1980. i.m. 78.
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kritikajaban ramutatott arra az értelmezési nehézségre, amelyet a korban elszaporodé antik
inspiraciok okoztak: ,,a térdhajlat rancolat a német muzeumokbdl szarmazik, a valltartas a
Louvre-ban volt megfigyelve, az als6 kar tartasa pedig a National Gallery gytijteményébol
szarmazik”— giinyolddott. Majd megjegyezte, hogy még a szakértok sem tudnak megegyezni
abban, hogy a mozdulatok honnan szarmaznak, mig egyesek az els6 i6n szobrokra
(Reynaldo Hahn), masok az etruszk vazafestészet emlékeire (Joseph Bois) ismernek ra

azokban.?%°

Az antik mintaképek utanzasa a korszak tancmiivészetében

A mintaképek beazonositdsa soran nehézséget okoz, hogy nemzedékrél nemzedékre
megfeleléseket kerestek az antik miivészet emlékei és Isadora Duncan tanca, illetve
Nizsinszkij az Egy faun délutinja koreografidja kozott, pedig mindkettd miivész
hangstlyozta, hogy szamukra az antik miivek csupéan inspiracioul szolgalnak: ,,inkabb az
archaikus gorogok felé fordulok — vallotta Nizsinszkij, mert azok kevésbé ismertek [...] De
azok csupan az inspiraciom forrasai. Azokat a sajat stilusomra akarom atalakitani.”?%t A
gorogok tanca cimi irdsadban Isadora Duncan mas szavakkal, de ugyanezt fogalmazta meg:
»hem akarom azt mondani, hogy masolom vagy utdnzom (tudniillik, a gorogok tancat), a
draméim témai inkabb modernek, hanem inkabb magamba szeretném szivni a létezésiiket,
és ujrateremteni azt a sajat inspirdciom szerint.”?%2 Sot, magyar példat hozva, az 1920-as
években, Dienes Valéria sem a gordg tancot akarta vissza allitani: ,,a gérog kalokagathia
helyébe talan ma egy Ontudatosabb, részletezobb, hajlékonyabb karakterképzot taldlunk
majd a mozdulatban, mely nem az 6kori masolatnak magunkra gyarasa, hanem a mi mostani
igényeinkhez szabott, és Onmagat hatartalanul ujjafejleszteni tudé6 mozgaskultura 1észen,
igazi keresztény kalokagathia” — irja mozdulatmiivészeti rendszertanaban.?®® Az antik”
vagy okori gorog jelzé tehat inkabb egy szellemi kornyezetet jeldl, mint konkrét utdnzast.
Ezt erdsiti a Maud Allanrdl szolo kritikak tucatja is. Bar a tancosndrdl ismert egy fotd,

amelyen dor oszlopok el6tt all, ugy tinik, miivészete kapcsan, gordg jelzét a balettol

20Henry GAUTHIER-VILLARS: Numéro exceptionnel sur L’aprés-midi d’un faune. Comeedia illustré, 4. 1912/18.
Atvéve: Roland HUESCA: Danse, art et modernité. Au mépris des usages. Paris, Presses Universitaires de France,
2012. 35-36.

291Bronislava NUINSKA: Mémoires 1891—1914. Paris, Ramsay, 1981, 279. Atvéve: HUesca 2012. i.m. 36.
292Hyesca 2012. i.m. 36.

23pr. Dienes Valéria orkesztikai rendszere, OA—-MGY, jelzet: a-dvh-list00002, 3.
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.2% Raadasul az ,,0kori

eltavolodasra értették, ¢és a szabadsag szinonimdjaként alkalmaztak
gorog” jelzo, vizsgalva a korabeli orosz, angol és francia iskoldkat, csak részben vizualis

kategoria. Hiszen ezek az iskolak tobbnyire erdsen zenei beallitodottsaguak voltak. (47. kép)

A természetesség kérdése a korszak tancmiivészetében

A masik vitatott és gyakran kozhelyként kezelt fogalom a korszakban sokat emlegetett
természetesség, vissza a természethez hivoszavak. A korszak tanccal kapcsolatos
diskurzusat olvasva a természetesség fogalmat egy komplexen értelmezett harmoniééval kell
azonositanunk. A harmoénia megtaldldsara a miivészetben, a vadember mitoszatdl kezdve
(kivonulas a tarsadalombol), az egzotikus (néger, indiai) vagy torténelmi korokhoz valo
forduldson at, szamos alternativa létezett. A Duncan testvérek tobb lehetdséggel is éltek:
nemcsak a multbol inspiralodtak, hanem a godolléi miivésztelephez hasonldan, egy koloniat
hoztak létre, ahol mindent sajat maguk gyartottak. ,,Elfelejtettiik, hogy az hogy test, azt
jelenti, természet. A testkultira pedig egy Osszetett fogalom, nemcsak az izmok, hanem a
1¢lek, az elme €s az érzések kulturaja is” — veti kora szemére Raymond Duncan La danse et
la gymnastique (Tanc és gimnasztika) cimii 1914-es eléadsdban.?®® Majd pedig miutan
felvazolja, hogy a létezés értelme és lényege a mozgas, a természetben minden mozog (a
természetben a sz¢l, de a szervezeten beliil a vér is), kifejti, hogy mozgasra nemcsak azért
van sziikség, hogy a szervezet vitalitdsat noveljiik, hanem hogy egy harmonikus allapotot
hozzunk 1étre, amelyben minden résziink, beleértve az isteni résszel kdzvetlen kapcsolatban
4llo lelket is, harmoénidban van.?®® A test Raymond Duncannal a lélek szolgalataban 4ll,

annak kifejezdeszkoze. 2%’

Ugyanigy Isadora Duncan A jévé tancdban a természethez, illetve az Okori gordg
miivészethez vald visszaforduldst az elveszett harmonia ijra megtalalasaval indokolja: 2% | A
hullamok, a szelek, a f6ld mindenkor ugyanazzal az 6rokos harmonidval mozog. Nem

megyiink a tengerpartra, hogy megtudakoljuk az 6ceantdl, hogyan mozgott a régmultban és

2947 g6rog jelz8 emlitve az aldbbi cikkekben: [n. n.]: Maud Allan in greek dances, More Beautiful In Face and
Figure Than Some of Her Predecessors. The New York Times, 1910. janudr 21.

2%5Raymond DUNCAN: La danse et la gymnastique. Conférence faite le 4 Mai 1914 a L’Université Hellénique,
Salle de Géographie, Paris, Akademia Raymond Duncan, 1914. 2.

2%6DUNCAN 1914. i.m. 2-5.

297Raymond DUNCAN: Elektra de Sophocle, programme. 2. Forras: OA—MGY, jelzet: dvh-rd-001-02.

2%|sadora Duncan szdmdra a természethez, és az dkori gérég mivészethez valé visszafordulds szinonim
fogalmak voltak, az 6kori gérogség az ,elveszett Paradicsomot” testesitette meg.
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hogyan fog a jovOben. Tisztdban vagyunk vele, hogy sajatos mozgéasa a természetébdl
fakad.”?%° Késébb pedig kifejti, hogy az 6kori gorog vazakon ugyanez a harmonia jelenik
meg: a Cupido vagy a szatir mozgasa megfelel koruknak, testi felépitésiiknek, tehat
mozgasuk harmonikus.3%

A harmoniakeresés nem kizarélag a mozdulatmiivészet megteremtdinek sajatja volt, a
korszak balettmiivészetében is jelentkezett. Nizsinszkij a balettmiivészetben, nemcsak a
mozdulatok harmonijat tartotta elsddlegesnek, hanem azon keresztiil egyfajta belsd
igazsagot szeretett volna kinyilvanitani. Isten- és igazsagkeresése, ugyanazon tarsadalmi és
lelki jelenségekre vezethetd vissza, mint a mozdulatmivészek antikvitashoz
visszanytilasa.>*! Ellenben Fokinnél, aki egyszerre cafolatat és megerdsitését adta a duncani
elképzeléseknek, a harmonia csupdn mozgéstani €s vizudlis kornyezetben értelmezddik.
Minden mozdulat jo6 lehet, amelynek stilusa Gsszhangban van az abrazolt korszakkal,
témaval. Egy bacchanalia példaul diszharmonikus balettcipdben és spiccen. ,,Ha a régi iskola
koreografusdnak szemszogébdl vizsgaljuk [...] arra a megéllapodésra juthatunk, hogy
Gorogorszag marvany istenei teljesen helytelen pdzban alltak, [...] Michelangelo fenséges
szobrai is pofatlanok. [...] Ha Miss Duncan természetes tancanak szemszogébdl vizsgaljuk
meg az indiai templomokat diszitdé fantasztikus pozokban allo6 szobrokat, vagy az 0Osi
Egyiptom [...] elbiivol figurainak szépségét, vagy a japan és kinai akvarelleket, az orosz
ikonfestészetet, vagy az id6szamitas eldtti gérog miivészetet, akkor meg kell allapitanunk,
hogy valamennyien egyforman tavol allnak az ember természetes mozdulataitol [...], és
mégis a szépség hatalmas ereje rejlik benniik” — irja Fokin 1914-ben.32 Fokin, bar kortarsa
volt Isadora Duncannak, gy tlinik, hogy nem érezte at azt, hogy Duncan természetesség
iranti vagya mogott és az 6 rendszere mogott is a harmonia iranti igény huzodik meg, de mig
0 csak a lathato (a technika, a tdnc), Duncan a lathat6 és lathatatlan (a teljes ember €s
tarsadalom) feldl egyszerre kozelitve vizsgalta a harmoénia kérdését. A duncani harmoénia
technicista felfogasban amugy is értelmezhetetlen lett volna, hiszen Isadora batyja,
Raymond Duncan, htiga elveivel 6sszecsengd mddon, éppen a modern sport teljesitmény

centrikus, 1élektelen vildga ellen harcolt.>%3

29Isadora DUNCAN: A jov8 tanca. In. Tdncpoétikdk. Széveggydijtemény a reneszdnsztél a posztmodernig. Szerk.
FucHs Livia. Budapest, L'Harmattan, 2008. 131-139: 131.

300DyNCAN 2008. i.m. 134.

301N1zsINSZKINE PULSZKY Romola: Nizsinszkij. Budapest, Nyugat Kiadé és Irodalmi R. T., 1935. 52.

302\Mihail Mihajlovics FOKIN: Nyilt levél a Times szerkeszt8jéhez. In. US. Az dr ellen. Bevezet8 és jegyzetek:
KORTVELYES Géza. Budapest, Gondolat Kiadd, 1968. 237-241: 238-239.

303DyNCAN 1914. i.m. 1.
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Klasszicizalo tendenciak a magyar mozdulatmiivészetben

A magyar mozdulatmuvészet kezdete koriilbeliil 1912-re tehetd. Mindharom {6 irdnyzat — a
duncani (Dienes), a Dalcroze és a Delsarte/Mensendieck elveket a szinpadon Dalcroze-
technikaval 6tvoz6é Madzsar is — ekkortdjt jelenik meg itthon. Dienes Valéria az
orkesztikaval 1912 tavaszan, Raymond Duncannél Parizsban ismerkedett meg, aki ebben a
periodusban néhany honapon &t a Théatre des Pas du Loup-ban tartott gordgtorna-
tanfolyamot.3 Isadora Duncan tevékenysége, életmiive elvalaszthatatlan testvéreinek
munkassagatol: az értelmi szerzd, a rendszeralkotd a csalddban Raymond Duncan, az
iskolakat fenntart6-szervezd, Elisabeth Duncan volt. Raymond Duncan 6rdin a tanitvanyok
kitont viselek, mezitlab vagy saruban mozogtak. Oltézékét mindenki sajat maga készitette
el. Raymond Duncan tancrol és gimnasztikardl vallott elvein keresztiil Dienes Valéria
részese lett a fentebb — Isadora Duncan, Nizsinszkij és Fokin nevével — jelzett tincelméleti
diskurzusnak. Dienes Valérianal is megjelennek a korabban ismertetett fogalmak: az
elveszett egyensuly ¢és a harmonia megtaldlasa, test és lélek egyenstlya. Nézetei
emlékeztetnek mesteréjére, am annal kiforrottabbak: ,,a mozdulat nem maésolja, hanem
kifejezi a lelket, azzal, hogy format ad az eszmélésiinknek. [...] A mozdulatban rejlo
hatalmat eddig csak egyetlen kultlra iparkodott kihasznalni, az dkori gorogoké. Csak 6k
teremtettek igazi mozdulattudomanyt, melyet 6k neveztek el orkesztikdnak. Alkalmazaséaval
megmutattak, hogy a mozdulat nemcsak a testet mintazza, hanem a lelket is. [...] A
mozdulatok harmoénidja altalanos kotelesség, nem arulni valo kivaltsdg. A mozdulatnak igy
be kellene haloznia életiinket amint a gordg kultirdban, bevonulni egyéni és tarsadalmi
létiink minden fazisaba, mert egészséges, harmonikus élet enélkiil nem képzelhetd el. [...]
ma is ugyanazok e testek mozgas térvényszeriiségei, ha meg akarjuk talélni a hatalmas gorég
orkesztikat [...] nem elég a feljegyzésekhez, a vazakhoz, a szobrokhoz fordulnunk, sajat
testiinket kell vallatnunk. Abban ma is benne van a gordg orkesztika, és gordg emlékek
segitsége csak azért kell, mert évszazadok civilizacidja rontott rajtuk” — irja feltételezhetden

az1920-as évek végén, mar a keresztény korszakaban, a tanc filozéfusasszonya.>®

304DjENES Valéria: A kialakulds korszaka (1912-1920), Raymond Duncanndl. In. DIENES 1995. i.m. 97-99: 97.
305pr. Dienes Valéria orkesztikai rendszere. OA—-MGY, jelzet: a-dvh-list00002, 2., 10., 23-24.
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Az els6 magyar mozdulatmiivészeti elméletek

Madzsar Alice 1912-ben megjelent Egészségi és szépségi torna nék és gyermekek szamdra
ciml kiadvanydban korat a gordg vildg reneszanszénak tekinti, amelyben ,,mar nem
elégsziink meg azzal, hogy gyonyorkodiink a megmaradt remekekben, hanem igyeksziink
tudatos munkaval a szépségnek €s egészségnek arra a magas fokara emelni a szdzadokon at
elhanyagolt emberi testet, amelyre a régi szobrok bizonysaga szerint évezredekkel ezelott
eljutott.”3% Tehat a Duncan-iskoldhoz hasonléan Madzsar Alice a gorogokre hivatkozik és
a testet egyfajta miitargynak tekinti.’®” Madzsar Alice késoébbi, tobb valtozatot megélt
konyvében, A noi testkultura uj utjaiban, bar mar nem ennyire hangstlyosan, ismét visszatér
a gorogokhoz, akiket az aldozatos munkédval, mozgassal kimunkalt testi szépség
mintaképeként emlit: ,,a gérog nép eldtt eleven husbol és vérbdl allé modellek sétaltak,|...]
de rank csak a kébe merevitett alakjuk maradt. [...] Hanyan vannak, akik tudjak, hogy a
Miloéi Vénusz szépsége nem véletlen tiindérajandék [...], hanem szdzadokon &t folytatott
tudatos [...] apolas.”®%® Madzsar Alice sorai a Raymond Duncannél gordg tornat tanult
Dienes Valéria par évvel késObbi gondolataival, a néi torna,formalja és ¢épiti a

képzémiivészetek elsérenddi adottsagat, a testet” mintegy Osszecsengnek,>%

am mig a
duncanistdk megbonthatatlan egységként szemlélik a testet, addig Madzsar a
természettudomany feldl kozeliti meg azt. Az egyik egy megbomlott egyensulyt akar

helyreallitani (Madzsar), a masik pedig ekkor még az ember tokéletességébol indul ki.3*°

Klasszicizalo tendenciak a magyar mozdulatmiivészeti koreografiakban

Amennyiben a mozdulatkincset tekintjiik vizsgalodasunk targyanak — mint tettiik ezt
Nizsinszkij az Egy faun délutanja koreografiajara hivatkozva —, Madzsar Alice
tornarendszerét is meg kell emliteniink, mivel Mensendieck- Delsarte alapokbdl épitkezett,
igy Madzsar Alice néhany mozdulatan vagy gyakorlatdn érezhetdé az antikvitas hatasa.
Madzsar Alice esztétikai gyakorlatai kozott Delsarte-hoz hasonléan szerepelt a

szoborutanzas (példaul a Hermész gyakorlat). A problémat ez esetben az okozza, hogy

305\ ADZSAR JOzsefné Jaszi 1912. i.m. 1.

307Em|ékeztetdiil, Isadora Duncan szerint, a jov6 néi teste a korszak szépségeinek é16 mizeuma lesz. DUNCAN
2008. i.m. 136.

308\ ADZSARNE JASZI 1926. i.m. 11.

309D|ENES 1915. i.m. 226.

31Fentebb lathattuk, hogy késébbi elméletében mar Dienes Valéria is a megromlott civilizacidét hozza fel.

91



csupan mozdulatszintli elemzésbe menve, egybemosodhatnak a korszak geometrikus illetve
klasszicizald tendencidi: a Dienes-iskola antikizdld6 mozdulatai némely Koveshazi-
koreografianal is visszakoszonnek. Ugyanakkor meg kell jegyezniink azt is, hogy akar a
Dienes-, akar a Madzsar-iskola gyakorlataiban, mozdulataiban a keleti hatasok is
érvényesiiltek, igy, a mozdulatok feldl kozelitve, egyebek mellett, a frontalis 1épésekre
gondolva, még a Dienes-iskolat sem tekinthetnénk tisztan klasszicizalonak. Nyilvanvalo,
hogy egy korszak f0 esztétikai elveitdl eltekintve a tanc nem all6 képek sora, amelyben az
Osszhatds érdekében, a hangstlyos elemektdl eltekintve, egyfajta szogletességnek
(antikizalo) és ivességnek egyszerre kell jelen lennie. Ha azonban a tematika fel6l kozelitlink
targyunkhoz, olyan koreografidkat is vizsgalnunk kell, amelyek igen tdvol allnak a
klasszicizmustol: a mitoldgiai témdk gyakorta feltlinnek a korszak mozdulatmiivészeti
repertoarjaban. Ilyen példaul Madzsar-iskola gorogos ruhakban elbadott Eurdpa darabja,
amely inkabb mozgaskarikatura, mint antikizalé darab. (48. kép) Szentpal Olga Sziireti
tanca, az Adonisz- Aphrodité-Perszephoné szerelmi haromszog feldolgozasaval, azonban
mar egy kérdésesebb jelenség: a koreografidban mozgasfrizek is megjelentek €s egyes
valtozataiban a kosztimok is antikizalok. (49. kép) Am Szentpal Olga antikizaldsa nem a
Dienes-féle komor, tinnepélyes antikizalas, és ideologia sem tarsul mar hozza. Szentpal Olga
koreografidja a faunok és nimfak humoros és groteszk vilaga. Ezen tGlmenden, vannak
témak, amelyek nem csak az okori gorogoknél, hanem minden kulturkdrben a kezdetektdl
megfigyelhetdek, ilyen példaul a fegyvertanc, amelynek egy-egy példaja Dienes Valérianal
illetve Szentpal Olganal (1923, zeneszerzd: Jemnitz Sandor) is megfigyelhetd. (50-51. kép)
A fegyvertancok, mint Hevesy Ivan kifejti, a primitiv varazstancokbdl alakultak ki, céljuk a
konyorgés a gybézelemért vagy halaadds a megnyert csata utan®! A magyar
mozdulatmiivészetre tobbnyire nem az ausztral, afrikai vagy észak amerikai fegyvertanc,
hanem a gorog kultura fegyvertancai hatottak. A Dienes—iskola fegyvertanca a Spartaban is
szokasos, pantomimikus fegyvergyakorlat modern megfeleldje.3'2 Tehat alapvetden,
egyszerre vizsgalva a témdat és a mozdulatkincset, szlikebb értelemben klasszicizalod
miiveknek az 1910-es évek antikizalo mozdulatokbdl épitkezd, gyakran mitoldgiai témaji
miiveit kell tekinteniink. Tagabb értelemben azonban mat j6 néhany ideologia mentes antik

utanzo murol is emlitést kell tenniink.

311 Hevesy Ivan: A tdnc térténete. Gépirat, MTA BTK Mivészettorténeti Adattar, Kdveshazi Agnes hagyatéka,7.
312 yo.33.
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Dienes Valéria korai koreografiai

A Dienes-iskola 1910-es évekbeli fellépéseirdl igen gyérek az informacidink: egyrészt, mert
Dienes Valérianak a Tanacskoztarsasag bukasa utan menekiilnie kellett Magyarorszagrol,
ezért ebbdl az id6szakbol jorészt csak tanitvanyanal, Mirkovszky Maridnal maradtak fenn
dokumentumok, masrészt, mert fia, Dienes Gedeon ekkor még kicsi volt, igy nem
emlékezhetett erre az idoszakra. Dienes Valéria 1912 nyaran tért haza Parizsbol és kezdte
meg az orkesztika oktatasat.3!® (52-54. kép) ,Mar az Uréania eléadasok eldtt voltak
produkcioi az orkesztikanak. Els6 nyilvanos szereplése az 1916-iki [Bertalan] Vera altal
rendezett eldadas a Modern Szinpadon (az Andrassy uti 6shelyiségben), ahol Marika és Duci
[Mirkovszky Maria és Markos Gyorgy]| nem szerepelt és ahol R. [Révész] Ilus volt a star.
Vali [Dienes Valéria] nem latta ezt az el6adast. Mas privat jellegi produkciok mar a
Fehérvary [sic!] uton és a Miimiiben [Miivészet ¢s Miivelddés Ferenc koruati terme] és nalam
tartattak. [gy latta Hevesi Sandor kétszer is és N. Sz [Nemzeti Szinhaz] egy masik nagyfejiije
(undok frater). Kriesch Aladar, Gyorgyi, Vedres Mark, Ferenczy, Hadzsi Olga, Manninger.
Egyszer a festondk kikiildott csoportja (maflak). Krisztin Evvicsné. Kremmerék. Undi
Marikanal is volt két izben eldadas. Ott Takacs€k, Révayek, Szegty Erzsi. Kolozsvarott
1918. januar 9-én Lavotta, Kovacs, Lévay, Gyongyosyek, Ferenczy Zs” — emlékezett vissza
a kezdetekre Mirkovszky Maria édesanyja, Greguss Gizella.’!* Dienes Valéria nemcsak
Undi Mariskanal, hanem alkalmanként az 1910-es években, Remsey Jend visszaemlékezése
szerint, a gddollé1 miivésztelepen is fellépett: A g6dollé1 miivésztelepen tdncok is voltak. ,,A
klasszikus tancok a gorog tdncok voltak.[...] A gorog tancokat Dienes Valéria, 6 maga [adta
el6], fehér leplekbe ugy gorog kosztiimbe ugye [sic!].”%* (55. kép)

Dienes Valéria korai programjait nézegetve, Babits neve tobbszor felbukkan: 1917. aprilis
22-én a fentebb emlitett Urania-beli eldadas programjaban a Danaidak cimii versére késziilt
tancot tiizték miisorra (eléadd Révész llona).3'® Ugyancsak még ebben az évben, a
Feministak Egyesiiletének 1917. jinius 11-i eléadasan bemutattak a Lakodameia verstancot
(a tincosok Révész Ilona és Mirkovszky Méria).3!” (56. kép) Az is megallapithatd, hogy az
1920-as évek végérol ismert fouri réteg mar ezeken az eléadasokon is jelen volt: az 1918.

aprilis 1-2-i Mikes Arminné és Zichy Rafaelné altal rendezett eldadast a Karolyi-palotaban

313 | ukAcs Gyorgy levelezése (1902-1917). Szerk. FEKETE Eva — KARADI Eva. Budapest, Magvetd, 1981. 482.
3140A-MGY, jelzet: mmh-p-00002_20.

315 SZM—-MNG, Adattar, Interju Remsey Jendvel, gépelt véltozat, jelzet: 21693/1982, 21. (a gépelt interju 8.
oldala)

3150A—-MGY, jelzet: mmh-p-00002_1.

3170A-MGY, jelzet: mmh-p-00002_22.
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tartottik, a bevezetd szoveget pedig Bethlen Istvanné mondta.'® A kozonség soraiban
Auguszta féhercegasszony és gyermekei iiltek. Az 1910-es években alkalmanként még
Dienes Valéria is fellépett: 1918. szeptember 22-én a 37. gyalogezred III. miivészestélyén
Liszt H-moll balladdjara és Beethoven G-dur szondtdjara (op. 14, Nr. 2) Markos Gyorggyel
tancolt, Bartok Elégidjara pedig egy sz6lot adott el6.31° A bécsi Konzerthaus nagytermében
tartott orkesztikai esten 1919. marcius 1-én ezeket kiegészitve, Dienes Valéria egy Bach
Englische suite A-molljara koreografalt tancban és a Szeléné és Endiimion regéjében is
szinpadra 1épett.3® (57-59. kép) A korai koreografidkrél ma igen keveset tudni, a
fennmaradt programok alapjan azonban az is kijelenthetd, hogy viszonylag kis szammal
szerepeltek mitologiai témaju darabok a repertoarban. Ilyen volt a Beethoven Sonata
pathétique-re tancolt Endiimion és Szeléné regéje (1918) illetve a Pdn és Koré (1919),
amelynek egy részletét Markos Gyorgy szoloként is eldadta.®?l A Mirkovszky Maria és
Markos Gyorgy altal tancolt Fegyvertanc (1920), a fennmaradt fotok alapjan, az ellenfelek
harci felallasa utan pajzzsal és dardaval torténd kiizdelemmel folytatddott: a gyengébb fél
térdre ereszkedve védte magat.®?? Egy koreografiarol természetben késziilt fotok maradtak
fenn.32 (59. kép) A mitologiai torténetben az alvo fithoz sorban, egymés utén,
kivancsiskodd nimfak osonnak. A fil mellett egy kupa lathato, talan a fiatal Dioniiszosszal
azonosithatjuk. A fithoz jarul kitart, fekete kopenyében Dienes Valéria, aki lehetne Héra is.
A végkifejletben 6t tancos egy kupaval és egy tallal 1athatd, a tlban feltételezhetéen viragzo
fadgak. Az Endiimion és Szeléné regéjébdl (tancolta Mirkovszky Maria és Markos Gyorgy)
az elso jelenetrdl maradt fenn fotonk, amikor Szeléné felébreszti az alvd Endiimiont, aki
megriadva, bizonytalan, imbolygd mozgasba kezd. (60. kép) Tovabbi fényképek alapjan
feltételezhetd tancok: egy amazontanc, két Mirkovszky Maria és Markos Gyorgy altal
tancolt dud, az egyik hatuljara ,,Szembekotisdi”, (61. kép) a masikéra ,,Fény és arnyék” van

irva. Ugyanakkor meg kell jegyezniink, hogy ilyen el6addscimek nem szerepelnek a

3180A-MGY, jelzet: mmh-p-00002_9.

3190A-MGY, jelzet: mmh-p-00002_26. A programra ceruzaval rdjegyezve, hogy végiil az aznapi mdsorbdl Liszt
H-moll balladdja kimaradt.

320 Orkestrische Gesellschaft der Frau Valerie Dienes (Budapest), Griechische Bewegungskunst, Tanz und
Pantomime, bécsi Konzerthaus nagyterme, 1919. marcius 1., OA-MGY, jelzet: mmh-p-00002_30.

321 A Pdn és Kdré a 1919. december 31-e és 1920. janudr 7-e kdzott a Dunaparti Szinhazban lett bemutatva.
OA-MGY, jelzet: mmh-p-00002_37_1. Markos Gyorgy Pdn cim(i széldja 1919. majus 8-an, a Tavaszmez6 utcai
gimnaziumban lett bemutatva (OA-MGY, jelzet: mmh-p-00002_31).

3225 Beethoven Contre Tédnzére el8adott Fegyvertdnc az Orkesztika Tarsasag el6adasan, Mirkovszky Maria
tancestélyén, 1920. majus 30-an, a Kamara Szinhazban lett bemutatva (forrdas: OA—MGY, jelzet: mmh-p-
00002_43 1. ). Kordbban létezett egy Gluck zenéjére tancolt férfi dudé fegyvertanca is az iskolanak
(koreografus: Markos Gyorgy), amelyet Erdds Laszld és Erd6s Péter (1920. majus 1., Belvarosi Szinhaz), illetve
Markos Gyorgy és Erdés Péter (1919. december 7., Zeneakadémia) adott el6.

323Foté: OA-MGY, jelzet: mmh-f-00024.
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fennmaradt programokban. Az azonositast neheziti, hogy az eléadasokat a programokban
csak a kisérd zeneszam cimével, szerzdjével illetve a tanc tipuséaval (lirai tanc, ornamentikai
tanc, mimikai tinc, pantomim) jelolték, nincs mellettiik ,,beszél6 cim”, igy egyebek mellett
a Chopin I11. ballada (as-dur) cimii darabrdl is csak onnan tudhatd, hogy benne a lirai és
dramai lany kiizdott a fiaért, mert kordbban tobbszor ismertették. A Dienes-féle orkesztika
olyan népszerl volt, hogy Roka Pal, a Szinmiivészeti Akadémia tanara és a Tdnctanitok
Lapjanak szerkeszt6je,*** 1921-ben Klasszikus és ritmikus iskola cimmel konyvet adott ki,
amelyben a tobbéves kurzus részeként, egy 1917-es kisérletre is hivatkozva, javasolja az
okori plasztikus pozok tanitasat.®?® Dienes Valéria 1919-es emigracidja utan, Mirkovszky
Maria folytatta az orkesztika népszeriisitését. Ez, 1925-ben egy kiilonds egyiittmiikodést
eredményezett. A Szulamit ciml szindarabban, amelyet Szentpal Olga koreografalt,
Mirkovszky Maria volt a csoportvezeté.>?5A szultan altal meggyilkolt, kutba dobatott,
gyermekeit siratd asszony torténetét feldolgozd szinmivet legalabb kétszazszor adtak.
Ennek egyik jelenete, A kiutra jaré asszonyok, a fotdk alapjan, antikizalonak tiinik. (62. kép)
Bér az orkesztikai intézet 1925-t6l kezd6do nagy keresztény miivei és gyermekdarabjai is
mozdulataikban a Duncanbdl kiinduld Dienes-féle rendszert kovetik, azok mégsem
tekinthetdk klasszicizalonak. A klasszicizalo tancok viragkora az 1910-es évek. Az 1920-as
évektdl még alkalmanként jelen vannak a némileg klasszicizalé miivek, ilyen példaul Harald
Kreutzberg az Oresztészben (1935) (63. kép) vagy az Orfeus klagt um Euridike-ben (Orfeusz
gyvaszolja Euridikétben, 1935), amihez Max Terpis vagy Yvonne Georgi hatasara gorogos
ruhaban gorog témakat elevenitett fel. (64—-67. kép) Az Oresztészben a karjara tekert arany
kotelekkel kiizdott, az Orfeusz pedig egy sz6l6 forméjaban eléadott dud volt. Kreutzberg a
gorogos tunikajat paldstjanak palastjat leengedve majd maga koré tekerve, hol néként, hol
férfiként jelent meg a szinen. A masikat vagy a ndt, az arcara tett, illetve a kezében tartott
Euridiké-maszk jelenitette meg. De Kreutzbergnél és az ekkor sziiletett miiveknél az eredeti
ideoldgia mar hidnyzik. Kreutzbergnél az antik téma csak liriigy személyes mondanivalo-
példaul az Oresztészben az dnmagéval harcold ember-, eltancoldsara. A klasszicizmusnak
egy mas tipusat, a nemzeti multra hivatkozast, az olasz mozdulatmiivészetben talaljuk.3?’
Balazs Kata kutatasai alapjan, tudhato, hogy az olasz Feste Classiche még az 1910-es

években, tehat az antikizalas viragkoraban indult. Az akkori el6adasok szellemi hattere a

323Rbka Pal Réka Gyuldnak, a Tdncmesterképzé tanfolyam vezetSjének a testvére.

325RoKA Pal: Klasszikus és ritmikus iskola. Budapest, Bichler |. Kbnyvnyomdadja, 1921. 3-5.

326Blaha Lujza Szinhaz, zeneszerz8: Donath Sandor. A darab rendez8je Harmat Hilda volt. A szindarab jelenetei
az alabbiak voltak: A tdncbetétek a szindarabban az aldbbiak voltak: A kitra jdré asszonyok jelenete, Sziiretel6
tdnc, Lakodalmi tdnc, Galambtdnc, Gydszolé asszonyok tdnca.

327BaLAZs Katalin: Tdnc a két vildghdboru kézti Olaszorszdgban. Ars Hungarica, 11. 2014/1. 44-50.
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fejezetben leirtakkal megegyezd. Ezeket a klasszikus eléadasokat az INDA (Istituto del
Drama Antico) fennhatoésaga ald tartozo dél-italiai nyitott szinhdzakban (Siracusa,
Agrigento, Ostia, Paestum) rendezték meg. A klasszikus eléadasok a huszas években
azonban, mint példdul a magyar részrdl is ,tdmogatott” Rosalia Chladek Trakhiszi nék
(1933) cimii koreografiaja, mar az olasz nemzeti identitds szolgalataban alltak.(68. kép)
1940 koriil az Orkesztikai Intézetben is ismét megjelentek a klasszicizaldo koreografiak,
amelyek az iskola koreografusi tevékenységet is folytatd tanitvanyaihoz kdothetoek.
Ugyanakkor ez a kései klasszicizalas, akar Kreutzbergnél, csupan kiilséségekben nyilvanult
meg, nem tarsadalmi jelenség volt, mint a korabbi, nem tarsult hozza az az ideologia, mint
az 1900 és 1920 kozotti koreografidkéhoz, amelyek 1étrejottének oka mélyen a korszak
gondolkodéasaban gyokerezett. Az 1930-as évek végén mar egy eklektikus kornyezetben,
mas jelenségekkel egy id6ben jelentkezett a klasszicizalo vonal. Maskor volt méar: a Dienes-
iskola geometrikus mozgasrendszere koriilbeliil 1930-t6] mar elavultnak szdmitott. Dienes
Valéria koreografusi illetve tdncpedagogusi szerepét egyre inkabb a tanitvanyok vették at.
Erre a véltozasra E. Kovacs Eva, Dienes Valéria keresztlanya és tanitvanya igy emlékszik
vissza: ,,a Dienes iskola, ahogy a Vali néni id6sodott, atkeriilt egy mas sikra. Nem a mozgas
volt a f6, hanem az elmélet.” Majd par évvel késébb E. Kovacs Eva igy folytatta: ,,a
leghiresebb mddszer a Dienes-modszer volt, de abbol soha nem lett tancmiivészet. Mert az
annyira filozofikus volt, és annyira matematikus volt és annyira elmélet volt, hogy
egyszertien - én hidba abbdl kaptam az elsé diplomamat - hat mit mondjak... A mozgas
maga harom csoportba oszlott. Az egyik volt a profilmozgas. A 1adbak: jobb lab elél, bal 1ab
hatul. A vallak: bal vall ell, jobb vall hatul. Es ebben a sikban kellett mozogni (mutatja).
Minden, az elmozdulds,... a mozgést magat, az "en face"... szembe... se el6bbre, se hatrébb,
se odebb...se! Csak mintha egy papirlapon mozgott volna az ember, €s igy lehetett
megfordulni. Ez az orkesztika.”%?®

Ennek a masodik klasszicizaldo korszaknak Geguss Kornélia 1941-ben bemutatott
Persephoneia (69-70. kép+ Klasszicizalo videdé mappa 4) koreografidja a 6 miive.’° A
koreografia elsé része, a Moirdk, Onalldoan is miisorra volt tlizve. Masodik része a
tulajdonképpeni Perszephoné torténet, amelyben a ruhaszin haszndlat szimbolikus: az
alvilaghoz tartozoak feketébe, az istenek és isteni 1ények fehérben vannak. Az elsé képben
a szin egyik oldalan kiip alakban egy csoportot - Dioniiszoszt és Okeanosz lanyait- lathatjuk.

Hozzéjuk tart a f6ldon sétalgatd Perszephoné és Démétér. Az alvildg (Aidoneusz, ismertebb

328Detre Katalin és Vincze Gabriella interjuja E. Kovacs Evaval, 2014. magantulajdon.
3290SzZMI Tancarchivum, Szentpal Olga hagyatéka (32-es fond). A darab 1941. mdjus 4-én is be lett mutatva.
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nevén Hadész) és kisérete a szin masik oldalan, egymas mogott felsorakozva, fél térden nézi
anyat €s lanyat, akik k6z¢é Gaia lanykorusa 6romtancot ropva érkezik. Aidoneusz és Zeusz
jelenete, Perszephoné elrablasanak engedélyezése rovid, csupan néhany gesztusbol allo
cselekmény: Aidoneusz a lany felé mutat, Zeusz bar inti, utat mutat neki. Az alvildg ura
elrabolja Perszephonét. Zeusz ismét akkor jelenik meg a szinen, amikor Déméter megtalélja
lanyat, kézmozdulata Ujfent engedékeny, de a valasztas Perszephonéé. A mitologiai
torténetbdl szerelmi torténet lesz, a darab végén Perszephoné képtelen donteni: hol férjéhez,
hol anyjahoz sétal, végiil mindketté kezét megfogva, harman valnak Gsszetartozova. A
koreografia mozdulataiban a duncani plasztika keveredik az expressziv, szabadabb
mozgassal: az el6bbire példa a darab elején anya és lanya bevonulasa, vagy a kezd6 képben
Aidoneusz kiséretének helyzete, az utobbira Gaia halakdrusanak a tdnca. Zeusz szerepe a

darabban a pantomimra korlatozodik.>*

Az antikizal6 tendencidk hatasa a hazai képzémiivészetre és fotomiivészetre

Ha az 1910-es, 1920-as évek képzémiivészeti és fotomilivészeti alkotasai kapcsan az elsd
kérdés, ami felmeriil: ,,Mi a helyzet Bierbauer Clarisse-al?” Bierbauer Clarisse, Bierbauer
(Borbird) Virgil testvére, az egyik legjelentdsebb, koriilbeliill 1916-t6]1 miikodé magyar
mozdulatmiivész volt.>®! Bierbauer Clarisse az elsék kdzott szerezte meg Louise Langgaard
¢s Hedwig von Rohden kasseli iskolajaban a Seminar fiir klassische Gymnastik képzés
diplomajat.332 Az épp megnyilo, késSbb igen jelentdssé valé iskolarél Bierbauer feltehetden
Hollosy Simon révén értesiilhetett, akinél Louise Langgaard miel6tt a mozdulatmiivészet és
gimnasztika mellett kotelezte el volna magat, festészeti tanulményokat folytatott. A
lohelandi iskola két alapitdja — Louise Langgaard és Hedwig von Rohden — Hedwig
Kallmeyertdl és Bess Mensendiecktdl tanult gimnasztikat, és alapitotta meg Lohelandban a
kézmiivesiparra €s szocialis kérdésekre is nagy hangsulyt fektetd iskoldjat. Langgaard és
Rohden mestere, Hedwig Kallmeyer (Hade Kallmeyer vagy Hedwig Kallmeyer-Simon) egy

alapvetden delsartianus modszerbdl fejlesztette ki modszerét: Stebbins oktatasi rendszerébe

3%Forrés: Persephoneia, film, 1942 kériil, OA-MGY, jelzet: M-DVD-1008.

31Bjerbauer Clarisse-t Dienes Valéria is emliti. Lisd: DIENES Valéria: Az intézményes korszak (1929-1944). In.
DIENES 1995.i.m. 114-117:114.

332Bjerbauer Clarisse elsd tanfolyami felhivasa 1916-bdl szarmazik: ,,Klasszikus torna tanfolyamok (Rohden-
Langgaard rendszere) gyermekek, lednyok és asszonyok részére: tanitja Bierbauer Clarisse a klasszikus torna
okl. tanitonGje.”OSZK, Kisnyomtatvanytadr, jelzet: Kny. C 11.120. A mivészné két fellépésének a programjat
taldltam meg: az egyik 1917. majus 13-an, a masik 1921. marcius 4-én a Zeneakadémian volt. (Forras: OSZMI
Tancarchivum, Tiszay-hagyaték.)
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Mensendieck elemeket emelt be.3* Kallmeyer rendszerében — mestereihez hasonldan —, még
az antikvitasnak kiemelt szerep jutott, igy valosziniileg az antik motivumok a Langgaard—
Rohden tanitvany Bierbauer Clarisse tancmuivészetében is jelen lehettek. (71. kép) Az 1910-
es évek képz6 vagy iparmiivészetét kutatva, az megallapithato, hogy Szentpal Olga még nem
hathatott arra, ugyanis az 6 munkéssaga csak 1920 koriiltdl valik meghatarozova. igy ebben
a periodusban (az 1910-es években) csak a Madzsar-iskola, a Polanyi-iskola, a Bierbauer-
iskola és az orkesztika hatasaval szamolhatunk. A g6dolléi Mivésztelep tagjainak Dienes
Valériaval valod szoros kapcsolata kozismert. A fejezetben wjabb adatokkal bdvitve a
kutatast, erre tobbszor is hivatkoztunk. Undi Mariska és Dienes Valéria baratsagarol,
nemcsak a Dienes Valériat megorokitd festmény vagy a csalddot dbrazolo grafikak és a
kiilonféle korszakbol fennmaradt Undi plakatok arulkodnak (72. kép), hanem az is, hogy
Undi Mariska egyik testvére, Undi Lenke, Az Orkesztikai Iskola 1917/18. évi értesitdje
alapjan, Dienes Valéria tanitvanya volt. Ugyancsak ismert, hogy Maté Olga fotografus
testvére, Berkesné Maté Mela 1916-ban mozdulatmiivészeti iskolat tartott fenn
Budapesten.®3* Az Arkadia-kor klasszicizalo alakjait vagy André Kertész dccsét abrazold
naturista, szoborszer(, antikizal6 korai fotografiait a kutatas jelenlegi allasa szerint azonban
nem szabad Dienes Valéria hatdsaval magyaraznunk. Amit jelenleg biztosan tudunk, az az,
hogy Bierbauer Clarisse az 1910-es években a Magyar Kiralyi Képzémiivészeti Fdiskola
hallgatéit illetve a Lazar Piroska-féle iskola lednyait tanitotta mozdulatmiivészetre.
Epitészeti kapcsolatai révén, mint Borbiré Virgil testvére, pedig 6nallo iskolajat, 191617
koriil, a Steindl-céh jovoltabol, annak az Orszagos Kaszindban 1évd termében allitotta fel,
amelynek oOraira Balazs Béla is eljart, hogy tanulmanyozhassa a lohelandi
mozgasrendszert.>*® Bierbauer tanitvanya volt Korb Erzsébet festdnd testvére, Korb Floris
épitész lanya, Korb Flora is, akit Pécsi Jozsef az 1920-as években muzeumi vazak kézott is
megdrokitett. 3% (73. kép) A kép még nem egy Szentpal tanultsagu tancost abrazol, antikizalo
beallitasa akar a Kallmeyer-féle rendszerrel is dsszevethetd. A fénykép koncepcidja pedig,
a fentebb vazoltakba illeszkedik bele: a miizeumi kornyezetben a tdncos teste egy miitargy.

Ugyanakkor Osszevethetd a kép a kordbban kozolt antik vazas Ruby Ginner-portréval

333ponna A. DRAGON: Toward Embodied Education, 1850s—2007: Historical, cultural, theoretical and
methodological perspektives impacting somatic education in United States higher education dance, doktori
disszertacid, Temple University, 2008. 173-174.

334E, CsorBA Csilla: Mdté Olga fotémiivész: ,nagy asszonyi dokumentum”. Budapest, Petéfi Irodalmi Mizeum
— Helikon, 2006. 19.

335GRrauL Adrienn: Palackposta (15. doboz), 1. rész (Amig Ssszekeriiltiink), Mozaikok 1. fiizet, 7. Magyar
Epitészeti MUzeum, Borbird Virgil hagyatéka. A leiras szerint Bierbauer Uri tanitvanyai nem voltak hajlandék
férfi el6tt mozogni, igy véglil Clarisse és Graul Adrienn mutattdk be neki a gyakorlatokat.

3381.4sd: VINCZE Gabriella: Korb Fléra. Artmagazin, 2014/1, 50-55.

98



(Gateway to the Dance) vagy Dienes Valéria korai antik vazas portréival is, ramutatva arra,
hogy a korban altalanos jelenségnek volt mondhato, hogy a tancosok portréikon az antik
vilag ,.fopapndinek™ allitottdk be magukat. Osszegezve, Korb Flora mesterének, Bierbauer
Clarisse-nak a hatasa a festészetre és épitészetre valdsziniileg igen nagy lehetett, és mint
Kallmeyer kapcsan kifejtettiik, Bierbauer valdszinii, hogy klasszicizalé miiveket is alkotott,
337 4m miivészete messze allt a Dienes-féle orkesztikatol. Graul Adrienn az egyes iskolak
viszonylatat, s benne a Langgaard — Rohden-félét az alabbiakkal jellemezte: ,,a néi test
természetes adottsagaibol épitette ki, fokozta fel a mozgast tdnccd, s mint ilyen roppant
kedves ¢és kozvetlen eredményeket tudott felmutatni. Nem tamaszkodott anyira a zenére,
mint Dalcrozék.>®¥® Nem volt annyira torna jellegli, mint a Mensendieck-féle rendszer,
melynek itt Madzsar Jozsefné volt a propagéloja €s a legtavolabb allt a Dienes Valéria-féle
Orchestikai Iskolatol, mely gorog vazak alapjan vett mintak alapjan igyekezett valami merev
mozdulat-rendszert kiépiteni (ezt Dienes Valéria tudalékos eldadéasaiban probalta is
magyarazgatni) — de a legborzasztobb az volt, hogy ehhez az agyonkonstrualt
»alépitményhez” komoly muzsikéara a legképtelenebb tancokat krealtak. [...] Aki jo volt
koziiliik pld. Mirkovszky Marika, az sajar erejébdl volt jo [sajat koreografidival V.G.].”3%°

A masik irdny nyilvanvaloan a Dienes-vonal, de itt, marcsak a fentiek értelmében is, el kell
kiilonitetiink Dienes Valéria és Mirkovszky Maria személyét. Dienes Valéria tobb
tanitvanya a kezdetekkor Jaschik-tanitvany volt, am az 1920 koriili idészakban inkabb
Mirkovszky Maria, mint Dienes Valéria oktatdsaval kell szdmolnunk. Mirkovszky férje,
Detre Szilard képzémiivész, a késébbi Arc-en-ciel Babszinhaz tagja volt, igy a hazaspar
kiterjedt képzOmiivészeti kapcsolatokkal rendelkezett. Mindenesetre, az altalam eddig
vizsgalt miivészek (Korb Erzsébet vagy André Kertész) esetében, nem taldltam arra
bizonyitékokat, hogy kapcsolatban alltak volna Dienes Valériaval. Ami kimutathat6 volt,
ezzel szemben, hogy mindkét miivész rokonai révén, kapcsolatba keriilt a Mirkovszky
Mariaval baratsagban 1évé Szentpal Olgaval. Korb Erzsébet testvére pedig Bierbauer

Clarisse-t6l is tanult.

Osszegezve, a fejezetben a tancmiivészet klasszicizalé tendencidit jartuk korbe.

Megallapitottuk, hogy a jelenség virdgkora az 1910 és 1920 kozotti idészak. A késdbbi

3375zekérné Bierbauer Clarisse szdcikk. In. Bozzay Margit: Magyar asszonyok lexikona. Budapest, Stephaneum,
1931. 903-904. hasdb.

338E ponton, labjegyzetben, Grauel Adrienn megemliti, hogy a Dalcroze-féle rendszert, Szentpdl Olga mivelte
Magyarorszagon ,,magas nivon”. ,Felejthetetlen még ma is szdmomra Bartdk Allegro Barbardjara, négy
személlyel tancolt koreografiaja.”

339GRAUL Adrienn: Palackposta (15. doboz), 1. rész (Amig 6sszekeriiltiink), Mozaikok 1. fiizet, 5-6. Magyar
Epitészeti Mtizeum, Borbird Virgil hagyatéka.
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idészakban a klasszicizalas kitliresedik, alkalmanként (mint Olaszorszagban vagy
Gordgorszagban) a nemzeti torekvések szolgalataba all. Kordbban emlitettiik, hogy André
Levinson parhuzamot von Isadora Duncan tancai €s a preraffaelitdk miivészete kozott. A
klasszicizald jelenségek foldrajzi elterjedésére talan e mondat vilagit rd. Hiszen lathattuk,
Németorszagban hidba nyitottak a Duncanek iskolat, az expresszionista tinc kedvezdbb
fogadtatasra nyert. Ugyanakkor, a roppant erds balett hagyomannyal rendelkezd
Oroszorszagban a duncanizmus képes volt gyokereket verni. A szecesszioval parhuzamba
allithato klasszicista jelenség egyik anyaorszdgaban, Anglidban miikodtek a preraffaelitak.
Néhany szerzo, a gorogos tanc egyik angliai alapitojat, Margaret Morrist, William Morris
rokonanak tartja.3® Magyarorszagon a jelenség szorosan dsszefonddott a preraffaelitakkal
parhuzamba allithaté Godolléi miivészteleppel, illetve az iparmiivészettel. Oroszorszagban
a szlavofilizmus vagy a tolsztojdnizmus ugyancsak a preraffaelitikhoz hasonld
megoldasokhoz vezetett. Ezt csak kiegésziti, hogy a Go6dolléi miivésztelepen alkotd
Rozsaffy Dezs6 csaladja rokonsagba allt Goncsarovaval, aki palyaja kezdetén kiallitast akart
rendezni Magyarorszagon.®*! (74. kép) A duncanizmus és a gorogség, akarcsak a fent
emlitett mivészek és koloniak mivészeti alkotasai a valsagra adott egy valasz. Meg kell
jegyezniink, hogy Németorszagban, Ausztridban vagy Franciaorszagban, ahol a

duncanizmus nem hatott, a szecesszionak a dekadens oldala is igen erdteljesen érvényesiilt.

349pgld4ul Carol Loeb Shloss James Joyce tdncosnd lanyardl, Lucia Joyce-rél irt monografidjaban fejtegeti a
rokonsagot. Carol Loeb Shloss megallapitdsa, miszerint Margaret Morris William Morris unokaja lenne
valdszin(leg téves, hiszen William Morrisnak nem volt unokaja. A rokonsagot ennek ellenére nem tudjuk
kizarni. Forras: Carol Loeb SHLOSS: Lucia Joyce: To Dance in the Wake. New York, Picador, 2005. 125.
341GELLER Katalin: Rozsaffy Dezsé (1877—-1937). In. ,,Emberek, és nem frakkok.”A magyar mivészettdrténet-
irds nagy alakjai. 4. Enigma, 2010, 17/62. 63—-82.Rézsaffy felesége, Olga Lempiczky, Vera Goncsarova lanya
volt.
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Egzotikus és keleti kultirak a magyar mozdulatmiivészetben

A magyar mozdulatmiivészet keleties koreografiainak elézménye és hattere

A magyar mozdulatmiivészeti, vagy egyaltalin a mozdulatmiivészeti darabok keleti
inspiracioinak hatterére leginkabb Balazs Béla A kelet-dzsiai miivészet filozofidjahoz
értekezése vagy Baktay Ervin A hindu tdnc és zene irasa vilagit ra. Baktay szerint, ,,India
sok évezredes kultiraja még ma is fiatalos, ¢leterds és titkok megnyilvanitéja, még a mi nagy
kinnal felépitett mindig ujra meg Gjra atépitésre szorulod civilizacionk recseg-ropog. India
miivészete nyugalmat és megbékitd szépséget ad, mig mi a nyugtalanitéan Gjszertit kergetjiik
keserli, békétlen bizonytalamszigunkban.”342 Baktayhoz hasonldan, Balazs is, iradsaban,
egyfajta hianyra hivja fel a figyelmet, de nala ez a hiany vizualis szinten jelentkezik. Az
eurdpai ember elvesztette a latds képességét, mondja Balazs, mivel mindent stilizalva,
értelmezve, az ontudatunk sziiréjén keresztiil szemlélink.®*® A 20. szidzad, Balazs
értelmezésében, a keleti kultirakban a tudatos és 0sztonds oldal egységét kereste, rajta
keresztiil, fel akarta szabaditani az 6sztdnds és emocionalis oldalt. Baktay pedig a sokat
emlegetett, ,.elveszett Edent” fedezte fel keleti kultiraban. A Kelet-értelmezéseknek e két
oldala egészen a Felvilagosodas vadember mitoszatol végigkovethetd az eurdpai kulttirdban.
Rimbaud példaul akarcsak Balédzs, az 6sztonoldalt kereste a primitiv, egzotikus vagy naiv
miivészetben, mint irja: ,,A modern koltészet és festészet linnepélyességét nevetségesnek
tartottam, az idiota festményeket”, az izléstelen versikéket és a naiv rigmusokat szerettem.3**
Az egzotikum tehat alapvetden egy harc az ember emociondlis és Osztonlényéért. Nem
miivészeti, hanem tarsadalomtorténeti jelenség, amely azonban vizudlisan a miivészetben is
testet Olt. Az 0sztonlény felszabaditasaért vivott kiizdelem, a tarsadalmi szabalyok és lancok
elleni tiltakozas eredményezi az Oriiltek rajzai vagy a naiv festészet felé fordulést is. Ennek
a megallapitasnak a helytallosagat, a magyar mozdulatmiivészetben a Madzsar-egylittes
Bilincsek darabja bizonyitja. A Bilincseket, az emberi és tarsadalmi béklyok dramajat, az
egzotikus darabokkal egyszerre tlizték miisorra. Az egzotikum vagy Kelet Baktay-féle
megfogalmazasa ugyancsak tarsadalomtorténeti jelenség, amely a civilizacidkritikai vonulat
részét képezi. A Kelet Baktay szdmara, akarcsak a legtobb miivésznek, menekiilés. Baktay

azonban, nem csupan a forrast kivanta megtalalni, mint a legtobb antik, egzotikus, naiv vagy

342BAKTAY Ervin: A hindu tdnc és zene. OSZMI Tancarchivum, Szentpal-hagyaték.
343BaLAZS 1980. i.m. 156.
34Mario de MICHELI: Az avantgardizmus. Budapest, Gondolat Kiadd, 1965. 72.
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népi miivészet felé forduld személy, hanem akarcsak a godolldiek, a tettek mezejére 1épve,
a reformelképzeléseket életvezetése részévé tette, a szokasokat gyakorlatba is atiiltette.

A magyarorszagi keleti hatasokrol arulkodo tancok forrasa utan kutatva, inkabb az irodalmi
vagy a képzomiivészeti emlékeket kell megvizsgalnunk. Részben ez a helyzet kiilfoldon
(példaul Périzsban) is, bar szemben a magyar tanckultiraval, ott mar a korai idészakban
voltak autentikus egzotikus tancmatin€k ¢és estek. 1889-ben a Parizsi Vilagkiallitason javai
tancosok adtak el6, az 1900-as Parizsi Vilagkiallitison Sada Yacco I1épett fel.
Franciaorszagot 1906-ban a Kambodzsai Kirdlyi Tancszinhidz is meglatogatta.3®®
Magyarorszagon, 1911 aprilis—majusaban a Miivészhaz keleti kiallitast rendezett, hogy a
keleti miivészetet kdzvetleniil meg lehessen ismerni. A keleties tdncok is mar ekkor jelen
voltak, hiszen a kelet irdnti érdeklddés, nem a 20. szdzad vivménya volt, de ezek a
koreografidk keleti cimen csupan kiilonleges, egzotikus hatasokat kivantak elérni. Mindezek
ellenére, ha hatasok utan kutatunk a tanc teriiletén, csupan ezeket a korai példakat vehetjiik
mérvadonak, mivel az autentikus egzotikus tdncok magyarorszadgi megjelenése olyan késdi,
hogy a magyarorszagi keleties koreografidkra mar csak csekély mértékben hathattak. Az
Orosz Balett keleties koreografidit leszamitva, példaul a Kleopdtrat, amit Magyarorszagon
is elbadtak, els6sorban Ruth St. Denis lehetett az itthoniak szamara az ihletd forras.
(egzotikus vide6 mappa 1) Ruth St. Denist (eredeti nevén Ruthie Dennist) a keleti kultarak
¢észak-amerikai szdrmazast ,,papndjét” 1907-ben lathatta a nagykdzonség, a Fovarosi
Orfeum szinpadén. A tancosnd kivételes helyet foglalt el az 1910 eldtt Magyarorszagon
fellépd kiilfoldi mozdulatmiivészek (Isadora Duncan, Maud Allan, Lois Fuller) k6zott, 6 volt
az egyetlen, akit szinte egyontetli elismeréssel fogadott a kritika. Kosztolanyi Dezs6
egyenesen az egekig magasztalta tancat: ,,A fOvéarosi Orpheum szinpadan Ruth St. Denis
tancol, aki észak-amerikai, de lelke, ihlete, miivészete egészen a napkeleté. Csak a szakadt
Kelet forr6 homokjabol nének ki ily csodéalatos asszony-rozsék, ily ritmikus, szépséges
testkdltemények.”3*® Hasonloan pozitivan itélte meg St. Denis kompozicioit Brody Sandor
is, aki szerint ,,Duncan egy széptérdii, de fontoskodd professzor, Saharet egy hobortos
francia lany és Allan kisasszony rosszhiszemii spekuléns hozza képest.”**’ Ruth St. Denis a
japan kulturatol érkezett az indiai felé: amikor 1900-ban David Belsaco csoportjaval

Parizsban jart, latta Sada Yaccot tancolni,?*® majd miutan otthon egy plakaton meglatta {zisz

345SUQUET 2012. i.m. 260-263.

345K 0szTOLANYI Dezs8: Ruth St. Denis. In. KOSzTOLANYI Dezs8: Szinhdzi esték. Sajté ala rend. REz Pal. Budapest,
1978. Il. 624-625: 624.

347Atvéve: FucHs Livia: A tdnc forradalmdrai. VendégszereplSk 1898 és 1948 kézott. Budapest, OSZMI, 2004.
21.

348SUQUET 2012. i.m. 277.
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alakjat, érdeklédése az egyiptomi, majd az indiai tancokra is kiterjedt.>*® Ruth St. Denis
magyarorszagi eléadasan a Kobra mellett hires Radha szo6l6jat is lehetett latni. (75. kép +
egzotikus vide6 mappa 2—3) A Radha ciklikus felépitésii és vissza-visszatéré motivumokbol
¢épitkezd koreografidja, amely egy indiai templomtérben jatszodott, az 6t érzék misztikus
tancan alapult. A koreografia kosztiimjét, diszletét és megvildgitasat a tdncosnd tervezte.
Ruth St. Denis szdmara a mult és az egzotikus kultura egyfajta kuriozum volt, motivumok
¢s eszmék hordozoja. Bar tanulmanyozta az egzotikus kultirakat, tdncai nem tekinthetok
hitelesnek. Ugyanez a helyzet a Budapesten 1922. november 30-an a Vigaddban fellépd Sent
M’ahesaval is, — aki bar eredetileg Berlinbe egyiptoldgiat ment tanulni —, az dsi kultira
motivumaihoz csupan ihletd forrasként nyult. Budapesti tancai kozott, egyebek mellett a
csorgédobbal eldadott Beduintanc és az indiai jelmezes tanc, a Der unselige Geist (A
szerencsétlen lélek) szerepelt. (76. kép) Magyarorszagon, az ,autentikus” keleti
tancbemutatok az 1920-as évek masodik felében jelentek meg. Virdgkoruk azonban az 1930-
as évek. Autentikuson nem a mai értelemben vett keleti tancot értve itt, hanem azt, amikor
egy mivész szdrmazdsa révén ismerheti az adott kultira mozgéskincsét, és abbdl
nagymértékben merit. Ugyanakkor gyakran el is tavolodik attél, hiszen a korszakban az
egzotikus tancosok eléadasaikat tobbnyire a nyugati izlésvilaghoz igazitottak.>® Az
autentikus hindu, indiai tdncot a magyar kozonség felé eldszor az 1926. majus 5-én, 8-an és
9-én a Renaissance Szinhdzban fellépd Nyota Inyoka, az apai d4gon hindu 6soktdl szarmazo

tancmiivésznd kozvetitette,3?

akinek haromrészes budapesti miisordban nemcsak brahmani
¢s modern indiai tancok, hanem ¢és egyiptomi kompoziciok is voltak. Az indiai tancot az
1929-t6] tobbszor Magyarorszagon jard6 Uday Shan-Kar és Sinkie illetve a Belvarosi
Szinhazban 1937-ben fellépé Menaka és tanccsoportja kozvetitette. (77. kép) Baktay Ervin
Uday Shan-Kar produkcioja kapcsan értekezést irt a hindu miivészetrél, A hindu tdnc és zene
cimmel.3*? Baktay a hindu zene alapjanak a ritmust nevezi meg, amely mivel a ritmus, a zene
magikus-misztikus kapcsolatban van a vilaggal, tulajdonképpen a ragakon keresztiil a
kozmosz leképezése. A hindu tanc, akarcsak a zene, a taglejtéseken keresztiil ugyancsak ezt
a kozmikus ritmust képezi le. Uday Shan-Kar estjén Lilakat (indiai misztériumokat) is

bemutatott, példaul Krisna és Radha cimmel egy Rdasz-Lilat. Az indiaiakhoz hasonldan, a

bali vagy japan tancosok magyarorszagi fellépéseit is az 1930-as évekre tehetjiik. 1938-ban

349FycHs Livia: Szdz év tdnc. Budapest, L’Harmattan, 2007. 27.

350Erika FISCHER-LICHTE: A masik teste-a madsik tekintete. Exhibicionizmus, |atnivagyds és voyeurizmus a 19.
szdzad és a 20. szazad forduldjan. In. Hatdrdtlépések. Kulturdlis terek reprezentdcioi. Szerk. CSURI Karoly,
MIHALY Csilla és SzaBO Judit. Budapest, Gondolat Kiadd, 2009. 216—-240: 224.

351A program az OSZMI Tancarchivum, Tiszay-hagyatékdban talalhatd.

35277 Gjsagkivagat az OSZMI Tancarchivum Szentpal-hagyatékaban taldlhatd.
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Raden Jas Jodjana bali tancos, 1939. marcius 16-an a Devi Dja Java-Bali Szinhaz (Varosi
Szinhaz) latogatta meg Magyarorszagot. A japant pedig Yeichi Nimura ¢és Lisan Kay

kozvetitette.

Spiritualis tanitasok és indiai kapcsolatok a Dienes-iskolaban

Dienes Valéria komolyabban valoszinileg Parizsban ismerkedhetett meg az egzotikus
kultarékkal, illetve ugyanitt hathatott r4 Bergson miszticizmusa is. ,,Dienes Valéria jon haza,
mint Bergson vallasfilozofidjanak 0j profétaja. Bergson misztikus lett, akihez ugy jarnak az
asszonyok, mint Madame Thébeshez kézbdl jésoltatni, aki nem fér be a terembe, kinn all,
hogy mégis ott légyen és Valéria jon hirdetni, mint ,,els6”, s6t legelsd, az uj vallast az
elmaradt magyaroknak” — irja 1912 nyaran Ritook Emma Lukécs Gydrgynek.®3 Dienes
Valéria nem kifejezetten vonzddott az egzotikus kultirdkhoz. A keleti kultira szamara
inkdbb filozofidgjaban ¢és irodalméaban 4llt hozza kozel. Dienes Valéria a keleti
impulzusokhoz, hazatérte utan, els6sorban a godolléi miivésztelep révén jutott. Az 1910-es
években a mozdulatmiivész tanitvdnyai vagy tanitvanyainak sziilei gyakran az
iparmiivészethez kotddtek: Markos Gyorgy édesanyja, Mattyus Clotilde tobbszor publikalt
a Magyar Iparmiivészetben, Mirkovszky Maria édesanyja, Greguss Gizella ismert
iparmiivész volt. Révész Ilus (Révész Ilona), Dienes Valéria tanitvanya pedig az Orszagos
Magyar Kiralyi Iparmiivészeti Iskola évkonyve szerint, 1914 és 1917 kozott, az iskolaban
textilszakon tanult.®* A g6d6l116i miivésztelep tobb tagja, Rozsaffy Dezsé és Nagy Sandor
i1s erds érdeklddést mutatott a teozofia irant, amelyet a korban "uj buddhizmusként”
emlegettek.>° Mindketten megjartak Parizst, ahol Nagy Sandor megismerte Helena
Petrovna Blavatsky zold fiizeteit és Le lotus bleu folyéiratat.®® Rézsaffy Dezs6 1912 és 1915

kozott a Teozdfia folyoirat szerkesztoje is volt.®” Rozsaffy Dezso testvére, Rozsaffy Malvin

353LukAcs 1981. i.m. 482. Az idézet Ritodk Emma, Zalai Béla filoz6fus elsd feleségének Lukdcs Gyorgyhéz irt
levelébdl szarmazik. 1912. junius 23-i keltezése alapjan Dienes Valéria magyarorszagi mikodését 1912 juliusa
kornyékétdl szamolhatjuk, de szemben, a Madzsar-iskolaval, nala az iskolanyitasra csak 1915 és 1917 kozott
sor (a pontos datumot még kutatni kell).

354A7 OMKII Evkdnyve 1914/15-6s tanévrél 79. oldal, Révész llona 1. osztalyosként emlitve. Ugyand szerepel
az 1915/16. tanév 36. oldaldn és az 1916/17. tanév 21. oldalan.

3557 teozdfia (isteni bolcsesség) egy okkult irdnyzat, amely hisz egyfajta transzcendens tuddsban, amelyet csak
a spiritudlis atélés soran érhet el, egyre tokéletesitve Gnmagat, a testtel szemben halhatatlan lélek.

356GELLER Katalin: Mester hol lakol? Nagy Sdndor miivészete. Budapest, Balassi Kiadd, 2003. 14.

357GELLER, 2010. i.m.67.
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ugyancsak tdncos volt, aki a Dalcroze-féle iranyt képviselte Magyarorszagon: az 1922—23-
as tanévben a Fodor Ernd Zeneiskolaban tanitott.3%® Dienes Valéria emigracidja utan 1920
koriil tobb Dienes-tanitvany atpartolt Rozsaffy Malvinhoz, igy lehetséges az, hogy Rozsaffy
Malvin egy ideig Mirkovszky Madria¢kkal k6zos hazban lakott. Az 1920 utani keleties
Mirkovszky-koreografiak esetében (Anitra tdinca, Haidé), igy a Roézsaffy Malvinon

keresztiil érkezo keleti impulzusokkal, spiritualista tanitdsokkal is szamolhatunk. (78. kép)

Talan a godolldieknek kdszonhetden, akik koziil Undi Mariskdhoz és Korosfoi Kriesch
Aladarhoz kiilondsen szoros viszony fiizte, Dienes Valéria az 1910-es évek végén egy
iparmiivészeti jellegli iskoldban, feltételezhetden az Iparmiivészeti Iskoldban, gérog vagy
spartai tornat tanitott, éppen annak a Nadler Robertnek az igazgatosaga alatt, aki 1911 és
1927 kozott a Magyar Teozofiai Tarsulat elndke volt és megfestette Abdul Baha portréjat.3>®
Nadler az 1920-as évek végén a szintén godolléi Remsey Jend altal elinditott Spritualis
miivészek munkéjaban is részt vett, akik bar a baloldali korokhéz hasonléan 01 embert, Uj
¢letet ¢és 1) mivészetet hirdettek, de azt ,nem a gépek, nem a colossalis
homunkuluszszérnyek, s nem a gigantikus méretli anyagmonstrumok™-ban lattdk, hanem

abban, hogy az ember raismer isteni szdrmazasara.3%°

Az orkesztikai vonalat vizsgalva, ketté kell valasztanunk Dienes Valéria €s tanitvanya,
Mirkovszky Maria palyajat. Mig Dienes elsdsorban a gddoll6i miivésztelep révén ismerte
meg a spiritualista tanitasokat, Mirkovszkynal a Kelet nem spiritualitds volt (csak), nala a
Kelet az autentikus Indiat jelentette. Az orkesztikai-vonal, Mirkovszkyn keresztiil, a
Holldsy-tanitvanyok révén jutott keleti impulzusokhoz. Hollésy Simon testvére, Hollosy
Jozsef az elsé magyar buddhista volt.3%! A 19. szazad végén tobb buddhista témaju konyvet
irt: a Buddhista katét (1893) és a Buddha monddkat (1896). A Hollosy- tanitvanyok,
megfertdzddve Hollosy Jozsef tanitdsaival, gyakran lettek Kelet-kutatok vagy keleti
elemekkel tlizdelték meg miiveiket. A Hollosy-tanitvanyok korébe tartozott a kés6bbi Arc-

en-Ciel Babszinhdz tobb tagja: Blattner Géza ¢és Mirkovszky Madria férje Detre Szilard;

358Rézsaffy Malvin a Fodor Béla Zeneiskoldban az 1922-23-as tanévben tanitott.

35%Undi Mariskanak a Dienes csaladrél késziilt vazlatai a Godoll8i Varosi Mizeumban, Dienes Valériardl késziilt
pasztellje a szekszardi Babits Mihaly Emlékhazban talalhatd. Dienes Valéria Iparm(ivészeti Iskolaban vald
tanitdsara egy az Orkesztika Alapitvany gondozasaban |évd tananyagot tartalmazo lap utal. Ezen a plasztikai
gyakorlatokat tartalmazd lapon az ,lparmuvészeti” sz6 szerepel (jelzet: mmh-d-00013). Némi zavart okoz
azonban, hogy Siminszkyné Ervinné Budai Piroska visszaemlékezésébdl tudjuk, Dienes Valéria az 1917-es
tanévben az lparrajz Iskola helyén m(ikédé ,NGi Tovabbképzd tanfolyamon” Iélektant tanitott (MTA BTK
Mdvészettorténeti Intézet, Adattar, Siminszkyné Budai Piroska gylijtése a N&i Tovabbképzé Iskoldrdl és a
Vasarnapi Korrél, MKCS-C-1-133/19/1.)

360REMSEY Jend: Spiritudlis mlivészet In. A Spiritudlis Miivészek harmadik kidllitdsdnak katalégusa. 1927.
marcius, a Nemzeti Szalon 391. kiallitasa.

361Nekroldgja a Vasdrnapi Ujsdg 45. 1898/16 (4prilis 17.), 268.0ldalan.
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illet6leg a késdbbi India kutatd, asztrolégus Baktay Ervin, Felvinczi Takacs Zoltan, a Hopp
Ferenc Kelet-Azsiai Muzeum els6 igazgatodja, és Sass Brunner Ferenc. A harom magyar
szarmazasu hindu kultarkérben elismert képzomiivésznd koziil az elsé kettd Sass Brunner
Erzsébet és Brunner Erzsébet Sass Brunner Ferenc (sziiletett Brunner Ferenc) felesége és
lanya. 1929-ben mindketten Indidba utaztak, ahol megismerkedtek a szellemi élet
kiemelkedd alakjaival: Tagore mellett Gandhival ¢s a Nehru csaladdal. 1936-ban és 1938-
ban a siimegi helyi Polgari Onképzékdrben megrendezett kiallitisukon Brunner Erzsébet
indiai tincbemutatot is tartott.*®?> A harmadik Indidban ismert festoné Amrita Sher-Gil, az
indiai festészet megujitdja, Baktay Ervin hiiganak a lanya volt. Baktay htiga Gottesmann
Maria Antonia volt. A szikh maharadzsa lanyanak tarsalkodondjeként ismerte meg késdbbi
férjét Umrao Singh Sher-Gil Majithiat. A hazaspar, Umrao Singh Sher-Gil Majithia, aki
fotografiaval is foglalkozott, és Baktay Ervin huga 1913 és 1921 kozott Magyarorszagon
Bartok szomszédsagaban €lt. A mozdulatmiivészeti jelentdségét ennek az adja, hogy Baktay,
bar mar az 1910-es évektdl foglalkozik a keleti kultarakkal, és 1921-ben megjelenteti a
konyvét Tagorérol, ekkor még elsésorban nem India-kutaté, hanem képzdmiivész, aki
Mirkovszky Maria férjével, Detre Szilarddal kdzeli kapcsolatban all, abban a periodusban,
amikor Dienes Valéria emigracioban tartozkodott, és ezért az iskoldjat Detre Szilard és
Mirkovszky Maria vezette. A volt Hollosy tanitvanyok (Detre, Blattner), 1919 februérjaban
mar Roénai Dénes fotografussal egyiitt a Pesti Szinhazban wayang-el6adasokat tartottak;
1924 koriil a Donati utcaban pedig korokat és eseményeket megelevenitd ,,kosztiimos
esteket” rendeztek, amelyen Mirkovszky Maéria is rendszeresen szerepelt, a kapcsolat tehat
szoros maradt az egykori Hollosy-tanitvanyok kozott.%%® Az indiai ségorral rendelkezd
Baktayval valé egyiittmlikodés magyardzza Ronai Dénes indiai tdncosok fotografiait,
amelynek egyikén 1920 koriil Mirkovszky Maria tancolt.®®* Ronai egy masik Mirkovszky
Mariat megorokitd képén a tancosnd a sajat maga altal koreografalt négy Peer Gynt szvit
(Anita, Szolveig dala, a Zoldruhds lany tinca, Ase haldla) egyikében, az Anitra tancdban,

lathaté az 1920-as évek elején.3®® A keleti tanc kosztiimtervét feltehetéen Detre Szilard

362GELLER Katalin: Buddha Nyugatra megy In. Elizabeth Brunner. Nagykanizsa, Kanizsai Kulturalis Kézpont,
2011. 38-45: 44.

363 SRINC LészI6: Blattner Géza magyarorszdgi bdbos tevékenysége 1918-1925. szakdolgozat. 76-78.
364Rbnai Dénes, Indiai tdncosok,165x 230 mm, zselatinos eziist, Magyar Fotografiai Mdzeum, Leltari szdm:
2006.16826. A kép felhaszndlasra keriilt Mirkovszky Maria iskolajanak egyik hirdetésében is: , Orkesztika a
Svabhegyen. Forstner tdild”, |. kerilet, Béla kiraly ut 18.” (Az aprényomtatvany az OA-MGY gondozasaban
van.)

365\ Grieg zenéjére komponalt Anitra tdnca kedvelt téméja a korszak koreogréafusainak. Egyebek mellett a
Dienes-iskola 1917-es programjaban is szerepelt egy Anitra tdnc itthon, amelyet Mirkovszky Maria tancolt
(koreografus: Bertalan Vera). Lotte Wilkének is volt egy Anitra tdnca. Késébb az Allami tanfolyamon az egyik
vizsgaszam lett az Anitra tdnca.
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készitette.3%® Az orkesztikai-vonal késébbi programjaiban is feltiinik a keleti téma, 1924-ben
Pragaban Mirkovszky egy Orientalischer Tanz-cal 1épett fel.*®” Az Ottokar Hadiarvahaz
Bizottsag Horthy Miklésné fovédnokségével megrendezett diszeléadasan, 1920. majus 5-
én, a Haide cimi keleti pantomimjét, a Magyar Billiard-Kor Erzsébet Sosfiirddi estjén, 1923.
junius 26-an, pedig 4 I6tusz lelke sz616jat tiizték miisorra.®®® Baktay, késébb is kapcsolatban
maradt Mirkovszky Mariaval, % és kosztiimoket tervezett mozdulatmiivészeti darabokhoz,
mint példaul a Messze szall a lélek éjjel, messze szall az almodo 6si hindu dallamokra
eléadott koreografia eredeti hindu ruhait is 6 tervezte. (79. kép) Ezenkiviil Mirkovszky is
résztvevdje volt Baktay (indidn nevén: Heverd Bolény) zebegényi indian falujanak, amely
Ernest Thomson Seton nyoman, egy a 19. szazadi életreform-mozgalmak mintéjara
szervez6d® mozgalom magyarorszagi elterjesztésén faradozott.3® (80. kép) A Berlin
melletti Indianadorf utdn vagy nyoman, a kis kolénia, az indianszokasok tanulmanyozasa
alapjan allitotta 0ssze életmod;jat és 6ltozkddését, amelyben a sportok (nyilazas, célbaldvés)
¢és a szigoru étrendi szokasok is helyet kaptak. Satorban laktak, sajat maguk készitették
szerszamaikat és ruhdzatukat. A korabeli étkezési szokasoktol eltérden csak napi egyszer,
este étkeztek. Baktay felfogasaban ugyanakkor, az indiai és az indidn kozott atfedés
tapasztalhatd, a két kategdria nem valt el élesen egymastol. A zebegényi telepiilésen indiaiak
is voltak: némely foton indiai és indian tabor is latszik. E két tabor pedig alkalmanként csatat
vivott egymassal. Baktay, nemcsak kosztiimtervezéként, vagy munkatarsként allt a magyar
mozdulatmiivészet mellett, hanem, népszerlsitette €s ismertette a magyar tancosoknak az
indiai tancokat is. Baktay elméleti el6adasa a hindu tadncrél 1934. februdr 23-d4n a
Mozdulatkultura Egyesiilet tagdsszejovetelének keretében hangzott el.3’! Mirkovszky Maria
iskoldjaban az 1930-as évek utdn is kell indiai hatdsokkal szamolnunk. Mirkovszky
meghivasara, Selvarajan Yesudian az 1940-es évek elején, annak iskoldjdban, ismertetette
és elbadast tartott (bemutatokkal) ,,a hindu Yoga tudoményar6l.”®?> E. Kovacs Eva
visszaemlékezésébol kideriil, hogy Yesudian a Dienes-iskolaval szintén kapcsolatban allt,
ott jogat oktatott: ,,A Vali néninél volt joga, 6 mindig hivott vendégeket. Tanitott nala a

Laban lanya, azutan a Yesudian jott jogat tanitani, €s a Kiraly Ilus is tanitott ott. Szdval az

3%6Mindkettd az OA—MGY gondozdsaban. A fotd 18x24 cm, jelzet: mmh-f-00028. A kosztiimterv 14, 5x22 cm,
jelzet: mmh-d-00012-00084.

3677 zongoranal: Eugen Kalix. 1924. marcius 20. A programot az OA-MGY 6rzi.

368\ Haidé cim(i sokszereplds koreografia zenéjét Tarnay Lajos szerezte, a Haidé cim( dalt Hajnal Ella adta el8.
3697 fennmaradt pletykdk szerint Baktay is szerelmes volt a nagy langvérés hajjal rendelkezé Mirkovszky
Madridba.

370GELLERI Andor: Indidnok a Duna partjan. Szinhdzi Elet, 1931/37. 22-25.

3 ndulds, 2. 1934/3.(aprilis 1.) 6. (Krénika rovat).

3727 lapon évszdm nem szerepel, a datum ,janudr 20-a 7 éra 30”. Cim: XI. keriilet, Tarcali utca 12. A
dokumentum az OA-MGY gondozasaban van.

107



egy valtozatos iskola volt, mikor én indultam, csak késébb ment el mas iranyba.”"®

Yesudian még egy kedves iizenetet is irt E. Kovacs Eva emlékkonyvébe, amely még ma is
megtalalhatd a miivésznonél. (81. kép) Az Orszagos Szinhaztérténeti Mizeum ¢és Intézet
Téancarchivumanak Dienes-hagyatékaban talalhatdo Yesudian-fotografidk e kapcsolatot

szintén igazoljak.

Visszatérve a koreografidkra, Dienes Valéria iskoldjanak miisorait nézegetve Tagore neve
tobbszor felbukkan: 1917-ben R. Tagore pantomim jelenetek cimmel Révész Ilus Tagore két
versére adta eld sajat szerzeményeit, illetve az 1930-as ,,Hdarom koltéi arckép” cimii
koreografianal az egyik kolté szintén Tagore.>™ (82. kép) A ,Hdarom kilt6i arckép”
eredetileg Hdarom misztérium cimen szerepelt az iskolaban.3™ A Tagore kolteményeire épiild
a szerelem, élet és halal kérését feszegetd Vegtelen ut vandora vagyok cimi rész zenéje
William Jones miivében foglalt eredeti hindu dallamokbdl allt. A korai tizes évek indiai
hatasokrol  arulkoddé  koreografidit Borbir6  Virgil felesége, Graul Adienn
visszaemlékezésében az alabbiakkal jellemzi: ,,lattam Dienesnek nem egy ilyen elképzelésii
tancat (Liszt zenére krealt és indus maharadzsa jelmezben-hozzavald storyval fiiszerezett
izlés jelenséget).”®’® Graul Adrienn valdsziniileg a Dienes-iskola Révész Ilus (Dienes
Valéria) és Markos Gyorgy altal tancolt Keleti mese, a rabné szerelme cimii lirai
pantomimjére gondolhatott ¢ helyen, amelyet Liszt H moll szonatajara adtak eld. (83-84.
kép) De nem csak a koreografidk, a lépések kidolgozasaban is — némi véletlennek
koszonhetden — szerepet kaptak a ,keleti hatasok™. A frontalis 1épéseket Dienes Pal talalta
ki. ,,Dienes Pal, akinek jo hossz ldba és karja volt, elkezdett frontdlisan mozogni,
groteszkiil: az indiai stilusokat hozta. Ebbdl kideriilt, hogy lehet oldalra is mozogni. Késébb
aztan ebbdl lett a triéder.”*’” Ennek megfelelden az iskoldban a frontalis plasztikat hindunak,
a profil plasztikat egyiptominak nevezték. A Dienes-iskola egy késobbi keleti hatasokat
mutatd koreografiaja a Keleti vasdr volt. Habar nem ismerjiik még kellden az 1910-es évek
mozdulatmiivészetét, a Graul Adrienn altal ismertetett Keleti mese, a rabno szerelme kissé

kilog a korai Dienes-koreografiak koziil. A Keleti mese, a rabné szerelme keleties

373Detre Katalin interjuja E. Kovacs Evaval, 2011. magantulajdon.

3741917. aprilis 22., Urdnia Szinhaz, az ismertetés a Pesti Naplé 1917. aprilis 28-i szdmabdl valé.

357 misztérium sz6 alatt nem a kdzépkori keresztény jatékokra gondoltak, inkdbb csoda értelemben
hasznaltak. Az el6adasok az emberi lélekbe, mint misztériumba szerettek volna betekintést adni, a
legnagyobb Iélek a kolt6 segitségével.

376GRrauL Adrienn: Palackposta (15. doboz), 1. rész (Amig &sszekeriiltiink), Mozaikok 1. fiizet, 35. o, Magyar
Epitészeti Muzeum, Borbird Virgil hagyatéka. Graul Adiennt Bierbauer Clarisse 1918. 111.22-i levele Baldzs Béla
tervezett balett-darabjardl készteti e megjegyzésre. Graul Adrienn Borbiré Virgil felesége volt, Borbird Virgil
testvére Bierbauer Clarisse a lohelandi iskola képviselGje, mozdulatm(ivész.

37"Merényi 1986 i.m. 100.
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kosztiimjeit (turban, tollak, ldbperecek) inkabb el tudnank képzelni egy Ruth St. Denis
eléadason, Mirkovszky Maria ismertetett keleties darabjaiban, vagy esetleg az Orosz Balett
egy szerényebb kivitelezésti keleties koreografidjaban, mint egy Dienes-féle orkesztikai
eldadason. Kérdéses, a korai Tagore-tancok eredete is, hogy honnan és ki révén nyerhetett
Dienes hozzédjuk ihletet. Bar Dienes 1925 utdn is alkalmazott alkalmanként keleti
motivumokat (példaul Kinai templomkertben, 1935), de a Kelet nala alapvetéen az 1910-es

évek jelensége.

Az egzotikus és keleti kultirak hatasa a Madzsar-iskolara

Az orkesztikai-vonallal szemben a Madzsar-iskola inkabb kozvetett moédon kapcsolodott a
Kelethez. Igaz, ez a kapcsolat szoros volt, az iskoldban a tibeti buddhizmusrol eléadasokat
tartottak ¢és egy Palasovszky altal Koveshazinak irt levélbdl tudhato, hogy a vezetd tagok
tanulmanyoztak az egzotikus kulturakat, s6t példaul a Bali-szigetekre is el akartak jutni. A
Kelet iranti érdeklédés a miivészi csoportosulds erdsen spiritudlis érdeklddésébdl adodott,
hiszen Madzsar Alice ,,nem tudta elfojtani magaban a misztikus tendenciakat és voltak neKi
csodélatos almai meg eléérzései.”’® Lakasaban ,,szellemes szoba” volt, ahol spiritiszta
szeanszokat tartottak.3’® A Madzsar-tanccsoport szamos mozgasgyakorlata (Japdn, Lotusz)
¢és koreografiaja: az eredeti indian zene és tancként beharangozott Bellakula, a Buddha
tizprédikacioja cimil verstanc, a Boromissza Tibor kozremiikodésével késziilt 4 Mumia
Osiris eldtt, illetve Tibeti ordogtdanc cim(i darabok, akarcsak 4 hatkari istennd és a Harc a
kigyoval koreografiak vagy a Madzsar-tanccsoport egyik f6 miivének az Ayrus lanydnak
»orchidea tdnca” keleti hatdsokat mutatnak. 1931-ben a tarsulat férfi tincosa Csanyi Laszlo

szintén szerzett Keleti tanc cimmel egy csoportkompoziciot. 3

Az egyiittes korai Buddha tiizprédikacioja szolojat (1928, Cikk-Cakk-est, koreografus:
Koveshazi Agnes) egy rovid vers kisérte, amely a megvilagosodas utjat a foldi gyonyorok,

az érzékelés ¢és a gondolkodas bortonébdl vald kiszabadulasban latta, hiszen ezek mind

378\Marosi Ernd és Marosi Zsuzsa interjtja Kepes Evaval, 1993. marcius 21., 4. magéantulajdon.

379 Dienes Valéria, majd par évvel késébb Palasovszky Odén voltak az egyediiliek — a csalddtagokon kiviil —,
akik a szellemek szobajiba is beléphettek.” Repiszky Tamds: Agas-bogas csalddfa. Studia Comitatensia 29,
Szentendre, 2004. 186.

380Madzsar Alice miivészcsoportjanak tanc-estje, 1931. julius 4-én, program, MTA BTK M(vészettorténeti
Intézet Adattar, Palasovszky Odén hagyatéka, MKCS-C-I-107/495.

109



»langban” allnak, a szenvedély, gyiilolet, elvakultsag, sziiletés, haldl fajdalom tiizében
égnek. Am mikor a bolcs raun ezekre, ,,akkor megszabadul a szenvedélytél. Ha megszabadul
a szenvedélytdl, akkor meg van valtva. Felismeri, hogy nincs tobbé 0jjasziiletés. El van érve
a szentség”.%8! Nemcsak a vers, a kosztiim és a mozdulatok is keleti hatasrél tantiskodtak: a
koreografia zar6 pozicidja, ez a versben nagyjabol a fenti idézettel egyezik meg, egy
16tusziilés volt, amelyben a kezek a dhyana mudra, az abhaya mudra, a dharmacakra mudra,
a vitarka mudra és a bhumisparsha mudra helyzetét vették fel. (85. kép) Koveshazi Agnes a
mudrak jelentésével tisztaban volt, azok mellé, a koreografiai jegyzetben a funkciojukat is
odairta. Koveshazi Kalmar Elza tervezte lanya sz6l6jahoz a szecesszids kosztiimot, amely
tobb rétegbdl tevodott Gssze, igy alkalmas volt arra, hogy mind az 1116, mind az 4116 részeknél
mas-mas dimenzioi keriilhessenek eldtérbe. A testhez simuld, hossza ujju, labszarig érd
overalszeru als6 ruhdzat f61¢ egy aljan és ujjan tiiznyelveket utdnzoé réteg kertilt. A szoveg —
»~minden langban ég” — igy vizudlisan is testet 6ltdtt. A Buddha-motivum, Buddha-
jelenésként, visszatért a Tibeti 6rdogtanc cimii koreografiaban (1928, Cikk-Cakk-est), ahol
a csontvazak koponyat utanzo alarcot, rovid ruhét viseltek, amelyre a bordék ra voltak festve,
mig az 6rdog hatalmas 6rdogmaszkban volt. (86. kép) A darabot a tibeti démonpantomim
ithlette, annak egy valtozata. Hevesy Ivan, az egyiittes tagja, 4 tdanc torténetében részletesen
leirja a Tibeti démonpantomimet, amelyet 6rdogtancnak is neveznek, bar hozzateszi, hogy
az ordogtanc kifejezés nem adekvat, mivel ez egy bajelharito tanc, amely az élet gydzelmét
hirdeti.® Palasovszkyék a Tibeti démonpantomimek sokszereplds szinhazi dramajat
leegyszerlsitették, csupan a csontvazdémonokat és Yama, a halottak istenének bikafejli
alakjat hagytak meg. A Tibeti ordogtanc zenéje eredeti tibeti dallamok felhasznalasaval
késziilt. A koreografia kottdja és iratai a Conservatoire National & Rayonnement Régional
de Nice Kozma-hagyatékaban talalhatoak, amelynek kutatasa jelenleg még folyamatban
van. A Tibeti ordogtinc kosztiimjei és témaja abba az orientalista hatdsokat tiikr6zo
tanchagyomanyba illeszkedik, amelyet a Svéd Balett Néger szobor vagy A vilag teremtése
cimii koreografiaiban lathatunk.3®® Ugyancsak azonossag a két egyiittes kozott, a viszonylag
autentikus forrasok felhasznalasa. Jean Borlin Szidmi tanc (1920) sz616jdhoz a Rolf de Maré

1’384

altal Bankokban felvett udvari tancokat hasznalta fe mig a Néger szobor (1921)

BIA Buddha tlizprédikdcidja szévege, MTA BTK Milivészettorténeti Intézet, Adattar, Koveshazi Agnes
hagyatéka, MKI-C-1-165/1/a/7a. A Buddha-tiizprédikdciéja miatt a renddérség Palasovszkyék ellen eljarast
inditott.

382HEvESy lvan: A tdnc torténete.20-21. Gépirat. MTA BTK Miivészettorténeti Intézet, Adattar, Kdveshazi Agnes
hagyatéka.

383N Néger szobor kosztiimtervez8je Paul Colin volt. A vildg teremtéséhez Fernand Léger tervezte a
kosztimoket.

384FyCHs 2007. i.m. 57.
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elézménye a 20. szazadi néger folklor eurdpai viragzasa, kdzvetleniil pedig Blaise Cendrars
afrikai kutatasa és néger antologiaja volt. Palasovszkyék is eredeti egzotikus leirasok alapjan
allitottak 0ssze miveiket, igy azok nemcsak mozdulatmiivészeti aspektusbol, hanem az
egzotikus folklor szempontbol is érdekesek. A tarsulat tudomanyos érdeklodését a Tibeti
ordogtancon kiviil, a Bellakula cimii sz616 is jelzi. A Bellakula cimii Eredeti indian zene és
tanc alcimet visel6 szolordl, amelyet a Rendkiviili Szinpad Happy End estjén (1928. oktober
13.) Koveshazi Agnes tancolt, nem rendelkeziink fotoval. Az Orszagos Szinhaztorténeti
Miuzeum ¢és Intézet Szentpal-hagyatékaban azonban talalhatd egy kis kottafiizet, amelyet a
Rendkiviili Szinpad egyik miivészeti vezetdje, Tiszay Andor adott ki. Tiszay gyljtésében
kiilonféle egzotikus dallamok talalhatoak, mint a Haiti-szigeteki Valldasos ének vagy a
Hottentotta bélesddal. A kottak kozott szerepel a Bellakula-torzs Indidn szerelmi dala is,
amelyet Koveshaziék felhasznaltak, az egyszerti dallamot Kozma hangszerelte. A Bellakula
szovege: ,,U-kul nai-kas an mamuk sik nai-kas tom-tom ja-kas is-kum nai-kas svet-hat. Kja
kva na-ika ke-laj ok-uk sunt. Jan-eli eli e-li. Jan eli tom-tom e-li jakas iskum ti eli Kva_kjani
tom-tom a-ni Kva kjanitom-tom a-ni ja-kas is-kumti e-li Kva kja-ni na-ika ke-lai kva kjani
kna ika ke-lai”, magyar forditasa egy erdsen ritmusos darabot feltételez: ,,Batyam a hivem
beteggé tette szivem, elrabolta szeretdmet: igy sirok én egész hosszua éjjen at. O tette igen-
igen. O tette azza szivem elvette szeretdmet. Igy sir a beteg szivem, igy sir a beteg szivem,
elvette szeretémet. Igy sirok egész napon, igy sirok egész napon.”A darab legalabb négy
észrevételt érdemel: az egyik, hogy mivel Innocent Ernd forditotta a darabot, és ez egy ének,
a Bellakula egy zenével kisért verstanc volt. Masrészt, a forditds a korus szovegét is
feltiinteti, akik a kdvetkezdt éneklik, szavaljak: ,,J6 harcos bellakula vedd 6l a harcot, vedd
vissza szeretédet. J6, jo, jo harcos bella-kula. Allj bosszut, bosszut rajta. Vedd vissza
szeretédet. Nagy harcos bella-Ku-la. nagy harcos bellakula.” igy feltételezhetd, hogy esetleg
Koveshaziék is korussal mutattdk be a darabot. Harmadrészt, a Rendkiviili Szinpad
programja, azt irja, hogy Hans Stumpf jegyzetei alapjan allitotta 6ssze Koveshazi a tancot,
igy szintén feltételezhetden a tanc egyfajta rekonstrukci6 lehetett, amely vagy az eredeti zene
ritmusat vagy az eredeti ,,indidn mozdulatokat™ interpretalta. Ebben kicsit hasonlo lehetett a
sz016 a Buddha tiizprédikaciojihoz. A Kosztiim pedig, amelyet Koveshazi Kalmar Elza
tervezett, szintén az eddig ismertetett koreografiak ruhazatanak orientalista hagyomanyaba
illeszkedett bele. A legjellemzdbb azonban a Madzsar-egyiittesben nem az indian vagy tibeti,
hanem az indiai kultirkincs felhaszndldsa volt. Az eredetileg az Orion Szinhazban
bemutatott ,,6si keleti motivumokon alapulé arnyjaték”, A hatkari istennd (1929), amelynek
nemcsak kosztiim-, hanem szinpadtervezdje is volt Koveshazi Kalmar Elza, mind indiai

motivumok alapjan dsszedllitott zenéjében, mind kosztiimjeiben, mind pedig mozgésaban és
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cselekményében a hindu kultirkort idézte. (87. kép) A szinpadon eldl hat vagy nyolc
,,konyorgd” helyezkedett el, illetve tancolt. A hatkarut a transzparens vaszon mogotti
emelvényen elhelyezkedd harom, keleti fejfeddt viseld tancosnd adta ki, akik ugy tiltek
egymas mogott, hogy fejiik és torzsiik egy arnyékot adjon ki. A transzparens fehér vasznahoz
hatul egy kivagott, keleti motivumokkal diszitett keret simult, amelynek arnyéka a hatkart
arnyékanak keretét adta. A darab elején a hatkara istennéhoz konyorgdk tanca ,,végsod
extazisaban” ¢életre keltette a jelenést (arnyékot), amely a ,hindu istennd képében
elevenitette meg a karok, csuklok és kezek életének a misztériumat”.3%° Ez egyes részeknél
mudra mozgasokat jelentett. A szinpadon 1évé csoport az extazist elérve, foldre rogyvan, a
hatkari arnyjatéka alatt imadkoz6 mozdulatokat tett: térdepelve a karjukat az ég felé
nyujtottak vagy kézfejiik kiilsd é1ét homlokukhoz szoritva a foldre borultak.3®® A darab
folyaman az istenség misztikus, foldon tuli hatdsat a szinpad mélyén alacsonyan

elhelyezkedd reflektor idénkénti kékeslila fénye tovabb fokozta.

A hatkaru istenné arnyjatéka a javai wayang-babozassal hozhato 6sszefliggésbe. A tarsulat
mar a Rendkiviili Szinpad Lélegzd estjén eldadott Szintetikus darnyjaték-konferansz cimi
sorozatdban is mutatott be arnyjatékokat. A szinpad elé vont fliggdnyt hétulrol
diapozitivekkel vilagitottdk meg, hogy a mogottik jatszo alakok arnyjatékszertien
hassanak.%®” A sorozat egyes darabjai, el6revetitve A hatkarii istennét, egzotikus témajuak
voltak: ugy mint a fehér ember kegyetlenkedéseit bemutaté Dal Belga-Kongobol, a Herero
négerek balladaja vagy a Polinéz szent-monda. Palasovszkyék fentebb vazolt tudomanyos
kutatasai értelmében, amely mint a bevetdben egy Palasovszky-levél kapcsan utaltunk ra,
Balira is kiterjedt, illetve annak fényében, hogy a tarsulat tobbnyire egzotikus témaknal
vagy/és autentikus egzotikus mozdulatokkal kisérve alkalmazott arnyjatékot, erdteljesen
megkérddjelezi azokat a tedridkat, amelyek Palasovszkyék arnyjatékainak eredetét Lois
Fullerrel vagy més eurdpai eldaddkkal kapcsoljak dssze. Sokkal valdsziniibb, hogy 4 halasz
és a hold eziistje drnyjatékot azért véalasztotta a tarsulat, mert jatékot akart késziteni. Balazs
Béla munkassagat, a Vasarnapi-koron keresztiill Madzsar Alice jol ismerte, a miivet
illusztralé Berény Roébert tarsai (Kernstok Karoly vagy Cigany Dezsd) pedig bejaratosak
voltak otthonaba. A halasz és a hold eziistje zeneszerzdje, Kozma Jozsef pedig Blattnerrel

allt kapcsolatba, akivel Parizsban egyiitt is dolgozott, igy tobb iranybol is ismerhette a

385A hatkaru istennd szévegkdnyve, MTA BTK M{ivészettdrténeti Intézet, Palasovszky Odén hagyatéka, MKCS-
C-1-107/515/2.

387z 6t tancosnd egylittese adta ki a mozgas vizudlis formajat, mindegyiknek kicsit mds volt a szerepe.
Koveshazi Agnes tornarendszerl lejegyzése A hatkart istenné kérusdnak mozgasahoz lasd: MTA BTK
M(ivészettorténeti Intézet, Adattar, Kdveshazi Agnes hagyatéka, MKCS-C-1-165/1/a/32a.

%87Kocsls 1973. i.m. 332.
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tarsulat a darabot. A haldsz és a hold eziistiere a témdja miatt is felfigyelhettek
Palasovszkyék. Hiszen ebben a periddusban, ,,a tarsulat felnétté valdsakor’gyakran
készitettek parodiakat az emberi gyarlosagrol. A halasz mérhetetlen kapzsisaganak torténete,
az 1932-es Babiloni vasar elézménye, amelyben az emberek vért és konnyet aldoznak a

pénzért.

A Madzsar—Palasovszky-féle tancszinhaz 1929 utan sziiletett egzotikus darabjaiban a
1¢lektan és az egzotikus kultira 6tvoz6dott. A sort az Ember és drnyéka nyitotta (1929, Uj
Szinh4z). Az arnyjaték, Koveshazi Agnes és Molnar Klari dudja, az 6si ,,1élek” mitoszok
ujraértelmezése volt. (88—89. kép) Tobb 6si kultiraban az arnyék a lelket, vagy a 1élek egyik
aspektusat jelentette, amelytdl gyakran féltek. Carl Gustav Jung a kollektiv tudattalant
archetipusokra osztotta. Azért archetipusok ezek, mert tarsadalmi szinten kdédolva van, hogy
gondolkozunk az egyes dolgokrol. A kiilonféle kultirakban igy hasonlé modon jelentkeznek
a kiilonféle események, jelenségek értelmezései. Jung archetipusai kozott az d&rnyék az anima
ellentéteként jelent meg, a személyiségnek a tudatos psziché altal kiszoritott, rejtett, elfojtott
részét képezte. Az Ember és drnyéka a jungi olvasatban, az ego és az arnyék, az én ¢és a
tudattalan harca ¢és egyiittmiikddése. E értelmezés, annak az informacionak a birtokéban,
hogy a Madzsar-iskola a pszichologiadhoz még a Dienes-iskolanal is erdteljesebben kotodott,
nem tlinik hipotézisnek. Madzsarék (legalabbis Madzsar Alice rokona és tancosa
Liebermann Lucy) a Zsido Korhaz Idegklinikdjan végzett mozdulatmiivészeti
kisérleteket.3%® A tarsulatra nemcsak Freud tanai (1asd aldbb), hanem Jungéi is hatottak. Az
MTA BTK Mivészettorténeti Intézet Koveshdzi Kalmar Elza hagyatéka szerint, a
szobrasznd levelezésben allt Junggal. A kollektiv tudattalan egy meghatirozo eleme a
Palasovszky-szinhaz érett mozdulatdramainak (mint a Bilincseknek). Az Ember és drnyéka
kicsengése azonban viszonylag pozitiv, mivel az ego €s az a&rny€k nem csak ellentmondhatott

benne, hanem 6sszehangolt mozgésra is képes volt.

A tarsulat masik 1929 utan sziiletett egzotikus 1¢élektani el6adasa, az Ayrus lednya, a bibliai
Jairusz-torténet parafrazisa, az Osi teremtésmitoszok ujraértelmezése volt. (90-91. kép)
Palasovszkyék darabjaiban méas mozdulatmiivészeti tarsulatokhoz hasonldéan, megfigyelhetd
volt a keresztény-vonulat vagy a folklor iranti érdeklddés, csak mindez naluk a 1¢élektan és
spiritualitas sziir6jén esett at. Tehat naluk a folklor az egzotikus folklort jelentette. Ugyanugy
Ok is tudomanyosan tanulméanyoztdk a tdncokat, mint Szentpal Olga, csak nem a magyar

néptancot, hanem az egzotikus tancokat. A kereszténység pedig inkabb 1¢lektani oldalarol

388B0zzAY 1931. i.m. 728.
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érdekelte Oket. Az Ayrus leanya egy templomtérben jatszodott. Dél-keleti miliében, pogany
szertartdsokkal kisérve. A keleti mozgéasok és ritusok a koreografiaban tobb helyen is
megfigyelhetoek voltak. Amikor a masik Ayrust a felbdsziilt tomeg meg akarja Olni, ,,a
csoportnak, a férfiaknal volt ilyen Bali szigeti kardtancok, hat nem egészen olyan, csak
ahhoz hasonlé [sic!]",%® majd pedig a lany orchidea szertartassal valo feltimasztasakor is,
amelyet a Kezek tdncabol az orchidea mudrak kéztanca kisért.>® A sziirrealista drama
ugyanakkor ,,egy alomképbdl vagy latomasbol keletkezett és ezt a latomasszert jelleget a
jaték és a koreografia is mindvégig megdrizte. A hangok kiilonos modulédcioi, Rona Magda
fanyar sodrasu, merész tancai, a tomegek szinte anatomiai tisztasagu mozgasa, fajdalmas
indulatkitoréseik, dhitatuk, kozmikus absztrahdlédasuk mind azonos koltdi latomas jegyében
sziilettek.””%%*A lany felélesztésekor elhangzo O, A, I, torokbél felszakadod hangok,
hangkialltasok az 6si tancritmusok fonetikus atiiltetései voltak. Vas Istvan visszaemlékezése

szerint, a darabbal ,,itt, az ellenforradalom utdn megnyomoritott Magyarorszagon, mégis

csak Palasovszky kezdte el8lrél [e darabbal is V.G.] az avantgarde-ot.”3%

Az Ayrus leanya Madzsar Alice mozgas-karakteroldgiai kutatasainak gyakorlatba iiltetése.
A mozgas-karakterologia el6zménye a csoport Freud tanai iranti érdeklédése, amely a
Versenyfutas az arnyékkal vagy a Lélek kulisszai cimili szindaraboktol kezdve, Palasovszky
Odon Freud-sanzonjain 4t végigkisérte a tarsulatot. E folyamat végén, 1940-ben Palasovszky
Odon invidual-pszichologiai oklevelet szerzett.3*® Ebbdl a sorbol csak részben 16g ki a
Madzsar-iskola 1930-ban bemutatott Harc a kigydval koreografiaja, amely a ,klasszikus
kigyotancok™ értelmezése volt. (92. kép) A ,kigyotancok™, a keleti vagy keleti hatasokrol
arulkodo koreografidk egy gyakori alfajanak szamit. Mint ahogy az expressziv, keresztény
témaju szolok egy fo tipusa a Sirato, amelyet szinte minden koreografus készitett, a keleties
tancok esetében a kigyotanc szintén egy kotelezd darab a korban, amelyet Magyarorszagon
Darmora ¢és Vera Mirova is eldadott. A legismertebb kigydtanc illetve kigyotanc tervezet
Baldzs Bélahoz kothetd, aki az 1910-es évek masodik felében élénken foglalkozott a keleti

miivészettel: kortilbeliil egy idében irta, Meller Simon tanacsainak segitségével, A kelet-

38957abé Julia interjija Réna Magddaval, MTA BTK Mf(ivészettorténeti Intézet, Adattar, Palasovszky Odén
hagyatéka, MKCS-C-1-107/436/24.

3%Az, hogy a Kezek tdncdbdl lett kiemelve egy rész, Szabd Julia Réna Magda interjujabdl tudhatd. A masik
adat az Ayrus lednya szovegkonyvében taldlhaté. Mindketté az MTA BTK MUivészettorténeti Intézet, Adattar,
Palasovszky Odén hagyatékaban. Az interjuhoz lasd az el6z8 jegyzetet. A szévegkdnyv a Palasovszky-hagyaték
rendezés alatt allé részében talalhatd.

31 )jsagkivagat az MTA BTK MUivészettorténeti Intézet Palasovszky-hagyatékaban.

392|dézi: LEGMAN LORINC LaszI8: A drdma Uj dimenziéi. Gondolatok az Ayrus lednyarél. Szinhdz, 1980/9. 44—-48:
45,

3%3palasovszky Odén dnéletrajza. MTA BTK MUvészettdrténeti Intézet, Adattar, Palasovszky Oddn hagyatéka,
MKCS-C-1-107.
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azsiai miivészet filozofiagjahoz ciml értekezését, a Fekete korso cimli arnyjatékot o-
egyiptomi sziluettekre, €s a ,,Napfény kigyo” balettet, amelyet Ruth St. Denisnek ajanlott.
Balazs Béla 1917 majus végén emliti napldjaban, hogy befejezte a ,,Napfény kigyo™ balettet,
amelyet eredetileg Pallaynak szant, 4m azt csak ,,egy nagy, csak egészen nagy tancosnének

szabadna odaadni.”®** A

,Nagyfény kigyo” balett végleges, irodalmi jellegli valtozatat,
Napsugar és kigy6 cimmel, az MTA 6rzi.>*> A meg nem valosult Napsugdr és kigyot Lenkei
Julia Balazs Béla Tancjatékok cimli muvében adta kozzé, ezért csak a mii korabeli
értelmezését ismertetném.>®® A Napsugdr és kigyé négy részbdl allt: a Tiikortancbol, a
Sugartancbol, a Kigyotancbol és a Megvaltasbol. Balazs, Bierbauer Clarisse-al akarta
eldadatni a mivet, aki 1918. marcius 22-én irt levelében, sdgorndjével ismertette a
darabot.®®” | Egy teljesen zart formaban iil egy né [Tiikortanc. V.G.]. A zene elsé hangjaira
megmozdul, s fokozatosan probalja eldszor a karjait az rben. Feldll s a szinpad elején
végigfutd tikor mellett kezd egy teljesen szemérmes tancot, mintegy Onmagaval
kacérkodva. Ez az els6 motivum. A 2-ikban [Sugdrtinc. VG.] a szinpad kozepére esik a
fénycsova, mely egy kor alaku teriiletet vilagit meg. Brutalisan vilagit ez a pont! A nd
megijed s a fény kergetni kezdi.” Majd mikor a fény megall, a lany kezd azzal incselkedni.
Tulajdonképpen tehat a Sugdrtanc egy érzéki tanc, amely a lany 0sszeesésével zarul, a fény
pedig végigsimogatja a testét. A harmadik rész, a Kigyotdinc, bar a darab végil egy
apotedzissal zarult, Bierbauer értelmezésében egy haldltanc volt. Bierbauer a ,,Napfény
kigy6” balettet szinte kivitelezhetetlennek tartotta, nemcsak azért, mert 6 nem szeretett volna
mezteleniil tdncolni, hanem mert a fény iranyitasa, vagy a tiikor megfeleld beallitasa (hogy
a nézbtérrdl is latszodjon), véleménye szerint nehezen megoldhatod lenne. Bierbauernek
ugyancsak probléméja volt a zenével is, helytelenitette, hogy egy mar meglévé zenére
készitsen koreografiat: ,,Ez kb. az [lenne] amit Dienesék is csinalnak: megkonstrualjak
mondjuk a mesét, jobban mondva kikeresnek valamit, és hozzaveszik példaul a Pathetique
szonatat.” Baldzs Béla Kigyotinca, amely egy ,,Laokoon-tanc”, expresszivitasaban és
jellegében azonos a Madzsar-iskola Harc a kigyojaval. Mindketté halaltanc. Ugyanakkor
szamos kiilonbség i1s van a két kigyotanc kozott. A kigydtancok egyik jellemzdje, a kezek
jatéka volt. Ruth St. Denis Kigydtancéban példaul a kézjatékaval ugymond egy kobrat

formalt meg.>®® Baldzzsal szemben, a Madzsar-tAnccsoportnal sokkal hangstlyosabb a

394BALAZS Béla: Naplé 1914—1918. Budapest, Magvetd, 1982. 242.

3BMTA Kézirattar, jelzet:

3%6BALAZS Béla: Tdncjdtékok. Osszedllitotta: LENKEI Julia. Budapest, Criticai Lapok, 2004. 44-50.

397 GRAUL Adrienn: Palackposta (15. doboz), 1. rész (Amig dsszekeriiltiink), Mozaikok 1. fiizet, 35. Magyar
Epitészeti Mtzeum, Borbiré Virgil hagyatéka.33-35.

3%8Ted SHAWN: Ruth St. Denis. Pioneer & Prophet: Being a History of Her Cycle of Oriental Dances. 1. kotet.
Forgotten Books, 2012. 97.
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kigyotancban a kezek jatéka, igy a Harc a kigyoval a Madzsar-tanccsoport kéztancai (Kezek
tanca, Polip, az Ayrus lednya kéztanca) kozé is beilleszthetd. A Balazs- és a Madzsar-féle
kigyotanc jellege is egész mas volt: Balazs a Kigyotdincban csak keleties hangulatot akart
teremteni, mig a Harc a kigyoval kigyotanca, akarcsak az eldz6ekben ismertetett Madzsar-
miivek, mind mozdulataiban, mind kosztiimjében egy ,,autentikusabb” egzotikus darab volt,
amely a Bali-szigetek 61t6zékéhez hasonld kosztiimjei révén az indiai (Vanah Yami, illetve
Uday-Shan-Kar) vagy az az indiai hatdsokrol tanuskodo (Carmen Tortola Valencia)
»Hkigyotancok™ és , kigyoblivold tancok™ hagyoményaba illeszthetd bele. Ugyanakkor,
kapcsolodva az egyiittes 1929 utani pszichologizald vonulatdhoz, a Harc a kigyoval, a
kigyoblivold és a kigyd harcan keresztiil alapvetd emberi indulatokat, érzéseket és

élethelyzeteket (halal, haldoklas) is szinre vitt.3%

Végezetiil meg kell jegyezni, hogy keleti koreografidk a tobbi iskolaban és szinte minden
(Dienes és Madzsar) tekintette az ,,elveszett Eden” szimbélumanak, a tobbi nagy iskoldban
az egzotikum csupan kiilséségeiben jelent meg. Madzsar Alice tanitvanya, a késObbi
Berczik-tancos Hajos Klara az 1930-as években, kapcsolodva a Madzsar-egyiittes
szamaihoz Egzotikumok cimmel alkotott, egy csupéan kiilséségeiben keleties tancot.*® Az
Egzotikumokat (A tdncolo Jaksa, Fehér ruha, Pajzstanc) 1935. aprilis 14-én, a Belvarosi
Szinhazban adta elé a tancosnd.**t A Szentpal-tAnccsoportnak ugyancsak voltak keleties
szamaik, de ezekhez mar nem tarsult az eredeti ideologia. Ilyen volt az 1934-ben bemutatott
Lassti kendés tanc (hindu motivum), a Gyors kendés tanc (hindu motivum) vagy az Aldozati
tancok (Indra tiszteletére és Badl tiszteletére). Esetlegesen az An-Ski Dybuk tancait is ide
sorolhatjuk (1928), amelynek megrazo erejii, koldusasszonyok altal el6adott, naszi tancat Az

Est kiilon kiemelte.*%2

39A Harc a kigydval szdévegkdnyve, MTA BTK Mdvészettdrténeti Intézet, Adattdr, Palasovszky Odoén
hagyatéka, MKCS-C-1-514/26.

40Mozdulat-kultura, 3. 1935/2. 11. A Mozdulat-kultura fotdja valdszin(ileg A tdncold Jaksdt mutatja be.
401Az est programja magantulajdonban taldlhaté.

4020S5ZMI Tancarchivum, Szentpal-hagyaték, Ujsagkivégat.
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Gotikus reminiszcenciak a magyar mozdulatmiivészetben

El6zmények

A gotikus hatasokrdl arulkodé koreografidk gyakran olyan szolok, ahol a tdncos valamely
egyhazi személyt vagy bibliai alakot személyesit meg. Ezek a szo6lok ugyanakkor bar
keresztény tematikdjuak, nem feltétleniil tekinthetok keresztény szellemiségti daraboknak.
A koreografusok a gotikus stilust csak felhasznaljak, hogy koreografiaiknak misztikus vagy
expressziv hangulatot adjanak. Ugyancsak elterjedtek a korban gotikus hatasokrél arulkodo
csoporttancok is. A gotikus koreografidk egyik legelsé példaja még a szazadvég
dekadencidja sziilte. Alastair (Hans Henning Voigt) a konyvillusztracidirél ismert
képzOmiivész, 1913-ban, egy Katerina nevii orosz tancosndvel, Ilse Deslandes parizsi
kastélyaban, kiilonds gotikus performanszot adott eld. Gabriele d'Annunzio leirasa szerint
sajat tervezésii azurkék és arany brokat papi ruhajaban egy aranyozott egyszarvit tancolt
koril. Alstair életében is ennek a misztikus ujvallasossagnak a hive volt: a koltd Caresse
Crosby visszaemlékezése szerint, amikor 1927-ben Alastairral talalkozott, annak szobajaban
egy fekete zongora allt, amelyen egy gyertya égett. Alastair fehér szatén ruhat viselt, és

koszonésképpen a foldre borulva, a koltd 1abat csokolgatta.*%® (93. kép)

A gotikus koreografiak szellemi hattere

E korai példat leszamitva, a gotikus hatasokrol arulkodo koreografidk tobbnyire az 1920-as
években sziiletett miivek. Németorszagban az expresszionista képzOmiivészet a
mozdulatmiivészettel parhuzamosan fejlédott ki, a két miifaj) mintegy megtermékenyitéen
hatott egymasra. Egyebek mellett Mary Wigman és Alexander Sakharoff hatdsara a német
mozdulatmiivészetben is hangstlyossa valt az expresszionizmus. Wigman Hellerauban
folytatott tanctanulmanyokat. Az iskolaba, Drezda kozelsége miatt, gyakran jartak rajzolni

a Briicke tagjai. Wigman egy ilyen latogatds soran ismerte meg Emile Noldét. Szoros

403https://strangeflowers.wordpress.com/2009/10/30/dress-down-friday-alastair-2/. Utolsé letdltés
datuma: 2014. oktdber 30.
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baratsag alakult ki a festd ¢és a tdncos kozott, amelyrdl tobb festmény is tantskodik. (94-95.
kép) A festbnek Wigman elGadasaira harom jegyet tartottak fenn: egyet neki, egyet a
feleségének, egyet pedig a festéfelszerelésének.*® Wigman tancai, Ernst Ludwig Kirchnerre
is nagy hatassal voltak: a mlivész a halaltancoknal targyalt Totentanzot (Haldltancot) is
megfestette. (96-97. kép) Mas német tancosok, mint Alexander Sakharoff és felesége,
Clotilde van Derp, a Der Blaue Reiter-kor tagjai voltak. Sakharoff fiatalkori baratai és
munkatarsai kozé tartozott Vaszilij Kandinszkij, Franz Marc, Marianne Werefkin, ¢€s
Alexander Javlenszkij. (98. kép) Az expresszionista mozdulatmiivészet, akarcsak a német
expresszionista képzodmiivészet, a kozépkori miivészet formavilagabol is inspirdciot nyert.
A koreografiakat ismertetd korabeli kritikusok a miiveket tobbnyire a német és a
németalfoldi festészettel (gotikdval vagy reneszansszal) illetve szobraszattal allitottak
parhuzamba. Fernand Divoire Charlotte Bara kapcsan megjegyzi, hogy a ,,szent tincosnd”
tancaihoz, amelyekben a legmagasabb foku vallasi eksztazis kifejez6dését lathatjuk, a
g6tikabol nyert inspirdciot. Baranak ezekhez a koreografidkhoz egy amszterdami muzeum
fa szerzetes szobrait tanulmanyozta. Divoire ezutan parhuzamot von Bara haléltancai és
Holbein miivei kozott. Emile Vuillermoz a Sakharoff-hazasparrdl irt monografidjaban
Clotilde van Derp alakjat a flamand festmények €s gobelinek szentjeihez hasonlitja. Clotilde
van Derp, Memling ndalakjaitdl ihletve tervezte meg a ruhdit, és ,,ha meztelen lenne Cranach
Evajanak gondolnank” — irja a tincosnérol.4%® (99. kép + gotikus vided mappa 1) Egy masik
tancosnd, Niddy Impekoven kozépkori német tdncai, a magyarok koziil Nagy Etelt ihlettek
meg, aki, mint irja, Niddy Impekoven ,tancait leginkdbb a gotikus székesegyhazak
tivegfestményeihez lehet hasonlitani. A régi stilusokat mélyen atéli, de természetesen nem
ugy tancol, mint a régiek.[...] Aki kozépkori tancait latta, ugyanazt a megrendiilést érezhette,
mint a legnagyobb festmények el6tt.”*%® Alexander Sakharoff Quattrocento vizick illetve
Kézépkori Vizick cimii sz616it*®” Clotilde van Derp vagy Niddy Impekoven miiveivel
szemben, nem a festmények, hanem olyan szobrok ihlették, amelyeket valdsziniileg még
périzsi tanulmanyai alatt a francia mizeumokban tanulmanyozott.**® (100. kép) Vuillermoz,
Sakharoff Szent Sebestyén alakjat, amelynek pozat (tart karok, behajlitott tér) és lassu,
elegdns mozdulatait a kozépkori alkotasokra vezeti vissza, egy a manak sz6l6 misztikus

tizenetnek értelmezi. Késobbi példakat hozva, Harald Kreutzberg 1932-ben, amerikai turnéja

40%Mary Anne Santos NEWHALL: Mary Wigman. London—New York, Routledge, 2009. 13-14.

405yyiLLERMOZ 1933. i.m. 61-62.

406NAGY Etel: Az Uj tancm(ivészet kibontakozdsa. In. Egy magyar tdncosné. Nagy Etel emléke. Szerk. VAs Istvan.
Budapest, Cserépfalvi, 1940. 47-56: 55.

407sakharoff az 1920-as években adta elé ezeket a sz618it. A Quattrocento viziékat Frescobaldi zenéjére, a
Szent tdncot Bachra tancolta (Iasd a Theatro di Torino 1926. marcius 23-i és 24-i programjat).

408y/yiLLERMOZ 1933. i.m. 29-30.
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folyaman, egy ,,Brueghel stilusi tanckomédiat” az Irigy lanyokat mutatott be.*% A Der
ewige Kreis-ban (4z 6rok korben, 1936) pedig egy Bosch festményekre emlékeztet6 halal

figurat testesitett meg.*0 (gotikus vided mappa Kreutzberg almappa)

De még a botranyos ¢€letli és munkassagu hazaspar, Anita Berber €s Sebastian Droste is, akik
Die Tinze des Lasters, des Grauens und der Ekstase (A romlottsag tancai, borzalom és
eksztazis) cimmel 1922-ben Bécsben egy tobb szambdl allo estet tartott, is feldolgozott
keresztény témakat, amelyeket arra hasznéltak, hogy altaluk expressziv, szélsOséges
érzelmeket fejezzenek ki. Estjikkel egy id6ben, Berber és Droste, egy azzal azonos, Die
Tdnze des Lasters, des Grauens und der Ekstase, cimi fotokat, rajzokat €s a sajat verseiket
is tartalmazoé kotetet adott ki. A versek cimei megegyeznek a Die Tdnze des Lasters, des
Grauens und der Ekstase esten eldadott darabok cimével, valdszinlileg azoknak a
szovegkdnyvei.*!! Az Anita Berber altal eléadott Vizié (zene: Beethoven) keretes szerkezetii

szovegkonyve igy indul:

,,Gotika.
Cstcsiv

Es festett iivegablakok

Michael Wohlgemuth

Es Schongauer
Ugyszintén Schaedel ,,Vilagkronikaja”
Es Francke mester oltarképei”*? (101. kép)

A szdvegkdnyv tovabbi része az emberi €s isteni szenvedés képeit vetiti elénk, parhuzamot
vonva a mai ember szenvedése €s a passio, keresztre feszités, és feltimadas bibliai aktusa
kozott. Megallapithato tehat, hogy a kiilfoldi koreografusok ismerték és tanulmanyoztak a
német vagy németalfoldi gotikat €s reneszanszt, ugyanakkor a gotika szdmukra inkabb egy
hangulat ¢és érzés kifejezdje volt. A koreografidkban a foldon tuli, misztikus hangulatot
tovabb fokozta a férfi tancosok (Alastair, Droste vagy Sakharoff) androgiin jellege. Talan ez

az androgiin-jelleg nem a véletlennek kdszonhetd, hanem tudatos dontés eredménye, hiszen

409[n.n.]: Harald Kreutzberg dances at Cort Theater, The New York Sun, 1932. januér 18. 19.

410TOEPFER 1997.i.m. 226.

41A kutatds jelenlegi 4lldsa szerint a tdncokat nem el&zte meg vagy kisérte vers.

412Mel GORDON: The Seven Addictions and Five Professions of Anita Berber. Los Angeles, Feral House, 2006.
181.
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Sakharoff portréi alapjan a mindennapi életben nem rendelkezett feminin vonasokkal.
Viszont a tancos, a Bemerkungen tiber den Tanz (Megjegyzések a tancrol, 1910) ciml
miivében az 0kori gorogok kapcsan arra a kdvetkeztetésre jut, hogy a gérogoknél bevett azon
szokés, hogy a tancosok fiatal férfiak esetleg papok voltak, megszivelendd, hiszen csak a
fiatal férfi képes megvaldsitani a tiszta és igazi tancot, mivel légiességében még keveredik

andi és a férfi jelleg.*™

A gotikus reminiszcenciak nemzetkozi kontextusa

A gotikus koreografidk egy része, foleg itt Harald Kreutzbergre vagy mesterére Max
Terpisre kell gondolni, a halaltancok kdzé sorolhat6. Mas résziik, mint Charlotte Bara tobb
miive, mint a Hymnis vagy a Katedrdlis tanc, a keresztény darabok kozé tartozik. fgy ezekrél
nem irunk bévebben. Ebben a fejezetben, a teljesség igénye nélkiil, olyan goétikus miivekre
kell kitérniink, amelyhez nem tarsult keresztény ideologia. Alexander Sakharoff, Vera
Skoronel, Mary Wigman vagy Ursula Falke koreografiaira. E koreografidk alkotéi minden
esetben torekedtek arra, hogy a ruhédzatok alapjan a kozépkorra asszocialjunk. Amennyiben
lehetséges volt (mint mar Sakharoff Szent Sebestyéne kapcsan kifejtettiik) a pozok,
gesztusok 1s ismert keresztény témakra utaltak. Alexander Sakharoff példaul
koreografidiban nehéz ruhat viselt, amelyeknek olyan hatdsa volt, mintha az egy faszobrasz
vagy egy kofaragd alkotdsa lenne: ,,a szobrok kiléptek a flilkékbdl, [...] hogy benne
ujjasziilessenck és atadjak nekiink szellemiségiiket” — jellemezte korabeli monografusa
Sakharoff Quattrocento viziok illetve Kozépkori Viziok cimii szo616it. ,,Sakharoff miiveiben
hol plispok volt miseruhdban, illetve hosszu kdpenyben, sziik vallrésszel, mint a bizénci
4dbrazolasokon, hol szent, martir, egyhazatya, hol gisant, aki felkelt a sirjabol, vagy aludt.”*14
Ugyancsak kiilséségekben is megfigyelhetd a gotizalas Mary Wigman és Vera Skoronel
koreografidiban, amelyeket Berthe Triimpy személye kot Ossze. Triimpy, még a Monte
Veritan talalkozott Wigmannal. 1919-ben, Wigman az ¢ anyagi és pedagogiai segitségével
alapitotta meg drezdai iskoldjat. Triimpy, kés6bb a Wigman-tanitvany, Vera Skoronel mellé

allt, és vele létesitett kozos iskolat. gy a Triimpy-, Skoronel-, Wigman-féle gotikus

AN szbéveg a kolni Tancarchivum oldaldn online elérhetd: http://www.sk-
kultur.de/tanz/sacharoff/seiten/text 1.html. Utolsd letdltés datuma: 2014. november 1.
41%\yILLERMOZ 1933. i.m. 60.
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koreografidk egy térél fakadnak, a harom né kozds munkdaibol. De természetesen elsd
generacios Wigman-novendék volt Max Terpis, Yvonne Georgi ¢s Harald Kreutzberg is.
Mary Wigmannak elsésorban a Laban-Schulében bemutatott Ekstatische Tdnze (Eksztatikus
tancok, 1917. november 10.) hat darabbdl all6 ciklusanak néhany sz6lojat sorolhatjuk a
gotikus miivek ala. Triimpy néi és férfi jellegek szerint csoportositotta a ciklus darabjait. A
gotikus muivek: Die Nonne (Az apaca), Der Tinzer unserer lieben Frau (A Miasszonyunk
tancosa), Das Opfer (Aldozat) és Tempeltanz (Templomtdnc), a Der Téinzer unserer lieben
Frau-t kivéve a passziv, ndi jelleget képviselték.*® 4z apdca és a Templomtinc diszletei
viaszgyertyak voltak, 4 Miasszonyunk tancosaban pedig egy Madonna kép logott a falon. A
Templomtanc végén, a csendben, egy tavoli harangsz6 hallatszott. A ruhdzat €s a testfestés
is a hangulatkeltést szolgélta: Az apdcdban piros ruhat és sziirke kopenyt viselt Wigman,
arca hofehérre volt festve, utalva a kozépkori vallasos eksztazisra. A templomtdncban piros
fatyol boritotta a fejét. Az apdca mozdulatait Trimpy szintén a kozépkorral hozta
Osszefliggésbe: szerinte Wigman kézmozdulata a gotikus volutdk ornamensére
emlékeztetett. (102—103. kép) Triimpy késdbbi tarsa, Vera Skoronel is tobb gotikus miivet
alkotott. Vera Skoronel egyik 1926-os darabjaban a korus eziist ruhaban 1épett a szinre és
¢g0 gyertyat tartott. Skoronel masik darabjaban, a Verkiindigungben (Angyali iidvézietben,
1927) Triimpy lanyos és szomori Madonna volt, Vera Skoronel pedig egy kissé keleties és
kubista angyal.*'® (104. kép) Anita Berber Vision (Ldtomds) koreografidjaban a fehér ruhas
apaca csukott szemmel sétalt at a szinpadon. Csukott szemei, a talvilaggal és az Istennel valo
misztikus egyesiilést jelezték. A Falke-ndvérek (Gertrud és Ursula) fiatalabb tagja, Ursula
Falke Die Weisse Frau (4 fehér né, 1925) cimii koreografiajaban, szemben az eddigiekkel,
nemcsak a ruhdzat, diszletek és mozdulatok, a vilagitds is a szakralis kornyezet
megteremtését szolgalta. Ursula Falke fehér kopenyt és egy fehér maszkot viselt, amelyet
férje, Richard Luksch szobradsz tervezett. Csupan csak az arca volt megvilagitva, teste

homalyban maradt ,,egy magas, karcst gotikus jelenés” képzetét keltve ezzel.*!

415Susan MANNING: Ecstasy and the Demon: The Dances of Mary Wigman with a new introduction. University
of Minnesota Press, 2006. 62—65.

416TOEPFER 1997. i.m. 241.

47yo. 218.
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Gotizalas a magyar mozdulatmiivészetben

A gotikus reminiszcencia zarvanyjelenségnek tekinthetd a magyar mozdulatmiivészetben,
amely csupan néhany miinél jelentkezett. Szemben az ismertetett példakkal, ma gy tlinik,
tobbnyire nem vagy nem csak hangulatkeltésnek hasznaltak a gotikat. A kordbban emlitett
nemzetkozi koreografiakkal leginkabb még a Madzsar-iskola Gétika cimii szo6loja allithato
parhuzamba. A tobbi nagy iskolat vizsgalva (Dienes, Szentpal) a Dienes-iskolanal a
gobtizalast tobbnyire egy historizalo jelenségnek kell tartanunk, mig a Szentpal-iskolaban, az

komoly rendszertani vizsgalatokkal tarsul.

A gotika egy életérzés kifejezodéseként jelent meg Rona Magda Bach Cisz-moll fugdjara
eldadott Gotika cimii szdlojaban (1930). A Madzsar-iskola vezetd tdncosinak és

48 T4rsadalmi iizenete a

koreografusdnak miive a gotikus fiilkeszobrokat idézte.
Bilincsekéhez hasonlo, az egyén bizonyos szerepekbe van kényszeritve, amelybdl nem tud
kitérni. A szinen a tdncosnd, a gotikus abrdzolasokhoz hasonldan, S alakt pdzban Allt,
sotétlila, foldig éré kopenyben, lesimitott hajjal. Lassan feléledt, meglatta a vilagot,
megprobalt kiszabadulni 1étébdl, a szoborlétbdl, de az €g visszahuzta, s végiil visszatért
merev nyugalmiba. Rona Magda szoborvoltanak megfeleléen nem hagyta el a
szoborfiilkéjét, karjatéka és mimikaja fejezte ki a vergddését.*’® Rona Magdara —
koreografidjanak alkotasakor — bizonyara hatassal volt az, hogy a Madzsar-tanccsoport
eléadasaiban 1929-t61 gyakran a targyakat, épiileteket is tancosok személyesitették meg. gy
a Srac és Vagabund Hipokraciaban cimii darabban a tiikrot tarto kariatiddk emberek voltak.
Az emberdiszletek alkalmazisara, a német expresszionista tancban tobb parhuzamot
talalhatunk. Vera Skoronel Quadrat (Négyzet, 1924) cimli koreografiajaban példaul a
tancosndt emberdiszlet, tancosndkbdl allo fal vette koriil, amely végiil korbezarta. Ez a
szinpadi megoldas a Bilincsek mozgasdrama Falak jelenetének (1930) egyik elézménye, igy
lehetséges, hogy az emberdiszlet Otletet Palasovszkyék Németorszagbol kolcsonoztek. A
szoborszo6l6 sem ismeretlen a 20. szdzad tanctorténetében: Jean Borlin 1920. marcius 25-én
a Comédie des Champs-Elysées-ben mutatta be Néger szobor cimii szol6jat.*?° Ugyancsak

a Gétika parhuzamai, Rona Magdanak, Palasovszky Odonnel kozds, 1930-t6l indulé bibliai

4187 darab a Belvarosi Szinhazban lett el8adva 1930. februdr 16-an illetve 23-4n. MTA BTK M(ivészettérténeti
Intézet, Adattdr, Palasovszky Odon hagyatéka, MKCS-C-1-107/122

BMTA BTK Mivészettdrténeti Intézet, Adattdr, Palasovszky Oddn hagyatéka, Szabé Julia interjuja Rdna
Magddval (gépelt véltozat), MKCS-C-1-107/436/26-28.

4207ene: Francis Poulenc, kosztiim: Paul Colin. Forrds: Bengt HAGER: Ballets Suedois (The Swedish Ballet). New
York, Harry N. Abrams, 1990. 67.
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témaju tdncdarabjai. Mar csak azért is, mert Rona Magda ezen kompozicioit, a korabeli

kritika (A Toll) Michelangelo szobrainak tomorségéhez hasonlitotta.*?!

A Madzsar-iskolatol eltéré gotizalast figyelhetd meg a Dienes-iskola szamos
koreografidjaban. Dienes Valéria 1920-as évek végétol alkotott koreografiai gyakran akarva-
akaratlanul megfeleltek a korszak politikai és hatalmi-ideologiai elvarasainak. Gyakran
dolgoz fel torténelmi vagy kereszténységtorténeti témakat. Az 6 kozépkorhoz forduldsa
egyfajta historizmus. Az egyik legtipikusabb kozépkori kép a Dienes-iskola 1931-es
Torténelmi divatbemutato eléadasan volt lathatd, amelyet a Wenckheim csalad szervezett,
¢és a nézOk kozott iilt Jozsef Ferenc foherceg. A divatbemutaton az egyiptomitdl a jelenig
tartd divatot Dienes Valéria fouri tanitvanyai kozremitkodésével adtak eld: a gorog korszakot
Teleki Marietta, a kozépkort Zichy Erzsébet és Teleki Margit, az empire-t Zichy Sitta, a
rokokot Wenkheim Sarolta és Hanna, a biedermeiert Sztaray Dida, Anker Maria és Kovacs
Antonia grofnék tancoltak. A koreografia egyik elé6zménye a Harom koltéi arckép (1930),
amelyben keveredett az allokép és a tanc. A kozépkori képnél ez esetben Teleki Margit
kupalaku fejfedében, sotétkék barsonyruhdban fétriasszonyként tronolt, koriildtte tancolt
Zichy Erzsébet. A zene ¢s a kosztim korhiiségre torekedett: a magyar részben
diszmagyarban roptdk a szimbolikus aratdtancot, a kozépkornal egy 1200 kortili trouveur
dal hangzott el.*?? (105-107. kép) A torténelmi vetiilet az iskola mas darabjaiban, — a
gyermekek sorsat Spartatol a keresztényseégig feldolgoz6d 4 gyermek utjadban (1935) és a
nagy keresztény mozgasdramakban, a Patrona Hungariae-ban ¢és a Szent Imre
misztériumban, amelyek egyszerre a dicsdséges magyar torténelmi mult és a kereszténység
apotedzisai, — is 6hatatlanul feltiintek. Ezekben, a gotika azonban csak kdzvetve jelenik meg:
A Szent Imre misztériumot példaul egy kozépkori anagramma eldzte meg: a szinpadon allo
személyek pajzsan talalhato betlibél az Aeva secunda malum ignorat felirat allt 6ssze. (108.
kép) A kozépkor Dienes Valéridnak nem a gotika, sokkal inkabb az okeresztény vagy bizanci
mivészet: a Szent Imre misztérium zenéje gregorian dallamokbdl allt, A nyolc boldogsag
,Boldogok a lelki szegények, mert 6vék a mennyeknek orszaga” jelenete Oskeresztény
dallamokbol.*?® A Dienes-tanitvanyok: Geguss Kornélia és Halmy Lujza Trubadir és
Varkisasszony (Kézépkori alom) koreografiajaban jelentkezo ,.k6zépkor” is Dienes Valéria

kozépkor felfogasat koveti.*?* A korszak kozépkor, illetve gotika értelmezésének, harmadik

421paLasovszky Odén: Réna Magda és az Uj elv(i szinhdz. Szinhdz, 1980/9. 46-48:47.

42277 iratanyag jelenleg az OA—-MGY gondozasaban van.

4237z iratanyag jelenleg az OA—-MGY gondozasaban van.

424Bemutatd: 1936. junius 12. Zenemd{vészeti FSiskola Kamaraterme. A program az OA—-MGY gondozésaban
van.
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példajat a Szentpal-iskola szolgéltatja. Ez egy érdekes kisérlet volt, amelyben tudoményos
alapon, a gotika formai ¢és hangulati elemeit kiakndzva, Rabinovszky Mariusz
képzémiivészeti kutatasait a tanc formatanara alkalmaztak. A kiilfoldi parhuzamokhoz
hasonloan Rabinovszky is egyenldségjelet tett a németalfoldi gotika illetve az
expresszionizmus kozott, és a gotizalas alatt expressziv hangulatot értett. A Szentpal-iskola
gobtizalasa, szemben a kiilfoldi példakkal, tudomanyos alapon vizsgalta a gotikat, és azt egy
rendszertan elemévé nevezte ki. Rabinovszky Mariusz €s Szentpal Olga munkassaga
szorosan 0sszefonddott: Rabinovszky Mariusz az iskola rendszertanainak kidolgozasaban is
aktivan részt vett. Lanya, Szentpal Monika, arra, hogy az apja milyen szerepet kapott a
tanitasi folyamatban, igy emlékezett vissza: ,,nagyon szorosat. O ugyanugy foglalkozott
tancmiivészettel, [...] kozosen dolgoztak példaul, amikor rendszertant allitott fel az anyam
[...] (és segitett abban a tdncdaraboknal), hogy a mozgasok hogy lesznek a témahoz
plasztikusak.”*® Az iskolat jellemzd erds képiséget, Szentpal Olga tér és képérzékét, a
korabeli kritikak is kiemelték. A Ddvid ciml darab kapcsan az Ujsdg korabeli tuddsitdja
megemlitette, hogy benne a koreografus ,,kitlinden dolgozza fel a teret és a szin €s plasztikus

hatasokat.”*?%

Az iskola 1941-es harmadik formatanaban a dinamikai, plasztikai és ritmikai funkciok
(egyidejli vagy egymads utdni) Osszekapcsoldsa alapjan Szentpal Olga a tdncnak négy {6
funkciéjat kiilonitette el: az emeltet, az dramlot, az ellentétest és az egyenletest.*?” Szentpal
Olga emeltnek nevezte azt a tancot, jelleget, amelynél a test fétengelye kihangsulyozodik,
¢és dinamikailag alaptartdsban marad, illetve a tengelytdl tavoloddan csokken a feszités
mértéke, de a test végpontjan ismét erételjesebben beidegzett. Az emelt jelleget egyfajta
onuralom is jellemzi a tancban: a klasszikus balett vagy az okori gordg tdncok egyik {6
jellege. Az aramlo jellegnél a test centrumai kiegyensulyozottak, és azok inditjak el
izomcsoportrol-izomcsoportra a hullamz6é mozgast. Az aramlé mozgasstilus rapszodikus
hangulattal tarsul: a Wiesenthal-névérek keringéi vagy Laban 1920-as évekbeli tancai
felelnek meg neki. Az egyenletes mozgasstilus alkalmazéasakor az egész test egy feliiletként
értelmezddik, az egyes testrészek egy nagy egészbe (a test vonaldba) olvadnak bele. A test
ezen beliil lehet gombszert, sikszer(i stb. Az egyenletes mozgasstilus ritmikdjaban gépies,
monoton. Lelki jellemzdje pedig a ,,hiivos targyilagossag”, amely mogott lelki kdzony, de

céltudatossag is meghuzdodhat. Ilyen példaul Szentpal Olga Gépemberének géptanca,

42Vincze Gabriella és Detre Katalin interjdja Szentpal (Rabinovszky) Ménikaval, 2010. magantulajdon.
4260SZMI Tancarchivum, Szentpdl Olga hagyatéka, 32-es fond, Ujsagkivagat.

427Szentpal Olga 1927 elStt Dalcroze-metodika szerint tanitott. Az els§ formatan 1927-ben, a masodik 1935-
ben, a harmadik 1941 §szén keletkezett.
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Szentpadl Maria Munkatanca, az akrobatika vagy a ,régi gimnasztika”. Az ellentétes
fofunkciot (mozgésstilust), Rabinovszky Mariusz €és Szentpal Olga 1940 koriil, gétikus
tablaképek alapjan dolgozta ki. Ez egy hatasaban expressziv tancstilus volt (a test- és a
térérzet eltéréd jellegébdl fakaddan disszonancia keletkezett), képzémiivészeti
parhuzamaként az alkotok az expresszionizmust és a németalfoldi késé gotikus miivészetet
emlitették. Ritmikailag is expresszivitds: szabalytalansadg (szaggatottsag, rubetossag)
jellemezte. Plasztikailag a mozgaselemek (testrészek) a test fiiggdleges fotengelye koriil,
illetve a testet a torzs also részénél két hasonlo részre osztd vizszintes melléktengely koriil
egyarant aszimmetrikus képet mutattak. Példakat hozva, a vallév a csipdvel ellentétes
iranyba mozdult el vagy a mellkas homortsaga esetén a medence dombort volt. Ugyanigy
a karok és labak is egymashoz képest ellentétes irdnyba mozdultak el. Mikdzben az
egymasnak megfelelotestrészek a parjukkal ellentétes iranyt vettek (eldre-hatrat, illetve
jobbra-balrat), mozgasukhoz dinamikai tulajdonsag is tarsult: prés (Osszeszoritas) illetve
szétfeszités. Az ellentétes mozgasstilus négy ellentétes jellegben érvényesiilhetett: a
tortségben, a kitorésben, a vetddésben és az ellentétes passzivitisban. A tortséget és a
kitorést szogletes és ives mozdulatok keveredése jellemzi. Abban kiilonbdznek egymastol,
hogy mig a tortség barmilyen tempdju lehet, de nem lehet hirtelen, a kitorés egy hirtelen és
gyors mozgas. A vetddés sulylabbal vagy derékkal végzett lendiilet. Az ellentétes
passzivitasnal a centrum présben vagy szétfeszitésben van. Az ellentét a centrum és a fej

illetve végtagok kozott jon 1étre.

A Szentpal-Rabinovszky hazaspar hithli reformatus volt. A Szentpél-tanccsoport, akarcsak
vezeté tancosuk, az Allami Balett Intézet késébbi elsd igazgatdja, Lorinc Gyorgy, tobb
bibliai témafeldolgozast készitett. Lérinc 1936-os széloja az Isten eldtt (zene:
Muszorgszkij), Kemény Zsuzsaval kozos dudja az Angyali tidvozlet (zene: Handel) és egy
mariologiai miive a Lamentoso (Mdria siralma).*?®A Szentpal-tanccsoport 6szovetségi
feldolgozasa az 1932-ben, a Bortnyik Sandor altal tervezett kosztiimokben eldadott David
tancszvit. Mariologiai témdju koreografidgja a Sirato (zene: Bartok Béla, 1923) illetve
Szentpal Maria Appassionatdja. Ugyanakkor, az 1930-as évek elejétél Szentpal Olga
érdeklédése fokozatosan a régi magyar népi hiedelmek, népballadak (Julia szép ledny,
Maria-lanyok, Magyar halottas) és elmult korok torténelmi tancainak rekonstrualasa
(Rennaissance-korabeli udvari tancok) felé fordult. A mivészetében bekovetkezett

valtozasokhoz nagyban hozzdjarult a Szegedi Fiatalokkal val6é szoros kapcsolata,

4287 |amentoso C. Franck zenéjére lett el6adva. A Szentpdl-iskola studidcsoportjdnak évzaré bemutatdjanak
keretein belll, az iskola helyiségeiben, 1942. 07. 26-an és 29-én. Forras: OSZMI Tancarchivum 2/43/28.
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egyiittmiikddése.*?® E folyamat végén, 1940 koriil, valdsziniileg férje, Rabinovszky Mariusz
hatasara is, akinek egyik kutatasi teriilete a Trecento volt, jelent meg rendszertanadban az
ellentétes mozgasstilus. A rendszertanban részben az ellentétes alé sorolt példak (Kinefonia
¢és a Nagyvarosi szimfonia egyik jelenete a Koldustdnc) alapjan gy tlnik, hogy a kés6bb
ellentétes jelzovel illetett stilus egy-egy jellege mar 1932 koriil megvolt. Ezt erdsiti a fentebb
ismertetett tény, hogy Szentpal Olga koreografidinal a torténelmi vetiilettel 1930 koriiltol
szamolhatunk. Az ellentétes mozgésstilus gyakorlati alkalmazéasara, a német megszallas
miatt, mar nem igen keriilt sor. Egyetlen egy mii, a Kiiizetés a Paradicsombdl lett e funkcio
szerint felépitve, am mar az 1941-ben bemutatott Roger Angelica (Lovagtorténet négy
képben) mozdulatai is tilnyomorészt e szerint az elv szerint késziiltek, kiegészitve — a varosi
lakosok bemutatasandl — kilonféle torténelmi tancok, mint a Rolibolo és Pavana,
rekonstrukcidjaval.*®® A Roger és Angelica akar Sarkanydlé Szent Gyorgy torténetének egy
valtozata is lehetne, hiszen abban hangsulyos a keresztény szdl. A darab a menny
bemutatasaval indit, a Rogert alakito Szentpal Maria, Angelica (Foldes Agnes) életét isteni
segitséggel menti meg (Roger és az angyal), a lezaras pedig egy halleluja. Ugyanakkor a
varosi ¢élet bemutatasa alkalmat teremt a torténelmi tancok bemutatasara (Rolibolo, Pavana),
illetve fOképp itt érvényesiilnek az ellentétes jellegek: ilyen a sarkanyt6l menekiilok
csoportjanak mozgdsdban a kitérés, amely alatt a hirtelen torténd ives és szogletes
mozdulatokbol all6 mozgast értették, a sarkany ugrasaiban pedig a vet6dés.(109—-110. kép)
A koreografidban az ellentétes passzivitasra az anya ringasa a példa. Egy masik ellentétes
jellegti tanc Lorinc Gyorgy Lamentosoja, amelyben a koreografus ,,eljut a misztikus élmény,
az extazis cslcsaig. [...] végtelenbe nézd, valojaban befelé fordult tekintettel koncentréalja
magat a lelki élmény kozéppontjdba és az igazi miivész erejével ragadja magaval a
kozonséget ezekbe a magasabb szférakba.”**1A koreografidban az ellentétes jellegek koziil
Lorinc Gyorgy letérdelésében az ellentétes passzivitas €rvényesiilt. A nem keresztény
koreografidk koziil a Kinefonia kakofonia alakja képviseli e jelleget. A Nagyvarosi
szimfonia Koldustancéban pedig a kéregetés jelenetben, az ellentétes passzivitas
érvényesiilt. Am kétségkiviil, az ellentétes jelleg 6 miive, a Kiiizetés a Paradicsombdl,

amely 1942. marcius 25-én a Tancosok és Artistak el6addestjén, a Vigadoban keriilt

429Szentpal Olga, A mozgdsmiivészet Utja kiadvanyat (1935) Bortnyik Sdndor mellett Buday Gyérgy illusztralta.
A Szegedi Szabadtéri Jatékokon Hont Ferenc Szentpal Olgat kérte fel Az ember tragédidja tancjeleneteinek
megtervezésére.

4301941. janius 8-an, a Magyar Szinhazban lett bemutatva. Jelmez: Szlovak Gyérgy, koreogréafia: Szentpal Olga
és L6rinc Gyorgy. Zene: Barték, Balton, Franck, Millet és Prokofiev. A program magantulajdonban taldlhaté.
HILGRINC 2005. i.m. 76.

126



bemutatasra.**?(111-118. kép) Az est repertoarja széleskorli volt: a klasszikus balettdl a
sztepptancig terjedéen tobbfajta mifaj képviseldje is bemutatkozhatott: Troyanoff
(Trojanov), Harangozo Gyula, Szentpal Olga. A Bartok Mikrokozmoszara komponalt négy
részes koreografia nem csupan a kitizetést mutatta be, kezdd képe a paradicsomi allapot volt
(Eva és az dllatok), amelyben Eva a tigrissel, a madarral és az 6zzel jatszott. Viszonylag jol
dokumentalt a mésodik rész A megkisértés, Eva és a kigyo dudja, illetve a harmadik, a
Biinbeesés jelenete.(A klasszikus ikonografiai elemek: az alma Eva kezében, illetve a kert
kozepén allo tudas faja, amelynek egyik oldalan a kigyd (Szentpal (Rabinovszky) Maria),
masik oldalan az els6 emberpar (Sziile Janos és Zsolnai Judith) lathato, a tancban is
felttinnek. Az utolso jelenetrdl, a Kitizetésrdl nem rendelkeziink fényképekkel, a biinbeesés
utani allapotot pedig csupan egy fénykép Orizte meg. (118. kép) A koreografia a korabeli
program szerint ,,szokatlan tjszerti kifejezéeszk6zokhoz nyult, és ezek nem emlékeztetnek
semmi masra, amit a tancszinpadon lattunk.”*®* A miiben a vetddést a kigyo felugrasai és az
a mozgas képviseli, amikor a kigy6 eltiinik a fa mogott, és Eva egyik oldalrél a masikra
lendiil. Bar a koreografia pontos ikonografiai elézményeit még kutatni kell, az kijelenthetd,
hogy Rabinovszkyék nem csak a paradicsom vagy a Kiiizetés a paradicsombol dbrazolasi
tipusait vizsgaltak: az egyik fotd példaul a Passio-torténet Levétel a keresztrél dbrazolasait
idézi: a tdncosnd térdei Osszeérnek, teste balra hajlik. (116. kép) Mas képek, mint a kilizetés
fotdjanak, poza a kitizetés festményekrol lett kdlcsonozve, d&m a szerepek felcserélddtek. A

festményeken Adam lathaté gornyedt hattal, magaba fordulva, a koreografiaban pedig Eva.

Osszegzésiil, a korban a mozdulat vagy mozgismiivészetben megnyilvanulé gotikus
jelenségeket vizsgalva megallapithato, hogy a gotizalas 1913 és 1942 kozé tehetd jelenség.
Bar a kezdeti id0szakban a szecesszidhoz kotddik, mégis tipikusan egy expresszionista
jelenség. Az els6 generacid (Anita Berber vagy Alexander Sakharoff) palyaja elején egyitt
dolgozott Rita Sacchetto (1880—1959) német tancmiivésszel,*** aki eléadasainak pozait és a
kosztiimoket kiilonféle — fOképp barokk — festményekrdl kolcsonodzte, repertoarjaban
Gainsborough-, Reynolds-, Botticelli-, Greuze- és Moritz von Schwind festmény-
parafrazisok szerepeltek.*®® Sacchetto hatisa foleg a Sakharoffok munkassagan érzédik,

akiknek nemcsak antik vagy kdzépkori, hanem barokk imitacidi is voltak. Sakharoff tancai

432Tancosok és artistak. A tdncmivészet reviije a klasszikus balettsl a sztepptancig. 1942. marcius 25.,
F6varosi Vigadd nagyterme, program, OSZMI Tancarchivum, Szentpal Olga hagyatéka, 32-es fond.

433 UO.

4Sakharoffndl ez az adat a  kdlni  Tancarchivum oldaldn  szerepel:  http://www.sk-
kultur.de/tanz/sacharoff/seiten/bio_de.html. Anita Berberhez ldsd: GorpoN 2006. i.m. 7-13.

435TOEPFER 1997. i.m. 235.
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kétségkivill a historizmusban gydkereznek, azonban Iényegiiket tekintve inkabb modernista
szerepjatékok. A gotizalas az 1930-as évekig egyfajta hangulatot jelent, amelyet specialis
kosztiimmel vagy a pdzok utanzasaval értek el. Az expresszionizmus kifulladasaval 1930-
as évekre, mint Kreutzbergnél megfigyelhetd, a tarsadalomban olyan mértékii valtozadsok
torténtek, hogy a gotizalas is atalakul. Kreutzberg bruegheli mozgashumoreszkje a 30-as
években elterjedd parodiak kozé tartozik, mig Az 6rok kér koreografiaja mar egy ujfajta
félelemforrasra, a hitleri Németorszagra utal. Kreutzberg korara a gotizalas kitiresedik,
inkabb mar csak egy hangulat. A magyar mozdulatmiivészetben a kiilfoldi példakkal
szemben, a Dienes-iskolanal, a kozépkor egyfajta historizmus. Dienes Valéria koreografiai
abban is kiilonboznek a kiilfoldi példaktol, hogy 6 elsdsorban az dkeresztény iddszakhoz
fordul és ez, a kozépkor, Dienes Valérianal nem a mozdulatokban, hanem a zenevalasztasban
realizalodik. A Szentpal-iskoldaban a gotika elvont fogalomként jelentkezik: a kortol
elszakadva, barmilyen témanal és kosztiimokkel jelentkezhet. A gotizalas elsOsorban a
gotikus festményeknél megfigyelt poézok és az azokhoz kapcsolddd emodciok iddben

megvalosuld tudoményos/miivészi értelmezése.
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Keresztény témajua koreografiak a magyar mozdulatmiivészetben

A mozdulatmiivészet elOszeretettel dolgoz fel 6- vagy ujszovetségi témakat. Szolok esetén
pedig gyakran bujnak a tancosok szerzetesek, papok, plispokok vagy pedig apacandk
szerepébe. A szentek komoran iinnepélyes alakja lehetdséget teremt a vallasi extdzis és
martiromsag tancban torténé megfogalmazasara. Igy, a keresztény téma nem minden esetben
jelent keresztény tartalmat vagy valldsossagot. Erre az egyik legkitiindbb példa a Sebastian
Droste Magyarorszagon 1925-ben lathato Szent Sebestyén cimii koreografiaja (1922), amely
a tancos leirasa szerint Matthias Griinewald, Mantegna és Veronese Szent Sebestyén

alakjaitol ihletve mutatta be a martir halalat.*%

A koreografia egyik érdekessége, hogy
Drostérol, igy errdl a mirdl is a legtobb fényképet egy magyar fotografus, Pécsi Jozsef
készitette.(119—121. kép ¢és keresztény vided6 mappa 1). Baron Sebastian Droste kolto,
szinész €s tdncos a német drog és meleg szubkultura alakjaként, parjaval, Anita Berberrel a
szazad elejének ambivalens vilagat testesitette meg. A fiatalon elhunyt par Morfium, Kokain
vagy Ongyilkossdg cimii koreografiai a magyar miivészvilagot is megihlették, Vaszary Janos
Anita Berberrél késziilt grafikait, mar Berber halala utan, a Nyugat hozta le.**” (122-123.
kép) A hazaspar miiveiben a valldsos témat nem keresztény koreografidk létrehozésara,
hanem a szorongés €és miszticizmus kifejezésére hasznalta. Ezen tilmenden Szent Sebestyén
volt Sebastian Droste névadd szentje, igy e mil Droste sajat szenvedésének ¢és
martiromsaganak a szimbdluma is. A valldsos téma tehat sok esetben, egyet jelent az
expresszionizmussal. A Svéd Balett, amikor expresszionista tancot vitt szinre, El Greco
festményeit valasztotta. A Svéd Balett El Greco Orgaz grof temetése cimii festménye alapjan
készitett EI Greco koreografiajaban (1920), a festmény alakjai a tancosok alkotta éldképek
voltak. Gotthard Johansson ismertetése szerint, a koreografidban szenvedés, fajdalom és
eksztazis kifejezésén volt a hangsuly, amelyet a zenével is alatamasztottak.**® (124. kép)
Ugyancsak nem tekinthetd keresztény koreografianak Ted Shawn 1931-ben, Assisi Szent
Ferenc életét feldolgozod O napfivér, holdndvér cimii lasst tanca. (125. kép) Magyarorszagon
példaul a Palasovszky-féle mozgasmiivészeti szinhaz vet fel ez iranyt kérdéseket.
Palasovszky Odon irodalmi miivei bibliai utalasokkal és képekkel vannak 4tszéve, feltiinéen

erés benniik a keresztény szdl, “° 1930-t0l pedig t5bb bibliai parafrazist is szinre visz (Ayrus

435GORDON 2006. i.m. 178.

4371 4s példaul: VAszARY Janos: Anita Berber. Nyugat, 1930/8.

438HAGER 1990. i.m. 106.

439K szénet Molnar Eszter miivészet- és irodalomtérténésznek, hogy felhivta a figyelmemet Palasovszky
Odén irdsaiban jelentkezé keresztény képekre.
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leanya, Babiloni vasar, Tanclegenda) ennek ellenére mégsem tekintheté Palasovszky
munkassaga kereszténynek. A sor persze vég nélkiil folytathatdo lenne. A fejezetben
kizarolag a mozdulatmiivészet keresztény koreografiairol és azok szellemi hatterérdl ejtenék
szot. Ez a fajta kereszténység, mint Herman Hesse munkassaga is mutatja, nem valaszthaté
el élésen a kor spiritudlis mozgalmaitol és a kelet irdnti érdeklédéstdl. A témat kiemelt
fontossagunak tartjuk, mivel a magyar mozdulatmiivészek jelentOs szazaléka erdse vallasos
volt. Ez, a Dienes-vonalrdl jovok illetve a Dienes-iskola attért zsidd szarmazasu hallgatoi
esetében, katolikus vallast jelent, de legalabb ugyan olyan erds volt a reformatus szal,
amelyet a Szentpal-iskola vagy mas iskolak (példaul Popper Agnes) zsidoszarmazasu,
értelmiségi novendékei képviselnek. Am a reform kereszténység alatt Magyarorszagon
kifejezetten katolikus mozgalmat kell értenlink. Magyarorszdgon a katolikus iskoldkban
folyt mozdulatmiivészeti oktatas, illetve a katolikus egyhaz vett részt a mozdulatmiivészek

zsidémentéseiben.

»A reform kereszténység”, a ,,szocialis katolicizmus”, a ,,politikai katolicizmus” és

annak magyar vonatkozasai

A reform kereszténység gyokerei, akdr a tobbi itt targyalt jelenséggé (egzotikus kultarak,
antikvitas) a felvilagosodasig nyulik vissza. A felvilagosodas okozta vildgnézeti valsag
eredményeképpen a 19. szazad masodik felében kiilonféle kultura-, illetve
tarsadalomkritikai munkék jelentek meg, amelyek a modern kort egyfajta betegségként
értelmezték €és be akartdk gyodgyitani a modernizacid altal okozott sebeket. Ennek utjat, a
szerzOk abban lattak, hogy az egyének majd 6nmagukat valtjadk meg. Kiilonféle, az emberek
¢letmodjara vonatkozd reformtorekvések sziilettek: mint a teozofia, alkoholellenes
szovetségek vagy a kiilonféle turista-egyestiletek. A reformmozgalmak azokat az eszk6zoket
helyezték elétérbe, amelyek az ember 1ényegéhez is kozelebb visznek, ezaltal pedig segitik
lekiizdeni a civilizacid artalmait, igymond megvaltjak az embert. Ezek k6z¢ az eszkozok

kozé tartozott a tanc is.**® A cél azonban nem az egyéni megvéltas volt, hanem az egyénen

4“OEhrenhard SkiERA: Az életreform-mozgalmak és a reformpedagégia kapcsolata. In. Eletreform és
reformpedagdgia — nemzetkézi térekvések magyar pedagdgiai recepcidja. Szerk. NEMETH Andras, MIKONYA
Gyorgy és Ehrenhard SkiERA. Budapest, Gondolat Kiadd, 2005. 16-39: 27.
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keresztiili kollektivitas, a tarsadalom egészének megviltasa.*** Ulrich Linse Lebensreform
und Reformreligionen cimii tanulmanyaban felveti azt a kérdést, hogy mi koti 6ssze a 20.
szazad elejének latszolag nagyon is eltérd életreform torekvéseit.**? Arra a kovetkeztetésre
jut, hogy a ,,Selbstdenken”, tudniillik, az egyén szabadsiaga gondolkodasaban rejlik,
amelyhez a cselekvés aktusa kapcsolodik. A reformtdrekvések kozott [ényeges helyet foglal
el az Uj spiritualitas: a teozodfia, az antropozoédfia és a ,reform kereszténység”. A reform
kereszténységre sziikitve a vizsgalatunkat, ¢ folyamat kezdetén, a 19. szazad kdzepén, a
berlini Gjsagok mar arr6l tuddsitanak, hogy a Kraft und Stoff materializmusa tarthatatlanna
valt. A Kraft und Stoffal szemben, egy masik Gjsagot, a Religidse Kulturt, Eugene Diederichs
szerkesztette, akinek kiadojat Max Weber a vilignézetek aruhizaként jellemezte.**
Diederichs folyoirata, a Religiose Kultur, mint a cime is jelzi egy vallasi kultira létrehozasat
tlzte ki célul. Ez a vallasi kultira nemcsak azt jelentette, hogy vissza kell térni egy elvesztett
belsd, belsOséges vallasi élethez és kozvetlen kapcsolatot teremteni istennel, hanem
gyakorlati és aktivista magatartast is elvart a hivokt6l. A vallast a cselekvés aktusaval
pérositotta.*** Az életreform mozgalmakkal parhuzamosan, annak részeként tehat tudatosult,
hogy a vallas hattérbe szorult és az egyhdz mar nem tudja kielégiteni az emberek igényeit.
Megjelent a lelki élet megerdsitésének igénye, egyfajta 0j vallasossadg. Emellett, az egyhaz
részérdl is elindult a megujulas, az egyhdz tarsadalmi-politikai szerepet vallalt, egyfajta
szocidlis missziot. XIII. Leo 1891-es Rerum novarum korlevele, amelyben az egyhaz
szocidlis feladatairdl ir (,,a legszegényebb sorsu embereken siirgdsen és alkalmas modon
segiteni kell, mert az emberiség nagy része méltanytalanul szomora €s nyomorult viszonyok
kozott tengddik.”),**® kozvetve hatott a magyar mozdulatmiivészetre, amelyben a reform
kereszténység és a szocialis katolicizmus tanitdsai egyarant helyet kaptak. XIII. Leo
korlevelét, 1931-ben, XI. Pius Quadragesmio anno-ban ujrafogalmazta. XI. Pius a fokozodo
szegénység miatt a reformokat mar nem tartotta elégségesnek, a megoldast a gazdasagi
struktira gyokeres 4talakitisdban latta.**® Mindemellett, Magyarorszagon, 1919 utan

egyfajta katolikus restauracio kovetkezett be, amelyet Szekfli Gyula neobarokknak nevezett.

441K1ss Endre: Az életreform filozéfidjanak meghatdrozasahoz. Iskolakultira, 2005/2. 12-16: 15-16.

442(Irich LINSE: Lebensreform und Reformreligionen. In. Die Lebensreform. Entwiirfe zur Neugestaltung von
Leben und Kunst um 1900. Szerk. Kai BUCHHOLZ, Rita KATOCHA, Hilke PECKMANN és Klaus WOLBERT. 1. kotet.
Darmstadt, Verlag Hausser, 2001. 193-198: 193.

43Marino PULLIERO: La revue Die Tat et la maison d’édition Diederichs au cceur d’un projet néo-religieux de
Lebensreform en tant que réforme culturelle et sociale. In. Lebensreform. Die soziale Dynamik der politischen
Ohnmacht / La dynamique sociale de I'impuissance politique. Szerk. Marc REPUSSARD, Catherine CLUET.
Tlbingen, Francke Verlag, 2013. 85-116: 85.

4441INSE 2001. i.m. 193.

445GERGELY Jend: A kereszténydemokracia Magyarorszagon. Multunk, 2007/3. 113-154: 130-132.

446UO.
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Ennek jegyében a Horthy-korszak allami iinnepei is félig-meddig egyhazias szertartasokkal
egyesitett megemlékezésekké lettek, kiemelt fontossagot nyert a vallas és az egyhaz.**’ A
korszakban tucatnyi egyhazi szervezet jott 1éte, a felekezetek tobbnyire igen nyitottak voltak,
szamos budapesti vagy vidéki keresztény iskola illetve szervezet a reformtdrekvések
tamogatdja lett.**® A huszadik szdzadban a reform-katolicizmus egyik f6 alakja Prohdszka
Ottokar volt. Az 6 nyomdokain indultak el a keresztény reformokat hirdetd folyoiratok,
kiadvanyok: a Fiatal Magyarorszag cimii fiizet, a Korunk szava vagy a Vigilia.*® A
folyamat tehat beindult: mind kiviilrél (reform keresztény-mozgalmak), mind beliilrdl
(katolikus oldalrél a mar emlitett Rerum novarum) felmeriilt az igény a vallas és az egyhazak
megreformalasara. Katolikus oldalrél a Regnum Marianum, az Ifjusagi Méria Kongregacio,
az Eucharisztikus Gyermekszovetség, a Katolikus Leanyok Orszagos Szovetsége (KLOSZ),
a Keresztény Munkasifjak Szovetsége, a Katolikus Iparos- és Munkasifjak Orszagos
Egyesiilete (KIOE), a Katolikus Dolgoz6é Leanyok Orszagos Szovetsége (KDLSZ), az
Orszagos Misszios Ifjusag, a Katolikus Agrarifjiisagi Legényegyesiiletek Orszagos Testiilete
(KALOT) vagy a Katolikus Asszonyok és Lanyok Szovetsége (KALASZ) stb. A reformatus
felekezetben a Reformatus Ifjusagi Egyesiilet, a lanyok nevelésében pedig a Magyar
Keresztyén Leanyegyesiiletek Nemzeti Szovetsége, zsidd, vagy cionista szervezetek koziil a
Mizrachi-szervezet, az Erec Israel Haovedet, vagy a Somer Hacair alakultak meg ekkor.*%
Ugyanakkor virdgzott a cserkészmozgalom is, amelyet egyebek mellett, katolikus részrol
Sik Séandor, reformatus részrél Megyercsy Béla képviselt. Sik Sandorral, mind Dienes
Valéria, mind Szentpal Olga munkakapcsolatban allt. Sik Sandor barati hangti konyveket
dedikalt a Szentpal-hazasparnak.**! Ezen tul, Sik Sandor A mennyei dal cimii darabjanak
tancjeleneteit, amelyet 1937. marcius 20-an és 23-4n mutattak be, Szentpal Olga tervezte.*>?
Dienes Valéria tobb estjén is miisorra tlizték Sik Sandor verseit: elsének 1930-ban, a Harom

koltoi arckeép (Tagore, Babits, Sik)-est harmadik, ,,Nézek szembe a nappal” részében, majd

447GERGELY Jend: A katolikus egyhdz térténete Magyarorszdgon 1919-1945. Budapest, Pannonica Kiadd, 1999.
64.

448KLUIBER Marta: A magyar cserkészet ,életreform” programjanak sajatos motivumai. In. Tanulmdnyok az
Eszterhdzy Kdroly Féiskola Kepes Gyérgy szakkollégiumdnak tudomdnyos tevékenységébdl (2011-13). Szerk.
KicsAk Lorant. Eger, Eszterhazy Karoly Féiskola, 2013. 69-131: 91.

449poMOGATS Béla: Sik Sandor irodalomelméletérdl. Korunk, 11. 2000/12. 25-32: 28.

450p MikLOs Tamds: Gyermek- és ifjisagi szervezetek a XIX—XX. szazadi Magyarorszagon. Uj Pedagdgiai
Szemle, 1997/11. 35-43: 42.

1A kdnyvek a szerz6 tulajdondban vannak.

42Rendezd: Hevesi Sandor. A darab 20-4n a Magyar Szinhazban, 23-4n, a Zeneakadémian lett bemutatva.
Korabbi cime: Advent: Oratdrium szavalokorusra (1935). A zeneakadémiai bemutatd forrdsa: L. MERENYi
1978-79. i.m. 324. A Magyar Szinhazbelié: HUBER Bedta: A Magyar Szinhdz. In. Magyar szinhdztérténet 1920—
1949. Szerk. BECSY Tamas és SZEKELY Gyorgy. Online publikacid:
http://tbeck.beckground.hu/szinhaz/htm/11.htm. Az utolsé letoltés datuma: 2014.oktéber 20.
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a ciszterci rend Szent Imre Gimnazium Szent Imre tinnepélyén, 1932-ben, amikor is A
mécsest adtak el6.°%® De példaként hozhato fel az 1933-as Arpad-hazi Boldog Margit
Kongregacio altal rendezett est is, ahol 4 mécses, Dal a holdsugarrol, Arrol, aki a helyemben
all, Szembe a nappal, Ketten a mesterrel és a Rozsakoszorii verstancok lettek bemutatva.*>*
(126. kép) A Szent Imre misztérium kapcsan pedig azt is megtudhatjuk, hogy Sik Sandor
eljart Dienes Valéria bemutatdira.*>® Ugyanakkor, hozza kell tenniink azt is, hogy a tiszta
reform-katolicizmussal szemben, a cimszoban emlitett ,,szocial katolicizmus” id6énkénti
politikai szerepvallalasa miatt, az atmehetett antiszemitizmusba. Am ezt a ,politikai
katolicizmust” a papa hivatalosan nem tdmogatta, illetve a sz€ls6jobb eldretorésével, a
katolikus szervezetek az 1930-as évek kozepétdl fokozatosan elzarkdznak a szélsGjobbtol.
A politikai katolicizmus antiszemita vonasara mutat ra Prohéaszka A zsido recepcio a moralis
szempontjabol (1893) cimi irdsa, amelyben a szerzé olyan kovetkeztetésekig jut el, mint
példaul ,,a zsidosag fekélye mar csontvazza ragta a keresztény magyar népet”, illetve ,,a
keresztény kultira okvetleniil tonkremegy, ha nem dobja ki magabol a mérget.”**® Majd a
vilaghabort utolsé éveiben, Pro juventute catholica cimii, tanulmanyaban, Prohaszka veti
fel eldszor a numerus clausus gondolatat, ezért akar a torvény otletgazdajanak is tekintheto.
»Menjlink végig a frontok gylirddésein s tapasztaljuk meg, hogy minél kdzelebb jutunk a
tlizh6z, anndl tobb ott a keresztény nép, s minél hatrabb keriiliink, anndl tébb ott a zsido.[...]
A honvédelem nagy, nehéz munkéjat végzik egyetemi ifjaink is, s nem érnek ra tanulni;
addig az egyetem ¢és miiegyetem padjain tért foglalnak mésok, kikbdl itthon boven van, s kik
— nem gondolhatok mast, ezért mondom ki — csak azért maradhattak otthon, mert
degeneraltak.”*" Prohéaszka irasai alapjan, a zsidosdg alatt a piispok nem faji szdrmazast
értett, és elkiilonitette egymastol a ,,j0” és ,,rossz” zsidokat. A keresztény tarsadalom és a
nemzeti érdekében, a joakarati €és nemzeti érzésli zsidosdgot a nemzeti, keresztény
tarsadalom részévé akarta tenni, ugymond egy intenziv beolvasztast javasolt.*>® Prohaszka
mellett t¢éméank szempontjabdl, a militans katolicizmus egyik f6 alakjat Bangha Béla jezsuita

szerzetest is meg kell emliteniink, mivel bar nem lelki baratja volt Dienes Valérianak, de a

433 darab 1932. 11. 06-4n lett bemutatva. A dokumentum az OA-MGY gondozasdban van. Jelzet: 0039.
4541933, 04. 23., Szent Istvan terem. A dokumentum az OA—MGY gondozdsaban van. Jelzet: 0048. Sik Sandor
versek a Dienes-iskolaban mas alkalmakkor is be lettek mutatva, példaul: Arrdl, aki a helyemben dll (1933. 05.
11., Dr. Dienes Valéria Orkesztikai iskolajanak nyilvanos 6rdja, jelzet: 0049).

4555ik Sandor levele Dienes Valéridnak, Szeged, 1930. méjus 16. OA-MGY, DVh. Sik Sdndor az esten nem
tudott részt venni.

456pROHASZKA Ottokar Osszegydijtott Munkdi. XXII. Sajté ald rendezte: SCHUTZ Antal. Budapest, Iranytdi,
1929. 1-14.

457 GARDONYI M4&té: Az antiszemitizmus funkcidja Prohaszka Ottokadr és Bangha Béla tirsadalom- és
egyhazképében. In. A holokauszt Magyarorszdgon eurdpai perspektivaban. Szerk. MOLNAR Judit. Budapest,
Balassi Kiadd, 2005. 193-204: 195.

458 Uo. 195-196.
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mozdulatmiivész alkalmanként egyiitt dolgozott Banghaval.**® Bangha, Prohaszkaval
szemben, a faji antiszemitizmust is elfogadta, s6t mivel elméletileg megalapozatlannak
talalta, az 1930-as években, bevezette az erkdlcsi antiszemitizmus fogalmat. Bangha szerint,
a zsidokérdés egyszerre ,,faji €s etikai”, ,,véri €s vilagnézeti” kérdés, hiszen figyelembe kell
venni ,,az etikai, vilagnézeti és vallasi szempontoknak a tarsadalmi fajok kialakuldséra valo

roppant jelentdségét.”4¢0

A magyar mozdulatmiivészet és a reform-keresztény mozgalmak

A magyar mozdulatmiivészetnek elsésorban a Dienes-dga kotddik a reform keresztény
mozgalmakhoz. Tehat nemcsak a Dienes Valéria Orkesztikai Iskolaja. Még nem is csak az
Orkesztikai Tarsasadg, amely az Orkesztikai Iskolahoz szorosan kapcsolodd Mirkovszky
Maria, Viraag Ilona, Véghelyi Ilona, Halmy Lujza, Geguss Kornélia stb. vezette iskolakat
foglalta egy kozOs szervezetbe. Az Orkesztikai Téarsasdgnal erdsebb keresztény
tevékenységet fejtett ki Dienes Valéria két, viszonylag korai tanitvanya, Riedl Margit és
Turnay Alice, akik még az 1920-as években kivaltak az Orkesztikai Iskolabol. Bar még
jelenleg vizsgalni kell, hogy ezeknek az iskolaknak a kereszténysége mennyire kapcsolodott
az aktudlpolitikdhoz (Dienes Valéria bizonyos fokig biztosan), az kijelenthetd, hogy Riedl
Margit, Turnay Alice ¢s Geguss Kornélia a szé pozitiv értelmében volt jobboldali €s
keresztény. Geguss Kornélia a haborus évek alatt embereket mentett €s fert6zo betegeket is,
minden 6vintézkedés nélkiil, apolt. A Palfty Gyorggyel félig titkolt modon egyiitt €16 Riedl
Margit az aktivista, baloldali Popper Agnes iskol4javal szorosan egyiittmiikodott: Popper
Agnes tanitvanyai, Riedl Margiton keresztiil juthattak be az Allami Tanfolyamra.*®* A
zsidotorvények ¢Eletbe 1épése utan pedig, Riedl Margit a Ludovika-balra tgymond
,becsempészte” zsido szarmazisi, keresztény tanitvanyait. “®?A  jobboldali, népies
koreografidkat készitd Riedl fellépett az elsd zsidotorvény ellen is, a torvény ellen tiltakozok
kozott talalhatjuk a nevét.*®® A zsido szarmazasu értelmiség mentésérdl szélva E. Kovacs

Eva Dienes Valériat illetve Hirschberg Erzsébetet, nevezte meg mint akik részt vettek a

459 Lasd példaul a Rézsdk szentje leirdsat.

460GARDONYI 2005. i.m. 200.

4lVincze Gabriella és Detre Katalin interjdja Preisich Irénnel (Preisich Gabor testvérével), 2014.
magantulajdon.

462y
463A magyar irodalom, tudomany és m(ivészet miivel8inek deklaracidja az interneten is tébb helyen fellelhetd.
Lasd pl. http://www.danielcsoport.hu/tortenelem/pesti-naplo-1938-evi-majus-5-magyar-kozeleti-

szemelyek-deklaracioja/. Utolsé letdltés datuma: 2014. december 11.
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zsidomentd akciokban: ,,De hat ebben a mozgalomban sokan voltak. De nem csak Dienes
Valéria, Hirschberg Erzsébet.”*®* A korabeli iratok szerint a mozdulatmiivészet reform
keresztény vonulata vidékre is kiterjedt: Dienes Valéria testvére, Geiger Edit, amellett, hogy
a gyori liceum novendékeivel eléadasokat rendezett, részt vett a Katolikus Szocialis Misszio
és a Szent Erzsébet Egylet munkdjaban.*®® Dienes Valéria és iskolaja is tobb budapesti és
vidéki iskolaban tanitott, eldadéasaikba bekapcsolddtak a Szent Lujza Intézet, a Zsdmbeéki
Keresztes ndvérek Intézet (tanarnd: Répassy Renata ndvér), az Irgalmasrend Szent Teréz
Intézet (tanarnd: Rozsa Magda) és a Ranolder Intézet Klara Noéipari Kozépiskola (tanarno:
Piufsich Lenke) hallgat6i, mozdulatmiivészeti novendékei. A Nyolc boldogsdg illetve a
Szent Imre misztériumokat példaul a Szent Domonkos Enekkar (Dominikanus Enekkar)
vagy a budai Szent Cecilia Korus éneke kisérte. A felsorolt intézmények: Szent Lujza
Intézet, a Zsambéki Keresztes novérek Intézet, az Irgalmasrend Szent Teréz Intézet és a
Ranolder Intézet a katolicizmus reform keresztény agat képviselték, a szocialis misszio, a
humanizmus volt a f6 céljuk. Akarcsak a Notre Dame de Sionnak, ahol Dienes Valéria 1925-
26-ban tanitott.*®® Ugyancsak reform-katolicista egyesiilés, a nék szocialis kérdéseivel
foglalkozott, a Prohaszka itmutatasai alapjan létesiilt Szocialis Missziotarsulat is, amelynek

estjein Dienes gyakran fellépett.

Kiilon emlitést igényel a Dienes-iskola fellépéseinél megjelend Ranolder Intézet Klara
Noipari Kozépiskola, amely 1937-ben a Ranolder NoOneveld Intézet és a Klara
Gyermekotthon Egyesiilet 0sszeolvadasabol jott 1étre és egy ,,u) leanytipus" képzését tiizte
ki célul. A Ranolder Intézet Klara Ndipari Kozépiskola az egyetlen iskola volt, amely
minisztériumi engedélyt kapott arra, hogy testnevelés helyett mozdulatmiivészetet
tanitson.*®” Igazgatéja, az a Klinda atya volt, aki a zsidomentésben is aktiv szerepet vallalt.
Klinda atya Budakeszi uton létrehozott gyardban, hamis papirokkal, zsid6 szarmazéasu
mivészek, értelmiségiek tucatjai dolgoztak. A mozdulatmiivészet részérdl a ma is €16 két
miivésznd: E. Kovacs Eva és Susanna Egri (az EgriBiancoDanza, Torino vezetje és
alapitoja) koszonhette Klinda atyanak az életét, aki a gyardban elhelyezte dket. E. Kovacs
Eva visszaemlékezése szerint, Klinda atya a Ranolder Intézetnek volt az igazgatd papja,
akinek gyara volt, egy varromiihely, ahol 6tvenen voltak, ,,mindannyian hivd katolikusok

rossz papirokkal.” A gyar a Budakeszi uton, a Lauder iskola melletti telken volt. Mindenkit

464E Kovacs Eva félig zsidd szarmazasi mozdulatmivész, aki szairmazasa miatt, 1940 koriil, jobbnak latta, ha
kikeresztelkedik. A keresztanyasagot Dienes Valéria vallalta el.

465Geiger Edit szdcikk. In: Bozzay 1931. i.m. 348. hasab.

4®6Djenes Valéria életrajzi vazlata, a fennmaradt dokumentumok alapjan. Dienes Maya tulajdona.

4671 ENKEI Jalia: A mozdulatmiivészet Magyarorszdgon. Vdzlatos térténet. Veszprém, Veszprémi Egyetemi
Kiadd, 2004. 83.
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befogadtak, de késObb mar csak igy, ha valaki varrégépet tudott hozni. A gydrat persze
kés6bb felszamoltak: ,,Es akkor bejottek a nyilasok, és sorba allitottak benniinket és elvittek.
Az Egri Zsuzsit telefonhoz hivta a papéja, mert egy vasarnap volt. Es beszélgettek, ott allt a
pisztollyal a nyilas, aki kényszeritette a Zsuzsat, hogy szépeket-jokat, kedveseket mondjon,
és akkor elkoszont: ,,Szervusz, Papa... AIUTO! ”(Segitség!) Ott ezt nem értette senki. Ok
Olaszorszagban ¢éltek, ¢és ezért... (tudtak beszélni olaszul). A papa, aki szintén hamis
papirokkal élt, taxiba iilt és elment azonnal a varba, ahol a papanak a kovete, a papai nuncius
élt, bejelentette, hogy valami nagy baj van ott. Es leértiink a Budakeszi uton a villamos
végallomasig. Odaig ért le ez a menet, és jott velliink szembe a nuncius autdja. Megallitott és
ott egy fél orat beszélgettek a mi menetiink nyilas vezetdi, és a nuncius. Utana hatraarc, és
visszavittek minket. Hat tudtuk, hogy ez nem a végpont, ez csak egy allomas. Es mindenki,
aki tudott valahova menni, az elment.” Aki nem tudott elmenni, azt par napon belil elvitték,

és azok soha nem értek vissza. *68

A tanc az abszolit ima. A tanc kézvetlen beszéd Istennel.”*6°

Nemzetkozi parhuzamok a keresztény darabokhoz

A magyar mozdulatmiivészet keresztény darabjai Charlotte Bara hasonl6 targyt darabjaival
allithatok parhuzamba, mint Fernand Divoire megjegyezte, ha Isadora Duncan a pogany
tancosnd, Bara a keresztény, pontosabban katolikus tancosnd.*’® (127-133. kép) Bara,
akarcsak Dienes Valéria, tdnctanulményait Duncan-moédszerrel kezdte. Ezutan, Alexander
Sakharoftnal tancolt és Uday Shankar mellett megismerte a keleti tdncokat is. Elsd
mestereitdl (egy Duncan tdncosndtdl €s Sakharofftol) még a szdzadvég életfilozofiajaba
meritkezhetett meg.*’! Bara mar az 1920-as évek elején, keresztény koreografidkon
dolgozott. Egyik els6 ilyen darabja, a Madonna (1920), alakjanak behajlitott térde, lehajtott
feje és az arca el6tt keresztezett karja, az engedelmes lemondast szimbolizaltak. Ekkor
sziiletett A4 biinbano (1920, Blinband Magdolna) vagy a sotét lepelben eléadott Hymnis is.

Ugyancsak ebbe korai keresztény sorozatba tartozik a Katedralis tanc, amelyben a tincosnd

468\/incze Gabriella és Detre Katalin interjdja E. Kovécs Evaval, 2014. magéntulajdon.
469|dézet Charlotte Bara tancfilozéfidjabol. DivoIRE 1935. i.m. 188.

47%Jo. 189.

471TOEPFER 1997.1.m. 171.
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egy fiilkébdl kilépd gotikus szent szobrot testesitett meg. George Kolbe Katedralis cimii
szobran, a guggolo, felemelt kart tancosnd piramisformat alkotott, Korbe értelmezésében a
koreografidban a tancos maga a katedralis.*’?> Charlotte Bara e korai darabjai még csak az
érlelddd kereszténység tanubizonysagai, ezzel egy idében még keleti hatasokrol arulkodo
tancokat, mint az Aegyptischen Tanzot (Egyiptomi tancot,1922), is alkotott. E keresztény
darabok els0sorban még az expresszionizmus gotika reminiszcenciai k6z¢ tartoznak, Rochus
Gliese 1923-ban filmet is forgatott azok ihletésére, Die gotischen Tinze der Charlotte Bara
(Charlotte Bara gotikus tancai) cimmel, amelyben a Hugo Windisch altal tervezett gotikus
és reneszansz kosztiimdkben, Bara ,,szent tancokat” jart.*”® Némely, ezek koziil a korai
darabok koziil, még némileg frivolnak is mondhatd, Toepfer azt irja, hogy az Ani Riess altal
Bararol késziilt frivol vallasi képeket a Roland magazin 1925-ig nem kozélte le.*”* Charlotte
Bara masodik alkotoi periodusa 1925-ben kezd6dott, amikor sziileivel az asconai San
Materno kastélyba koltozott. A San Materno kastély a Monte Verita (Igazsag Hegy)
kozelében fekszik. Az asconai Monte Verita ebben az idében az életreform egyik
legismertebb szintere volt. A hegyen az elsé lakok és reformerek Ida Hofmann, Herri
Oedenkoven, Karl Gliaser, Gusto Gldser és Lotte Hattemer voltak. A Monte Verita
szanatorium kiilonb6zd természetgydgyasz elveken alapuld gyogymodokat alkalmazott,
mint a 1ég- vagy napfiirdd. Emellett a terep latogatoéi gyakran 6ltozkddési reformokat
kovettek (a korabeli ruhaviselettel szakitva, szamulzték a flizot), sokan a naturizmus hivei
voltak. Nem volt ritka a szabad szexualis gyakorlas sem. Lehetdség nyilt a helyszinen a
pszichoanalitikus ¢és spiritualis tanitasok (példaul teozo6fia) mélyebb megismerésére,
gyakorlasara is. Miként az alapité Ida Hofmann megfogalmazta, a Monte Verita nem
tekinthetd csupan egy természetgydgyaszati elveken nyugvo szanatoriumnak, sokkal tobb
annal, a magasabb életvezetés iskoldja, olyan hely, ami az ott €10k szdmara olyan fejlodést
biztosit, ami eddig ismeretlen vilagok, €s a kitagult tudatallapotok megéléséhez vezeti el
oket.*™™ A Monte Veritd hamarosan igen kozkedvelt lett a korszak miivészeinek és
tudosainak korében, gyakorlatilag minden jelentdsebb huszadik szdzadi miivész és tudos

megfordult ott.*® A teriiletet szamos tancos, mint példaul Max Terpis is meglatogatta, ezek

472Erich RANFFT: Expressionist sculpture ¢.1910-1930 and the significance of its dual architectural/ideological
frame. In. Expressionism Reassessed. Szerk. Shulamith BEHR, David FANNING és Douglas JARMAN. Manchester,
Manchester University Press, 1993. 73.

473 A film elveszett. Lasd. TOEPFER 1997.i.m. 172.

47%Uo. 171-172.

475 NEMETH Andras: Eletreform-torekvések és tancpedagdgiai reformok a 20. szézad elsé felében. In.
Mozdulat — magyar mozdulatmiivészet a korabeli tarsadalom és mlivészet tiikrében. Szerk. BEKE Laszld,
NEMETH Andrds és VINCZE Gabriella. Budapest, Gondolat Kiadé, 2013. 15-51: 36-37.

476 Harald SzEEMANN: Monte Verita. In. Etre ensemble, Figures de la communauté en danse depuis le XXe
siecle. Szerk. Claire RouUsIER. Pantin, Centre national de la danse, 2003. 17-40.
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koziil a legjelentésebb Rudolf Laban volt, aki a Monte Veritan 1913 és 1917 kozott egy nyari
reforméletmod tanckdzpontot hozott 1étre, a ,,Schule fiir Kunst”-ot, ahol egészségiigyi
tornat, tancot, éneklést, ,,harmonia gyakorlatokat™ stb. tanultak.*’” Laban ,,csoportja a Monte
Veritan ,,szabadban tancolt, alkalmanként az ¢jszakai holdfényben mezitlab, hogy érezz¢ék a
foldet, a lehetd legkevesebb ruhdban vagy anélkiil, hogy érezzék a szelet bériikon.”*’® Labant
a Monte Veritara szamos tanitvanya ¢és tiszteldje, igy Mary Wigman és Gertrud Leistikow
is, kovetette.*’® Lathat6 tehat, hogy Charlotte Bara miivészetbarat sziileivel Asconaba
koltdzve, egy spiritudlis és miivészeti kdzpontba csdppent. Sziiksége volt egy tanciskolara,
amelyhez, mivel igény is volt ra, eléadoi terek csatlakoznak. Igy sziileivel, megbiztik a
Bauhaus épitész Carl Weidemeyert, hogy a kastély mellé tervezzen egy szinhdzépiiletet,
amely 1927-re épiilt fel.*® Weidemeyer a helyszintél és tancosné szent tancaitol ihletve egy
bazilika formaju Bauhaus épiiletet tervezett, amelynek ablakai a ,,mitikus” asconai téjra
néznek. A San Materno Szinhaz egy tobbfunkcios befogadé tér volt. Nemcsak az egyiittes
orait ¢és eldadasait lehetett benne tartani, hanem a vendégmiivészek felolvasasait,
tanceldadasait vagy kidllitasait is. A tetején lehetdség nyilt szabadtéri eldadasok
megrendezésére is.*®? Bara Ascondban folytatta a keresztény tancok koreografaldsat, sot
azokat szinte kizarolagossa tette. Hitvallasa szerint: ,,a tdnc az abszolit ima, mert nincs meg
az a jelentése a gesztusoknak, amely hatart szab a beszédnek. A tanc kozvetlen beszéd
Istennel.”*®? Bar a masodik vildghaboraval be kellett sziintetnie a San Materno Szinhaz
miikddését, az 1950-es években jbol beinditotta azt. Bara 1925-1927 utan sziiletett miivei:
Die Visionen der Jeanne d'Arc (Jeanne d'Arc latomdsai, 1932), Das verlorene Paradies (Az
elveszett Paradicsom, 1934) és a Bilder aus der Passion (Képek a passiobol, 1935) vagy az
1950 utani Flucht nach Aegypten (Menekiilés Egyiptomba, 1955) a korabbiakkal ellentétben
tobbnyire mar nem sz6lok, azokban az egyiittese, az Asconai Tanccsoport is szerepet vallalt.
Alkalmanként, mint az Angyalok ldizadasdban (1930), darabjaihoz a tancosné a bencés

szerzetesek segitségét is igénybe vette. 3

477Jo. 38.

478EUGEDI Janos: Laban Rudolf — az Uj tdnc utjainak latnoka. In. LABAN Rudolf: Tdncnak szentelt élet.
Visszaemlékezések. Szerk. FucHs Livia. Budapest, L’'Harmattan, 2009. 7-22: 10.

479TOEPFER 1997. i.m. 69 és194. Wigman, végiil részben az ekkor ért tapasztalatok miatt szakitott Labannal.
48Michel POLETTI: Marionnettes & la port de sud. La Société suisse du théatre (SST), 2009. 123.

481Kaj NoscHIs: Monte Verita: Ascona et le génie du lieu. Lausanne, Presses polytechniques et universitaires,
2011. 114.

482|dézi: DIVOIRE 1935. i.m. 188.

48Giorgio APPOLONIA: CHARLOTTE BARA. In. Theaterlexikon der Schweiz. Szerk. Andreas KOTTE. Ziirich, Chronos
Verlag, 2005. Felhasznélva az online véltozat: http://tls.theaterwissenschaft.ch/wiki/Charlotte Bara. Utolsd
letoltés datuma: 2014. oktéber 10.
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A magyar mozdulatmiivészet katolikus koreografiai‘®

A magyar mozdulatmiivészet keresztény koreografiai kapcsan elsére Dienes Valéria
keresztény misztériumai jutnak az esziinkbe. TOorok Sophie, 1931-ben, az aldabbiakkal
jellemezte Dienes keresztény miivészetét:,,Dienes Valéria [...] nem tancosnd, kérusvezetd
¢s primadonna. Tanar 6 és teoretikus, s tigy hat novendékei €é1én, mint egy zarandokvezetd
apaca, mint egy puritdn apostol a maga altal alkotott kis tancvallasban. A tobbi tanc-
elméletektdl és iskolaktol legélesebben éppen ez a vallasi elem kiilonbozteti meg, ami
legtobb koreografidjaban, s novendékeinek altalanos nevelésében is érvényre jut. De ezzel
nem tért el a tanc tulajdonképpeni céljatol, hiszen a vallas és tanc minden idében rokonok
voltak.”*® De nemcsak Dienes Valéria misztériumai, hanem az Orkesztikai Iskola 1940
koriili, intimebb hatdsu keresztény miivei vagy az orkesztikabol kiindulé Turnay egy-egy
darabja is a keresztény miivek kozé sorolhatoak. Kiilonleges és nem vizsgalt teriilete e
mifajnak a Dél-Amerikaban alkot6 Pintér Ferenc (Francisco Pinter, 1909-1976) keresztény
munkéssdga. A masodik vildghdbort arnyékaban szamos tdncos menekiilt Dél-Amerikaba.
Pintért a Buenos Aires-i Teatro Colon igazgatdja, Margarete Wallmann hivta meg
Argentindba, aki német tanultsiga (Wigman, Laban) mozdulatmiivészekkel akarta
egyiittesét gazdagitani.*®® Pintér Ferenc o6nallé koreografidi — a Szent Sebestyén
martiromsdaga vagy a Szent Ferenc a madaraknak prédikal —, keresztény témaji szolotancok
voltak.*®7(134-135. kép) Magyarorszagon a reform kereszténység az orkesztikai irannyal
allt kapcsolatban. Legjelentdsebb képviseléje Dienes Valéria, akinek 1927 el6tti
munkassaga Charlotte Baraéval allithatd parhuzamba.*®® Mindkét miivész duncani
tanultsagl, és még a szazad elsé évtizedének némileg misztikus vilagabol eredeztették
miivészetiiket, aminek kiils6 megnyilvanulasa, hogy mindketten saruban jartak. (136-137.
kép) A késobbi orkesztikasok: Turnay Alice munkéassaga, Hirschberg Erzsébet

misztériumai, vagy példaul az Orkesztikai Intézet keretein beliil, intim hangulat katolikus

4847 Dienes-daraboknal, ahol kiildn nem hivatkozunk a forrasra, az informacidk a Dienes-csalad irataibdl,
jegyzeteibdl vannak. Készonet a segitségért Dienes Mayanak.

485TOROK Sophie: Dienes Valéria: Szent Imre misztérium, Nyugat, 1931/4. Felhasznalva a folydirat online
véltozata: http://epa.oszk.hu/00000/00022/00508/15879.htm. Utolsé let6ltés datuma: 2014. augusztus 23.
48paulina OssoNA: Modernos y Contemporéaneos del Siglo Pasado. Qué creacidn del siglo XX, si es que alguna,
servira de plataforma a la contemporaneidad del XXI? Balletin Dance (Argentina), 2000. december. Az dltalam
haszndlt online valtozat: http://www.balletinarchivo.com.ar/2001/modernos y contemporaneos.htm.
Utolso letoltés datuma: 2014. november 14.

4870SZMI Tancarchivum, 44-es fond, Pintér Ferenc hagyatéka.

4881927 utdn Dienes Valéria, szemben Bardval, a nemzeti-keresztény ideoldégia szolgdlataba allitotta
mivészetét.
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szoloival jelentkezd Geguss Kornélia miivei (egyebek mellett 1940-ben gordg és keleti
dallamokra tervezett egy szolot, a Binbano Magdolnat) méar egy késobbi generacid
gondolkodasarsl vallanak.*®® (138. kép) A Kkatolicizmus addigra itthon is olyannyira
megerdsodott, hogy a ,.spiritudlis tanoktol” elvalva, egymés mellett élhettek a popularis

(Turnay) és az irgalmas rendi (Geguss) iranyzatai.

Dienes Valéria parizsi emigraciojabol 1922-ben tért vissza Magyarorszagra.*® 1923-t61
keresztény hit szerint élte mindennapjait. Megtérése egy budai ferences templomban tortént,
ahol Dienes gyonasra szanta el magat: ,,Elovettem egy papirost, s elkezdtem 6sszeirni addigi
¢letemet, s beléptem a legelsd gyontatoszékbe. Haromnegyedordig tarthatott. Akkor
feloldozott és azt mondta, hogy masnap menjek aldozni. Mondtam neki: Nézze, én nem
egészen hiszem azt, hogy ott van a Krisztus! Csak annyit gondoljon: Csak szeretném elhinni!
... s amikor vettem a Krisztust és visszamentem a helyemre ... akkor olyan zokogas fogott
el, hogy alig tudtam magamhoz térni[ ... mikor hazamentem Domokosnéhoz abba a szobaba,
ahol egyediil alhattam, eloltottam sotétre a lampat, s akkor egyszerre valami olyan érzés
fogott el, hogy ez a szoba tele van, s hogy az a valaki, akivel tele van, s hogy az itt van, és
én magam sem tudom, de az egy olyan erds jelenlét, hogy csak tigy zengett bennem Isten,
Isten. Akkor soka, soka leirhatatlan szépségli és mélységii atadottsagban voltam, hogy nem
is tudom, meddig tartott, csak belement az éjszakaba” — nyilatkozta megtérésérdl
gyontatojanak a mozdulatmiivész.*®! Dienes Valéria aznap este mar nem tudott aludni, lelkét
az Istenhit toltotte be. Az 1923-as megtérést erdsiti meg Szilasi Vilmos Babits Mihalynak
1923-ban, Dienes Pal, Sari Dienes és Dienes Valéria kozds, oberammergaui nyaraldsa
kapcsan irt levele is: ,,Vali boldogtalansagabol kultuszt csindl, és sdtétebb és szigorubb, mint
valaha. Csdpdg a kegyességtdl és a vallasossagtol.”*%? Dienes Valéria megtérése mogott
csaladi katasztr6fa sorozat huzddik: a baloldali hazaspar részt vallalt a
Tanacskoztarsasagban, amelynek bukasa utan, a csaladi megtakaritott pénzeket magaval
véve, Dienes Valéria konyvtarat elzélogositva, Dienes P4l Bécsbe menekiilt. Hatrahagyva
Magyarorszagon a harmadik gyerekiikkel varandos Dienes Valériat és a két kisfiat. A
mindennapi anyagi gondok, étkeztetési problémak, aggodas annyira fel6rolték Dienes

Valéria egészségét, hogy a harmadik gyermekével elvetélt. Mire pedig gyermekeivel kiért

489Bemutatd ddtuma: 1940.06.29. A dokumentum jelenleg az OA-MGY gondozdsaban van. Jelzet: dvh —0115.
4ODjenes Valéria 1922. februarjadban még Parizsban irja leveleit Dienes Palnak (OSZK, Kézirattir, Dienes-
hagyaték). 1922 oktdberében azonban mar Papan tartdzkodik.

41Belon Gellért interjuja Dienes Valéridval, eredetileg kdzélve: Hajnalvdrds. Szent Istvan Tarsulat, 1993. 16—
51. Atvéve: TAMAS Erzsébet: Prohdszka Ottokdr és Dienes Valéria rejtélyes baratsaga. In. Prohdszka ébresztése.
1. kotet (az 1995. oktober 10-én Székesfehérvarott megtartott Prohaszka-konferencia anyaga). Szerk. SzaBo
Ferenc. Budapest, Tavlatok, 1996. 142—-153: 143.

4925zilasi Vilmos levele Babits Mihdlynak, Feldafing, 1923. oktéber 5. Kézli: BABITS — SziLAsI 1979. i.m. 74.
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férjéhez Bécsbe, az mar egy masik nével (Sari Dienes képzémiivésszel) €lt, akivel, a valas
ellenére, Dienes Valéridnak éveken at, idoszakonként, egyiitt kellett ¢€lnie. ,,Ez egy
foldrengést csinalt bennem” nyilatkozta gyontato atyjanak, Belon Gellértnek, a torténtekrol
Dienes Valéria.*®® Dienes Valéria keresztény koreografidinak a kezdete megtérésénél
késébbre, 1925-re datdlhatd. Dienes Valéria Kriegs -Au -Emil varosmajori plébanos
tandcsara 1924. majus 10-én kereste fel el0szo6r Prohaszka Ottokar plispokot, hogy Bergson
forditasa kiadasaval, illetve gyamiigyi problémaval kapcsolatban tanacsat kérje.*** Dienes
Valéria a Prohaszkaval valo els¢ talalkozasara a kovetkez6képp emlékezett: ,,A legelsd, amit
megkérdezett, az volt, hogy ugyanaz a Dienes Valéria vagyok-e, aki az Atheneum
folyoiratban az indukcié problémajarél irt, mert azt olvasta. Mondtam, hogy igen, ugyanaz
vagyok, akkor azt felelte, hogy jol van, akkor mar tudom, kivel van dolgom (erre a széra gy
emlékszem), és hozzatette még azt, hogy »szamomra igen nagy kegyelem az, hogy maga
most itt van«. Ezt mondta. En vittem magammal egy révid életrajz vazlatot. Mikor elolvasta,
bejott két kezét felém nyujtva csak ennyit mondott, »kedves ledinyom «. Akkor én a kezet
csokoltam neki, s volt egy beszélgetésiink, amirél most méar nem tudok semmit mondani.
Ereztem, hogy én mar ide vagyok véglegesen lancolva, életre és élet utanra,

mindenkorra.”*%

Ezutan, szellemi kapcsolatuk, lelki szerelmiik, mintegy harom évig fennallt, utolsé kozds
eszmefuttatasukra 1927. aprilisdban keriilt sor. Ez 1d6 alatt, Prohaszka ¢és Dienes
szamtalanszor talalkoztak, Dienes Valéria gyakran két napra utazott le Prohaszkahoz, akivel
élénk szellemi parbeszédet folytattak. Dienes Valéria parhuzamot vont Bergson és
Prohaszka gondolkoddsmodja kozott. Visszaemlékezése szerint a Bergsonndl felvetett
gondolatokat Prohaszkaval tovabbgondoltik, ugymond az masodik mestere lett.*%® A
kikeresztelkedd Bergson és Prohaszka gondolkoddsmoddjanak hasonlosdgara mutatott ra

Dienes kozeli baratja, Babits is.*®” A piispok és a mozdulatmiivész lelki kapcsolatdnak

493TAMAS 1996. i.m. 143.

494UO.

4%o. 143-144.

4% E harom év alatt (1924 és 1927 kdzott, Dienes és Prohédszka baratsaga alatt, a szerk.) gyakran megujulé
gondolatkozlések, amelyekben sokszor filozofiai problémak is sorra keriltek, alkalmat adtak feldjitanom
annak a mdsik harom évnek tanulsagait, melyek Prohaszka Ottokdr akadémiai székfoglaldjanak ideje kordl,
1909-12 kozott, Bergson metafizikai elGaddsain és azdta érlel6dtek bennem, és amelyek folyaman
nyilvanvaléva lett el6ttem, hogy ez a két mélyen intuitiv emberi elme, minden kiilsé értelmezés ellenére,
szellemi rokonsagot hordoz. A gyermekkoratdl kezdve a keresztény katolicizmusban fejl6d6 Prohaszka és a
szintén gyermekkora éta a judaizmus csalddi gyakorlataban nevel6d6 Bergson egészen kozeli szellemi alkattal
jottek a vildgra.” DIENES Valéria: Ismeretelmélet és id6reform Prohaszka és Bergson gondolkoddsaban. Vigilia,
1974. december (12. szam), ,,Prohaszka-szam”. 27-30: 27.

497RONA Judit: Babits Mihaly — Dienes Valéria — Henri Bergson. In. SZAZ EV UTAN — ,,ESZMELETCSERE”.Bergson
eszméinek hatdsa a XX. sz. spiritudlis megujuldsdra — Magyarorszdg felé a kézvetité: Dienes Valéria.
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mélységérdl, egy Prohaszka altal Dienesnek irt levél is tanuskodik: ,Ne féljen, hogy
elhagyom oOnt. Erre gondolni sem lehet, nemcsak azért, mert Isten kiildte 6nt hozzdm, hanem
mert hiszem, hogy kegyed lelkét igazan lehet formalni, s oriilok, hogy e részben valami
dolgom juthat nekem. Kegyed most, Gigy latom, hogy egy énekes I¢élek, dacara kiizdelmeinek
(fiacskdja jobban van?) azt remélem, hogy majd folébreszthetem jobban az On iréi
készségét, hogy lehetdséget adok, melyek kozt kegyed dolgozhassék Isten dicsOségére.
Jézus szent nevét irom homlokéra és szivére.”*%® Lathato tehat, hogy a Dienes-Prohaszka
baratsag bar a k6zos gondolkodason, gondolkodasmddon alapult, fontos eleme volt annak,
hogy sok kiizdelmes év utan Dienes, egy dnzetlen és segité emberre lelt. Hazatért. Prohdszka
meghatarozonak bizonyult a filozéfus és mozdulatmiivész késdbbi palyafutasara. E. Kovacs
Eva visszaemlékezése szerint, a hallgatoknak, belépve az Orkesztikai Iskoldba, nap mint nap
egy Prohaszka-szobor mellett kellett elhaladniuk.*®® Dienes Valéria elsé keresztény
misztériuma a Hajnalvards, 1925. december 19-én az Uj Iskola karacsonyi iinnepén lett
bemutatva.®® (139. kép) A karacsonyi iinnepélyen Prohaszka Ottokar mondott bevezetd
tinnepi beszédet. Ezutan egy Osszetett, hdromrészes, a megvaltashoz kapcsolddd program
kovetkezett, amelynek a harmadik, zaro és egyben betet6z6 része (nem darabja!) volt a
Hajnalvarads. Az elsO rész a bevezetd, Konyorgés Magyarorszagert, egy mozdulatkoltemény
volt, a Seregek ura zenéjével. A masodik rész, Ma olyan éjszaka van, legendamegjatszasait
az Uj Iskola hallgatoi készitették, az alafestd 6gorog énekeket is a hallgatok énekelték. Ez a
rész improvizaciokbol allt, amelyet a szinfalak mogiil, szintén egy hallgaté magyarazott el a
kozonségnek. A négy improvizacid a megvaltas Utjat tarta a hallgatok elé: az elsd kettd meg
a ,;megvaltatlan lelkekrdl” szolt. Az els6 rész, A megvaltas felé szimbolikus jaték az
embereket természettel vald talalkozasat abrazolta. A maésodik, dramatikus jaték a
Kardcsonyi rozsa cimet viselte. A karacsonyi rozsat a koztudat krisztusrézsanak is ismeri.
A hunyorr6l van szo, amely ezt a nevét azért kapta a néptdl, mivel német teriileten
szentestekor, korai virdgzasa miatt, az asztalt hunyorral diszitették. A koreografia a Nils
Holgersson csodalatos utazdasa szerzdjének, Selma Lagerlofnek misztikus miivébdl indult
Ki. A Kardcsonyi rézsa tulajdonképpen a hitetlenség torténete, egy szimbolikus mese,
amelyben az erdd, csak a gonosztevoknek viragzik Krisztus sziiletésnapjan, mert a

szerzeteseknek nincs elég bizalma, és az angyalokban i1s 6rdogot latnak. A Ma olyan éjszaka

Tudomanyos konferencia 2011. majus 25-én. Online vazlat:
http://www.tavlatok.hu/net/cikk23dienes k.htm. Az utolsé letdltés datuma: 2014. szeptember 7.

498 prohdszka Ottokar Dienes Valérianak, 1924. december 30., Székesfehérvari Levéltar. idézi: TamAs 1996.
i.m.145.

49%\/incze Gabriella és Detre Katalin interjdja E. Kovécs Evaval, 2013. magéntulajdon.

500A program jelenleg az OA—-MGY gondozaséban van, jelzet: dvh-p-00163.
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van harmadik képe a megvaltas: Megsziiletett! Jelenet az elsé karacsony éjjelébdl
dramatikus jaték volt. A negyedik kép, Es az ige testté 16n (A megvdltott lelkek hdlaimdja),
pedig mar a megvaltas utani allapot, csoportkompozicioban valo bemutatasa.®®> A négy,
tanulok altal eldadott legenda utan kovetkezett a Hajnalvards. A Hajnalvards (Az emberi
lelkek vagyodasa a megvaltas felé) egy négy részes, cselekmény nélkiili, adventi misztérium
volt. Az ,,orcheogram” (librettd és koreografia) Dienes Valéria szerzeménye volt, mig a
zenét részben 6gordg dallamokbol, Dienes Valéria instrukcioi alapjan, Béardos Lajos
készitette.>?A Bardos-Dienes mintegy mésfél évtizedes munkakapcsolatnak, ez az elsd
példaja, amelyet szamos darab kovetett. A konnyen megjegyezhetd dallamoknak és a
témanak is, akarcsak Dienes Valéria mozdulatmiivészeti oktatdsanak, legfobb célja az volt,
hogy az esztétikai képzésen vagy testkulturan tal, morélis tanitast is hordozzon.’® A
Hajnalvardsban az énekkorus (a Szent Cecilia korus) a szinfalak mogott helyezkedett el és
adta eld Dienes Valéria versét, a szinen csak a mozgas volt lathat6. A tizenkét szereplds
szimbolikus mozdulatjaték a Konyorgésen, Reményen és Igéreten keresztiil vezetett el a
Teljesedésig. Dienes Valéria verse a megvaltas utjat két szimbolumhoz kototte. Az egyik az
¢jszaka (soOtétség) ¢és nappal (megvildgosodas) ellentétpar. A masik a szarnyalas illetve
szarnytalansag szimboluma, amely a bukott angyal (Lucifer) torténetét idézi: A
Kénydrgésben éjszaka van, a Reményben virrad. A Konyorgésben a szarnyaitol megfosztott
l¢lek jelenik meg: ,,Fullaszto arnyak biin atkéat ontjak. Reszkess, oh, ember, tévedt lelked 6
szarnytalan bukott.”, mig a Reményben a szérnyak igérete: ,,Szertehull a gyaszkendd
(virrad)[...] tiizes ujjak oldozzik fiilledt szarnyaid”, sorok hangzottak el.’®* Az Uj Iskola
tanuloi és fellépdi kozott talaljuk a mar emlitett Kriegs -Au -Emil varosmajori plébanos
rokonat is. Lathato tehat itt is és a késdbbieken is, hogy az orkesztika nagymértékben a hazai
arisztokraciara és egyhazi személyekre alapozta fennmaraddsat. Az emigracid utan
hazatérve, Dienes Valéria kényszerhelyzetben talalta magat, se lakdsa, se munkaja nem volt.
Az Uj Iskola igazgatondje, Domokos Léaszloné segitségével, annak iskoldjaban kapott

szallast és munkat. Induldsat segitette régi baratndje, Madzsar Alice is, akinél szintén

S0IA masodik rész, Ma olyan éjszaka van, négy gyermek improvizacidval megvaldsuld legenddja Az Uj Iskola
karacsonyi tinnepélyének m(isorflizetébél szarmazik. OA-MGY, jelzet: DVH-plak-00163.

502B4rdos és Dienes egylttm(ikodésére az aldbbi levélrészlet vildgit ra: ,Az élészéval kapni szokott
<ihletésekre> gondolok, amikor Vali néni oly nagyszerlien szokta kifejteni a kivant zene jellegét, hogy mar
szinte kész is volt.” OA-MGY, DVh, kozli: SANDORNE PAPp Edit: Bdrdos kisér6zenéi Dienes Valéria
misztériumjdtékaihoz és az Alexius szvit. Liszt Ferenc Zenem(vészeti Egyetem, doktori értekezés, 2011.

03 Djenes Valéria Orkesztikai Iskoldjanak hirdetésében az aldbbiak szerepelnek: ,Célja az ifjusdgnak
testkulturat, esztétikai képzést és mordlis nevelést nyujtani.” A programot kozli: LENKEI 2002. i.m. lasd:
http://tbeck.beckground.hu/szinhaz/img/img/kepek nagy/lenkei 17.ijpg. Utolsd letoltés datuma: 2014.
oktéber 20.

504a7 Uj Iskola karacsonyi iinnepélyének misorfiizete, OA-MGY, jelzet: DVH-plak-00163.
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tarthatott orakat, de 1926-ban példaul tanitvanya, Turnay Alice termében is folytak orak.
Ebben a helyzetben, Dienes Valéria megtérésétdl fiiggetleniil, a katolikus tamogatas
¢letmentdnek bizonyult. A Pulszky-csalad befolyasa ekkorra mar meggyengiilt, Prohaszka
Ottokar tAmogatasaval (mint itt a Hajnalvardsnal) pedig iskolaja szamara egy uj, politikailag
befolyasos és nagy tomegeket mozgato réteget sikeriilt megnyernie. Erre, bizonyitékokat is
talalhatunk, mint példaul Lenkei Julia Hirschberg Erzsébettel készitett interjujaban,
amelyben Hirschberg leirja, a dombovari apacak, latva 4 gyermek utjat, sajat iskolajukban
is szerettek volna misztériumot bemutatni, de mivel Dienes til draga volt, Hirschberget
biztdk meg a Szent Angéla élete misztérium megkomponalasaval.°® Tehat, mint egyrészt
kidertil a riportbdl, egy igen széles, eddig nem megszdlitott réteg volt nyitott a darabokra,
masrészt az iskolavezetd azt is megtehette, hogy csak presztizsmiiveket készitsen. Dienes
Valéria 1920-as évekbeli masik nagy misztériumjatéka 4 nyolc boldogsag, eredetileg a
Véarosmajori Jézus Szive templom megnagyobbitadsanak javara tartand6 vallasos matinén,
1926. december.12-én, a Belvarosi Szinhazban lett bemutatva.® (140. kép) A misztérium
segédkoreografusa Turnay Alice volt.%’A koreografia, 1927. majus 8-an, a miskolci Romai
Katolikus N&egylet Dr. Prohaszka Ottokdr Emlékiinnepélyén,®® majd majus 15-én
Prohészka pilispokségének helyszinén, Székesfehérvarott, ismét eld lett adva. A bemutatot
Prohaszka Ottokar beszéde eldzte meg, az 1927-es, miskolci Nemzeti Szinhdzban tartott
eléadason pedig Vucskits Jendnek, a miskolci Kirdlyi Katolikus Frater Gyorgy Gimnazium
igazgatojanak, Prohaszka-emlékbeszéde hangzott el. Prohdszka, bevezetobeszédében
elismerte, hogy Ujszerli az orkesztikat keresztény tanitasokkal Osszekapcsolni: ,,valami
egészen Ujszerli dolog, hogy mi itt a gdorog mozdulatmiivészet vonalaival be akarjuk futtatni
az evangélium egyik legkedvesebb és legjellegzetesebb helyszinét, és hogy az orkesztika
miivészetével akarunk hodolni a nyolc boldogsag hegyének,” de mint mondta, szent nap van,
és azt akarja, hogy a szinhaz padjai kozott is Isten vonuljon 4t.°%° 4 nyolc boldogsdg nyolc
szimbolikus képbdl allt, amelyek szovegét és orcheogrammjat Dienes Valéria irta. A nyolc
jelenetet egy kétrészes, versbol és énekkarral kisért tancbol allo prolog elézte meg. Az egyes
boldogsagok harom részbdl tevddtek Gssze, egy Dienes Valéria altal szerzett versbol, egy
énekkel kisért orchémabol, és a Szent Cecilia énekkar altal kisért mozdulatkorusbdl. Az

1927-es eldadason, a boldogsagokat felvezetd versek mellett éloképeket lehetett latni,

505 ENKEI 2004. i.m. 45-46 és 77. Ezutén Hirschberg Erzsébet is tébb misztériumot rendezett.

5050A-MGY, DVh-plak-00164.

0’0A-MGY, DVh-plak.

5080A-MGY, DVh-plak.

5094 nyolc boldogsdg szdévegkonyvét FucHs Livia kozli, a Forrdsok a magyar szinpadi tdncmiivészet
torténetéhez I. Szerk. TOVAY NAGY Péter. Budapest, Magyar Tancmlivészeti FGiskola, 2013. kotet 103-122.
oldaldn. Az idézett részek 120. oldalrdl valé.
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amelyeket Kollarits Ferencné, dr. Boldizsar Zoltanné, Rieger Vilmosné és Lukacs Andrasné
rendezett. Az énekel kisért orchéma lehetett sz6lo, dud, trio6 vagy/és mozdulatkorus. A
prolog és a Boldogok a lelki szegények, mert ovék a mennyek orszdga illetve a Boldogok,
akik tildozest szenvednek az igazsagert részekben sz0616 is szinre keriilt, ez el6bbit Viradg
Ilona, a lelki szegényeket Dienes Gedeon, az utolsét pedig Turnay Alice tancolta. Dienes
Gedeon ¢és Turnay Alice dudjara a Boldogok a tisztasziviiek, mert ok meglatjak az Istent és
a Boldogok, akik ¢hezik és szomjuhozzak az igazsagot részekben keriilt sor. A
mozdulatkorusban szerepelt Dienes Valéria mindkét fia, Dienes Zoltan és Dienes Gedeon.
Bardos, akarcsak a Hajnalvardsnal, A nyolc boldogsag zenei 6sszeallitdsdban is részt vallalt,
de nem kizardlagos zeneszerzd volt. Mellette Demény feldolgozasai, illetve Haydn, Liszt
stb. miivei is felcsendiiltek a darabban. 4 nyolc boldogsaggal és Prohdszka haldlaval lezarul
Dienes Valéria els6é keresztény periddusa. Mig A nyolc boldogsag és a Hajnalvairds
cselekmény nélkiili, és par szereplés volt, addig a mozdulatmiivész késébbi
misztériumjatékai gyakran torténelmi szinezetliek, és jellemzd rajuk a monumentélis formak
keresése. Talan, ez annak is kdszonhetd, hogy Prohdszka halalaval és a politika valtozasaval,
Dienes Valéria mas igényeknek kellett, hogy megfeleljen. Dienes, Prohéaszkaval valo
baratsaga, bar a plispok antiszemitista megjegyzeései miatt kérdéseket vethet fel, jelenleg ugy
latjuk, ez egy nem feltart teriilet. Prohdszka antiszemitizmusa egyfajta katolikus restauracio
jegyében fogant, amiben osztozott Dienes Valéria is. Am, mindkett6jik gondolkodéséatol
tavol allt a késdbbi faji alapli antiszemitizmus, Dienes Valériatol egyenesen mindenféle
antiszemitizmus. Dienes Valéria Prohaszka halala utani muvei, viszont, noha a Dienes-
iskola szellemisége tavol allt az antiszemitizmustol, megfeleltek az ,,0j ideologidknak™. A
mozdulatmiivészet egyik jellemzd vonasat az emberi test tokéletesitését a faji ideologidk,
korusmiiveit a tdomegmozgalmak tudtak kihasznalni. Keresztény témaval 6tvozddve pedig a
keresztény egyhaz szédmara is elfogadhatova valt. Dienes Valéria ekkor sziiletett
monumentalis keresztény dramait, egyebek mellett az antiszemita megjegyzéseirdl is ismert
konzervativ, Nemzeti Ujsdg rendszeresen ismertette. Dienes Valéria, mint a szédzad egyik
legnagyobb gondolkoddja, ¢letbemaradasa érdekében, Prohédszka halala utan, valoszintileg
csak ligyesen ,,lavirozott”. Alkalmanként még a hires antiszemita teoretikus, (a Prohaszkaval
szemben mar faji alapokon is gondolkod6) Bangha Béla segitségét is igénybe vette, sot
annak halala utan, Bangha emlékiinnepén és tiszteletére, 1941-ben mutatta be Az élet kenyere
cimii korusdramajat (1941. november 17-én), majd ezutan, Bangha emlékestjén eldadta
egyik f6 muvét, 4 gyermek utjat (1941. november 22.). E folyamat csicsmiive kétségkiviil
a torténelmi témaju, A gyermek utja korusdrama, amelyet ezer szerepldvel adtak eld, amely

oOhatatlanul, monumentalitasat tekintve Rudolf Labannak az 1936-os berlini olimpiara
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tervezett tobb mint ezer szereplds tancat juttatja eszlinkbe. Mig azonban Németorszagban a

hatalmi ideoldgia egyfajta eréfitogtatas volt, itthon, inkabb a keresztény oldal érvényesiilt.

Ugyanakkor, az is egy érdekes észrevétel A nyolc boldogsdg kapcsan, hogy bar Turnay e
darabnal a segédkoreografus, Dienes Valériaval ez az utolsé nagyszabasu kozos darabja.
Turnay, Prohaszka halala és 4 nyolc boldogsag vidéki bemutatoja utan szinte rogton, 1927
nyaran kivalik a csoportbdl. 4 nyolc boldogsag més szempontbdl is vizvalasztd Dienes
Valéria munkassagaban. Az 1927-es bemutaton él6képek is szerepeltek. Ez azért jelentds,
mert Dienes Valéria 1930-t61 kezd6dé munkassagaban fokozottabb szerepet kap az €l6kép,
gyakran épiti bele azokat darabjaiba. Példaul a Szent Imre misztérium megelevenedd Sziiz
Miria alakja (Csiszér Agnes) is idénként él6képnek tiinik, és a Rézsak szentjében is
szerepeltek ,,mozdulat képek”, amelyet a korus és a szolotancosok formaltak meg >1°( 141.
kép) Anélkill, hogy Dienes Valéria keresztény darabjainak teljes kori bemutatasara
torekednénk, a tovabbiakban, Dienes Valéria misztériumainak masodik, kiforrott
korszakabol, a Szent Imre misztérium (1930) és a Boldog Margit (1942) kozotti idészak
néhany fontosabb miivét mutatnank be. Jellemz6 ezekre az érett mivekre, hogy Dienes
Valéria gyakran noi vagy/€s magyar vonatkozasu szentek é€letét dolgozza fel benniink. Az
elsd, emlitésre érdemes nagy korusmiivét, a Szent Imre misztériumot, 1930. augusztus 21-
én, a Nagycsarnokban, a Nemzetkozi Madria-nap alkalméabol, a Maria-kongregacioi
kongresszus Mdria linnepélyén lehetett latni. A Szent Imre misztérium zenéjét Bardos Lajos
szerezte, régi magyar, gregorian és bizanci dallamokbol. Bardos 1925-t61 a Varosmajori
templomban mitkddd Szent Cecilia Koérus karnagya volt. Ennek megfelelden, mint a legtobb
kozos Dienes—Bardos darabot,®'! a Szent Imre misztériumot is a Szent Cecilia korus
szolaltatta meg, amely ez esetben szovetkezett a Dominikanus énekkarral. Az el6adast, a
kovetkezé évben, a Szent Imre-iinnepen megismételték.>? Lathatd tehat, hogy Dienes
Valéria keresztény misztériumainak és korusainak témadja erdteljesen kotddott az egyhazi
megrendelOkhoz: a Szent Imre misztérium eldéadasai a Szent Imre-évben voltak, amelyben
(marmint a Szent Imre-év linnepségsorozataban) a nemzeti €s egyhdzi szempontok egyarant
érvényesiiltek, mivel az allam és az egyhdz ekkor még egyiittmikodott. A legfobb
ideologidjuk a dicsé mult felidézése, és annak a jelennel vald 6sszekapcsoldsa volt. Mig egy

masik darab a Rozsdk szentje, a szent szentté avatasanak hétszazadik évforduldjan, az Actio

S10A tobbi él6képrdl (Kéitsi arcképek, Térténelmi divatbemutatd) masik fejezetekben frunk. A Rézsdk Szentje
mozdulat képeihez az Orkesztikai Iskola 1935. majus 24-i programjat hasznaltuk fel.

511B4rdos és Dienes a kdvetkez8 darabokon dolgozott egyiitt: Hajnalvdrds, A nyolc boldogsdg,

Szent Imre misztérium, A gyermek utja, A tiz sz(iz, Patrona Hungariae.

S12Bemutatva: 1931. februar 1-jén, a Varosi Szinhdzban. A programok az OA-MGY gondozasdban vannak.
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Catholica Orszagos Elnokségének a diszel6adasan is el6 lett adva. 4 gyermek utja pedig a
katolikus nagygytlésre késziilt. A hét orchémabdl all6 Szent Imre drdma a poganysag és
kereszténység kiizdelmérdl szol.513 (141-143. kép) A két tabor: a poganyok és Ildiko, a
pogany papnd, illetve Ajtony lednya (Gyongyvér), a keresztények pedig Imre herceg, Ajtony
masik lednya Enikd, és Imre herceg matkaja, Nikéfora. A torténetet csodakkal és
latomasokkal tizdelt: Imrének megelevenedik a Maria szobor illetve Imrét a keresztes kardja
védi meg Bojta vitéz ellen. (143. kép) Halalakor pedig, a poganyok szent faja kett¢hasad,
jelezve a kereszténység poganysag feletti gy6zelmét. Dienes Valéria miivei az 1930-as évek
uj népiessége ¢és Ujkatolicizmusa jegyében fogantak. Ezzel a torekvésével, mintegy
Osszetalalkozott Bardossal, aki az egyhazi zene megujitasaban vett részt, Szent vagy, Uram
cimmel, 1932-ben, Harmat Artarral, az eredeti magyar népénekanyagot hozta
nyilvanossagra.>’* E népies torekvések, gyakran egybeestek azzal a szandékkal, amely
szerint a miivészi nevelést a tdrsadalom minden szintjére ki kell terjeszteni. Dienes Valéria
e szellemben fogant miive, a mai befogadd szamara, kissé idegen. Az a benyomasunk tdmad,
mintha a Zechmeister Ida altal tervezett archaizalo kosztiimokben, kiegészitokkel lathato
tancosok egy falusi templom faszobrai, vagy kegyképeinek megelevenedd alakjai lennének.
Talan, az hozzajarulhatott a népies katolicizmus korébe sorolhatdé darab benyomaséhoz,
hogy azt egy szorosan az egyhazhoz kotddd, szigorti klerikalis iranyitds alatt allo
hitbuzgalmi szervezet szamara kellett késziteni, mig példaul a Rozsdk szentjét el6szor iskolai
bemutatdn, majd pedig a Katolikus Leanyok Orszagos Szovetsége rendezésében adtak eld,
de a fokoz6do ideologiai tartalom mindkettdn érzddik. A megrendeld vagy a kdzremiik6do
szervezetek irdnyultsaga lényeges tényezd is lehet, amelyet érdemes vizsgalni. A Rozsdk
szentje misztériumjaték, mint valoszintileg a Patrona Hungariae, cimvaltozason ment at.
Eredetileg Szent Erzsébet misztérium cimmel, az Orkesztikai Iskola 1932. jinius 16-i évzard
eléadasan tancoltak, Rozsak szentje cimmel az 1932. oktdber 16-1 eldadastol kezdve
szerepelt. A Patrona Hungariae (bemutatd: 1938. junius 20., Zeneakadémia nagyterme)
cimvaltozdsa a Rozsdk szentjenél kérdésesebb jelenség. Valoszinileg, eldszor Mdria, a
megvaltas anyja cimmel mutattdk be a Zeneakadémia kamaratermében, 1937. januar 31-én,
de mar Dienes Gedeon, majd késébb Lenkei Julia is megkérddjelezte, hogy a két mi (a

Patrona Hungariae és a Mdria, a megvdltds anyja) azonos lenne.>® Valosziniileg a két mii

5137 Szent Imre misztérium mozdulatdrdma szdévegkényvét kézli: Fuchs Livia. In. Forrdsok a magyar szinpadi
tdncmiivészet torténetéhez I. Szerk. TOVAY NAGY Péter. Budapest, Magyar Tancm(ivészeti F6iskola, 2013. 124~
143.

S14SANDORNE PAPP Edit 2011. i.m.

515Dienes Gedeon sajat jegyzeteiben tett kérddjelet a két ml azonossaga kozé. Lenkeihez 1dsd: LENKEI 2004.
i.m.45. (109-es labjegyzet)
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azonos, de bizonyos részei a Maria, a megvaltas anyja cimt darabnak el lettek hagyva a
Patrona Hungariae-bol. A Szent Erzsébet szentté avatasanak hétszazadik évforduldjara
készitett Rozsak szentje a szent €letérdl szol, 1ényegesebb elem benne azonban a jo €s a
gonosz szimbolikus harca, amely Erzsébet életére is kihat.>1® (144. kép) Az eléadas oktoberi
bemutatojan a bevezetd beszédet Bangha Béla mondta. A tizenkét orchémdés mii keresztény
zenéjét Kerényi Gyorgy szerezte. A mi Szent Erzsébet életének jellegzetes motivumait
dolgozza fel, amint a kenyeret rozsava valtoztatja, majd a férjét Lajost a keresztes haboraban
elveszti, végiil pedig egy koldusasszony is kigunyolja. A Dienes Valéria szerezte versben és
orchémaban annyi az eltérés a hagyomanyos torténettdl, hogy egyszerre két szinten zajlanak
a torténések, egyrészt a f6ldon, Erzsébetnél, masrészt az égben, ahol a gonosz és a jo vivja
harcat. A keretes szerkezetli darab eleje a gonosz ¢€s a jo elsd Osszecsapasa, az utolso eldtti
orchéma pedig a j6 végleges gy6zelmével zarul. Erzsébet torténete is e égi harc részeként,
kis morzsajaként, van bemutatva. Dienes Valéria az 1930-as években, egészen 1942-ig, még
jo néhany keresztény misztériumot alkotott, mint Hodolat Krisztus kiralynak (1932.
oktober), 4 magvetst (1933. november), az Angyalkdk tancat (1933. december), A4 tiz sziizet
(1934. aprilis), az Isten matkajat (Két misztériumjelenet lisieuxi Szent Terézrdl, 1934.
oktober), a Patrona Hungariae-t (1938. janius), Az élet kenyerét (1941. november) és a
Boldog Margitot (1942) sth.>'” (145-146. kép) A mozdulatmiivészet betiltasa (1950) utan,
Dienes Valéria a keresztény miiveit, a kommunista hatalom ideoldgiaja szerint atnevezte:
Ekkor kapta a Szent Imre misztérium a Magyar végzet, a Patrona Hungariae a Mi lesz veliink,
illetve a Rozsdak szentje a Rozsak asszonya cimet.%*® Dienes Valéria egyik legérdekesebb
miive, az 1935. szeptember 30-an, a Varosligetben lett bemutatva a Katolikus Nagygytilés
alkalmabol. 4 gyermek utja kérusdramaban 6tvozddik a torténelmi- illetve keresztény-szal,
és Dienes Valéria gyermekvédelmi elhivatottsiga (tudniillik, hogy pszichologiai
érdekldodése igen koran a gyermekpszichologia felé fordult, ¢és a Magyar
Gyermektanulmanyi Téarsasag munkajaban is részt vett). A gyermek utja 1935. szeptember
30-an a Katolikus Nagygyiilés alkalmabol lett bemutatva. (147. kép) 1935-re a Katolikus
Nagygytilések atalakultak, mint Gergely Jend irja: ,,A tanacskozas, tudomanyos eszmecsere
vagy értekezlet helyébe az iinnepélyes demonstracio, mondhatni eréfelmérés €s megmutatas
keriilt. Arra helyezték a hangsulyt, hogy a rendezvényeken hany magas méltdsag, féherceg,

miniszter €s mas notabilitds jelent meg, illetve a nagygyiilésen és felvonuldsokon mekkora

5187 RézsGk szentje szovegkdnyvét FucHs Livia kézli. In. Forrdsok a magyar szinpadi tdncmiivészet térténetéhez
1. Szerk. TOvAY NAGY Péter. Budapest, Magyar Tancmd(vészeti F6iskola, 2013. 144-157.

517paz emlitetteken kiviil tobb kisebb keresztény el8adast is készitett Dienes Valéria, jelenleg azonban
eldontetlen, hogy ezek mds mdvek részletei vagy 6nallé mivek voltak.

5187 dokumentum az OA—-MGY gondozdsaban talalhatd, jelzet: DVH-d-00026-2.
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tomeget sikeriilt megmozgatni.”'® 1934-t61 az Actio Catholica szervezte a nagygyiiléseket,
amely a korabbiaknal katonasabb rendet teremtett és olyan aktualis, tarsadalmi, politikai
jellegli kérdéseket targyalt, amelyek kiléptek az egyhazi keretek koziil. Az Actio Catholica
XI. Pius Casti connubii korlevelére reagalva, az 1934/1935-6s munkaévet Krisztus és csalad,
az 1935/1936-os évet pedig Krisztus és a gyermek cimmel hirdette meg.?° 4 gyermek uitjdra
a ,,Krisztus és a gyermek”-év keretében kertilt sor, torténete a gyermek sorsa, Spartatol s
kereszténység megjelenéséig. Ugyanakkor, a nagygytliléseken az 1930-as években
jelentkezé hatalmi reprezentacio is megfigyelhetd. TOobb mint ezer szerepld, egy
monumentalis, tobb szintes szinpadon adta el6 a korusdramat. A torténet a pogany Spartaval
¢s Okorral indul, ahol a gyerek még nem érték, példaul a gyermeket, ha nem volt elég életerds
a Taigetoszba dobtak. A fordulopontot, a ,,gyermek megvaltasat” Krisztus sziiletése jelzi (a
gyermek diadala jelenet). A darab lezarasa aktualpolitikai lizenetet is hordoz: a jelen XI. Pius
enciklikaja, maga Jézus, aki megaldja a gyermekeket, mondvan ,.engedjétek hozzdm a

kisdedeket™.

Dienes Valéria mellett tobb tanitvanya is készitett keresztény koreografiat. (148—149. kép)
Az egyik legfontosabb talan Turnay Alice. Turnay Alice iparmiivészeti fOiskolai
tanulmanyai utan eldszor orkesztikaval kezdett foglalkozni. Feltételezhetéen eldbb Dienes
Valérianal, majd Mirkovszky Marianal sajatitotta el a rendszert.5?! Ezutdn a laxenburgi
Dalcroze-iskolaban és Rudolf Labanhoz ment elmélyiteni tudasat.°?> Emellett,
Mensendieck-modszert is tanult. Tulajdonképpen, az orkesztikai tanulmanyai utani 6téves
kiilfoldi Gtjan minden lényeges iskolat igyekezett végiglatogatni. Turnay hazatérése utan
nem sokkal kivalt Dienes Valéria egylittesébdl, amit az iskola 4rulasként tart szamon. Egyik
utolsé Dienes-iskolas szereplése 4 nyolc boldogsdg cim(i misztériumban volt. 1926-ban
sajat iskolat alapitott, amely mai kifejezéssel a mozgasterapiat allitotta a kozéppontba.
Turnay lélektani iranti érdeklddése mar a Néhany szo az orchestikarol cimii tanulmanyaban
is megfigyelhetd, mint irja abban, ,,amint a mozgas belsd vilagunk kovetkezménye, épp Ggy
forditva a valosag az, hogy a fegyelmezett, sz¢&p, ritmikus mozgas — s ennek tervszeri
tokéletesitése —, visszahat a lélekre, s finomitja, megnemesiti.”*?® Amig a Néhdny sz6 az

orchestikarol gondolatai még erésen Dienes Valéria hatdsat mutatjak, az Egy uj testkultura

S19GERGELY 1999. i.m. 87.

520GERGELY 1999. i.m. 103.

521Bozzay 1931. i.m. 973-74. hasdb. A kétet Mirkovszkyrdl sz616 részében (670. hasab) Turnay, Mirkovszky
ndvendékeként van emlitve.

SZZUO.

5230SZMI Téncarchivum, 55-6s fond, Turnay Alice hagyatéka. Ahol kiilén nem hivatkozunk a szévegben, az
informaciok Turnayrél e hagyatékbol szarmaznak.
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arnyékaban (1938) mar egy sajat tjara 1épett mozdulatmiivész gondolatait tartalmazza.
Legfobb célja, ,,felhivni a figyelmet arra, hogy kell6 orvosi vezetéssel ez olyan teriilet

(marmint a mozdulatmiivészet), amely mindenesetre figyelemremélto.”>?* A

»tulkompenzalt
gyerekek”, az ,alacsonyabbrendiiségi komplexum (sic!)” és a neuraszténids tipusok
gyogyitasara is alkalmas. Turnay Alice kiillonvalasat valdszintileg az Orkesztikai Iskola azért
értékelte drulasnak, mert Turnay igen nagy befolyéssal birt: Dienes Valéria fouri tanitvanyait
és fouri tamogatoit is megnyerte magéanak. Ezenkiviil 6 is kiilonféle keresztény
szervezetekkel és ugyanazon énekkarokkal dolgozott egyiitt, mint Dienes Valéria.
Ugyanakkor, bar egyiittese repertodrja vegyes témajunak mondhatd, Turnay, akarcsak
Dienes Valéria, keresztény szellemiségben készitette darabjait. A Néhdny szo az
orchestikarolban a mozgas jelentdségét a katolikus egyhaz szentmiséiben latta kiteljesedni.
1933-t6l Turnay Alice tancegyiittese Anna fOhercegnd fovédnoksége alatt milkddott,
Magyar Mozgasmiivészeti Csoport néven.’”® Az egyiittes védndkei Voinovich Géza és
ifjabb baré Wlassics Gyula a Vallasi és Kozoktatasi Minisztérium helyettes allamtitkara
voltak,%%® valamint fontos szerepet toltdtt be az egyiittes életében Jozsef Ferenc kiralyi
herceg is, aki rendszeresen eljart az eldadasokra és Szeretnék szantani cimi miive az egylittes
repertoarjaban szerepelt.’?’ Az egyiittes kozos otthont akart teremteni a kiilonféle
mozdulatmiivészeti iranyzatoknak, 1étrehozni egy a vendégmiivészek és az egyiittes szamara
egyarant fent tartott szinpadot.>?® Els6 vendégjatékuk a bécsi Rosalia Chladek 1933. 4prilis
23-1 Kamaraszinhazbeli el6adasa volt, ezt kovette 1933. jinius 12-én a Belvarosi Szinhazban
a mozgasmuvészeti iranyok egyesitett eldaddsa, ahol ,teljes miivészeti szabadsagban
szerepeltek egymas mellett Wigmann (sic!), Palucca, Laban, valamint a budapesti iskolak
végzett ndvendékei.”®?® Az egyesitett eldadason keresztény képeket, példaul a Feltdmadast,
is eltancoltak.”*® Turnay Alice egyiittesének egyik keresztény darabja a Teremtés oratériuma

(zene: Haydn), amelyet a Szent Cecilia korus kisért. Turnay,1937. majus 30-an, a Katolikus

Leanyok Orszagos Szovetsége altal a Vigadoban rendezett esten adta eld f6 katolikus miivét,

524TURNAY 1938. i.m. 25.

525Turnay Alice egyiittese kériilbeliil 1933-tél szerepelt e néven. Els§ vendégjatékukat is ekkor rendezik, de
csak 1934 elején keril sor az elsé sajat nyilvanos bemutatéjukra.

526\Wlassics Gyula 1922 és 1925 kozétt az allami szinhazak f6igazgatdja volt, majd a Vallasi és Kézoktatasiigyi
Minisztériumban a testedzés, népoktatas, m(ivészetek stb. teriiletért felelt.

52777 elBaddsokat rendszeresen latogatta Kénya Kalman killigyminiszter, Horthy Miklésné vagy példaul
Auguszta f6hercegné is. Turnay mar a Magyar Mozgasmdivészeti Csoport megalakulasa el6tt, 1931-ben is
tancolt Jozsef Ferenc féherceg egyik versére, a Fohdszra.

528Mozgdsmivészeti eladas. Pesti Hirlap, 1934. februdr 6. 13.

529Mozgasmiivészeti elGadds. Pesti Napld, 1933. junius 13. (Ujsagkivagat az OSZMI Tancarchivum, Turnay
hagyatékabal)

330\Mozgasmiivészeti el6addas, Budapesti Hirlap, 1933. junius 13. (Ujsagkivagat az OSZMI Tancarchivum,
Turnay hagyatékabdl)
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a Passio rozsakat. A kozépkori elbeszéldjaték zeneszerzéje Daniel Ernd volt. A darabban
kozremiik6dott a Katolikus Leanyok Orszagos Szovetségének mozgas €s beszédkorusa
illetve a Dominikanus énekkar. A haromrészes, szoveggel kisért Passio rozsak egy narrativ
tanceldadas volt, amely Krisztus életét, szenvedését és halalat mutatta be. A darab leirdsa
szerint ,,zarandokok vandorcsoportjai taldlkoznak, és kegyeletes emlékezéssel végigélik a
krisztusi tragédiat. Emlékezésilikben a bolygo zsido vezeti dket, ki ott volt a torténésnél. Az
orok bolygo zsido egy pillanatra megall — sirva emlékezik —, aztan folytatja utjat.”>3! Turnay
egylittesének, munkajaba, tehat lathat6, hogy bekapcsolodtak a hazai katolikus szervezetek.
O is, akarcsak Dienes Valéria, a Szent Cecilia kérus és a Dominikanus énekkar
kozremiikddésével, sajatos mdédon nem csak zongordra vagy versre adta eld miiveit.
Ugyancsak hasonlo modon, részt vett a jotékonykodasokban is, példaul Balatonalmadi Szent
Imre templom javara, 1931. marcius 14-én, a Veszprémi Petéfi Szinhdzban csoportjaval
eldadast tartott.>®? Néhany el8adasaban, mint a Passié rozsdkban, a koreografia fizikai
szinhdzszerlien, szoveg ¢és mozgds egyiittesébdl sziiletett meg. Turnay munkdssagat
ellentmondasosan értékelte a korabeli kritika, hiszen az allamilag tdmogatott miivész a
Magyar Mozgasmuvészeti Csoportjanak 1934-es eldadasa kapcsan, a Magyar Joévo
kritikusa, kultursznobizmust emlegetett, majd hozzatette: ,,Nem szabad azonban visszaélni
azzal a koriilménnyel sem, hogy a mozdulatmiivészet a laikus kozonség eldtt egyeldre
annyira ismeretlen, és meg nem értett kifejezési eszkoz, hogy ,,halandzsazassal” is sikereket
érhetiink el értelmiséget fitogtatd kozonség elétt.”53 A Szentpal-iskola hallgatdja, Graf Eva,
pedig dilettantizmusrdl beszélt a Magyar Mozgasmiivészeti Csoport elsd eléadasa kapcsan:
»~roppant tanulsagos volt. Mindenki megtanulhatta, hogy nem szabad tancolni.[...] El tudom
képzelni, hogy valaki, aki ezt latta, eskiidt ellensége lesz a mozgasmiivészetnek.”5%
Ugyanakkor Turnay nemcsak itthon, kiilfoldon is a keresett miivészek kozé tartozott. Az
Alexandre Volkoff rendezte Der weifse Teufel (A fehér érdog, 1930, berlini UFA) cimi

filmben a tancjeleneteket Turnay koreografalta.>®® Turnay valdsziniileg a betiltas (1950)

3310SZMI Tancarchivum, Turnay-hagyaték, részlet az el6adds programjabdl.

5320SZMI Tancarchivum, Turnay-hagyaték, plakat.

533HaIDU Béla: A Magyar Mozgdsm(ivészeti Csoport tdnc és pantomimestéje a szinhazban. Magyar J6vé, 1934.
Ujsagkivagat az OSZMI Tancarchivum Turnay hagyatékaban. A szerzé kritikajat elsésorban Turnay Ady-
tdncaira fogalmazta meg.

534GRAF Eva: Magyar Mozgdsmivészeti Csoport elsS el6adasa. Indulds, 2. 1934/3 (aprilis 1.). 5. Graf kritizalja
a kizardlagos labtechnikat (a , karok csak I6gnak”), technika hidnyat (labfej és térd soha nem volt atfeszitve),
a szegényes mozgaskincset (ugrasok kozul csak a felugrast ismerik), a szinpadi térrajz semmibe vételét és a
sablonos koreografidkat.

535 A film utélag hangositott. Forgatas éve: 1929. Az informdcié a Berlini Bundesarchivtdl szarmazik.
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koril kilfoldre tavozott, hagyatékaban illenoisi dokumentumok szerepelnek, amely szerint

az 1960-as években, mint egészségiigyi dolgozo dolgozott az USA tagallamaban.

A Szentpal- és Berczik-iskola keresztény koreografiai

Az eddigiekben a katolikus koreografidk tipusait ismertettiik, amely lehetett a vallasi ahitat
(Geguss), a nemzeti-keresztény hatalmi reprezentacié (Dienes, 1927 utan) vagy a
konzervativ, nemesi igények (Turnay) megnyilvanulasa. A Dienes-vonaltol egészen eltérd
keresztény koreografidk sziilettek a Szentpal-iskoldban. Szentpal Olga hazassag kotése utan
1921-ben vette fel a reformatus vallast, eldtte izraelita vallasu volt. Mély vallasossagat mi
sem jellemzi jobban, mint az, hogy napldt vezetett, amelyben Istennel vald parbeszédét
rogzitette. Egyik legkorabbi keresztény mive, a Sirato (1923), egy sz6l6 volt, amelyet
Szentpal Olga tancolt. Szentpal Olga két, késobbi keresztény darabjara szeretnénk kitérni,
az egyik a David (1932), a masik pedig az Orék ellentétek (1937) koncepcidjaba illeszkedd
Okos és balga sziizek. Szentpal Olga mas keresztény darabjairol, a Kiizetés a Paradicsombol
(1942) cimii miirdl illetve Sik Sandor kapcsan A mennyei dal misztériumjatékrol (1937.
marcius) mar szoltunk. Szentpal Olga vezetd tdncosa, majd segédkoreografusa, Lorinc
Gyorgy keresztény koreografiait is mar emlitettiik. Lorinc koreografiai kapcsan egy
érdekességre szeretném felhivni a figyelmet. Lérinc 1936-o0s szoloja az Isten eldtt (zene:
Muszorgszkij), Kemény Zsuzséaval kdzos dudja az Angyali iidvozlet (zene: Hindel). A két
darabrol fennmaradt fotografidk alapjan, ugy érezziik, hogy némi zavar van a két koreografia
elkiilonitésében. Az OSZMI Tancarchivumanak Angyali tidvozlet fotdin az Isten eldttnek
beazonositott fotok Ldrince latszik: ugyanaz a p6z, ugyanaz az ugras, ugyanaz a ruha,
ugyanaz a fotd. (150-151. kép) Valdszinii, hogy valamilyen tévedésrdl lehet sz6 itt, amelyet
pontositani kellene. Szentpal Olga korabbi, dszovetségi témaju keresztény koreografiaja a
David.>® A négytételes tancszvitet, David Otestamentumi torténetének hangulati képeit,
1932. aprilis 10-én déleldtt, a Kinefonia és Baby a barban darabokkal egyiitt, a Fovarosi
Operett Szinhazban mutattak be, de tancleirasain az 1931. novemberi datum szerepel. A

koreografia kosztiimjeit Bortnyik Sandor tervezte, a fOszerepet Stimeghy Lész16 tancolta. A

536Az alabbi tancrekonsrukciot Szentpdl Olga Ddvid cim( miivének szdvegkdnyveibdl készitettiik.
(OSZMI Tancarchivum, Szentpal-hagyaték)
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,héber elemekre tdmaszkodd®*’David egyik eldzménye az 1926-0s szintén Oszovetségi
témaju négyrészes Manna.>® A koreografia a Parittyatinccal indul, ezt koveti a Tdnc a
frigylada elott és a Betsabé jelenet. A darab végiil David szolojaval zarul. A Parittyatanc
egy tagolt és bonyolult térben jatszodott. A szinpad hatterében egy épiilet huzodott, bal
oldalén ives kapuzat, jobb oldalan rampa, amelyen keresztiil az épiilet tetejére, vagy a bal
oldali toronyszer( kimagaslasra is fel lehetett jutni. (152. kép) David, baloldalrdl hatra- vagy
a feje folé tartott karokkal, ugrasokkal érkezett a szinre, majd forgasok kozepette megallt.
Tarsai, a lanyok, palmadgakat tartva, ekkor érkeztek, tobb iranybol: a kapubdl, oldalrol stb.
a szinre és korbevették Davidot. Az kitorve kozéjiik, felszalad a legfelso platora, ekkor sotét
lett. A kovetkezd pillanatban, csak a magasban 1évé Dévid volt megvilagitva a magasban,
amint feje f6lé koronat emelt, majd ezutdn lerohant a ldnyok kozé, akik leeresztve a
palmaagat, a f6ldon fekve, térdelve stb. tinnepelték 6t. A zard kép az ismét platon allo,
reflektorral megvilagitott David. A Tanc a frigylada elott harom csoport és David tanca.
Félhomalyban, fivos hangszerek kiséretében érkezik meg oldalugrasokkal a hatul, kézépen
elhelyezkedd legelsd csoport, majd Oket kovetve, elore d6l6 ugrasokkal a hatul, jobbra
elhelyezked6 masodik csoport 1ép a szinre. Végiil, hatraugrasokkal, a masodik csoport elé,
jobbra, a szinpad elejére, egy harmadik csoport érkezik. Vad, dobolasokba kezdenek,
amelynek hatdsara megérkezik Dévid, aki vad, eksztatikus tancot lejt. A tomeg David tancat
1dénkénti Hallaluja felkialtasokkal kiséri. A zaré képben: David felrohan a platéra. Minden
sotét lesz. Hirtelen csak egy frigylada latszik, amelynek hatasara, a témeg ¢és David a foldre
borul. A Betsabé jelenet a csabitas utani allapottal, Urias bucstjatol kezdédik. David a
legfelsd platon helyezkedik el, keresztbefont karral. A szinpadon, a platd el6tt sorakoznak
Betsabé asszonyai. El6ttiik Betsabé és Urias, aki, akarcsak David, szintén balra tekint.
Betsabé tdncaval marasztalni probalja Uriast, &m az hatdrozottan tavozik a szinrdl. Ezutén,
a négy asszony ¢s Betsabé csoportba rendezddik: eldl és hatul két-két tancos, kozépen
Betsabé. A falhoz sétalnak, majd kiilonb6zd tancok, mint a lepeltanc vagy Betsabé tanca
kovetkezik, amelynek végén a tdncosok (eldl Betsabé, mogotte a tdncosok) a szinen sétalni
kezdenek. David, aki a lepeltanc alatt elindult lefelé, majd eltlint, ezen a ponton jelenik meg
ujra, kilépve a kapubdl. A szinpad bal oldalan talalkozik Betsabéval, aki mogott asszonyai a
kiraly lattan foldre hullnak. A zaré kép David szoloja. A Ddvid cimli darab egyik
¢érdekessége a bonyolult, tobbszintes diszlet, a fénnyel vald jaték. Sajnos, jelenleg nem

ismerjiik a Bortnyik Séndor altal tervezett kosztiimoket. Az okos és balga sziizek témaja

37|dézet az Ujsdg korabeli kritikajabdl. A lapkivagat az OSZMI Tancarchivum Szentpal-hagyatékaban taldlhatd.
387 Manna részei: Mannaszedés, Bolyongds, Aldds és Kénydrgés.
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Dienes Valéria A tiz sziiz (1934) cimii darabjaval azonos, lehetdséget teremtve, hogy
Osszehasonlitsuk, miben mas Dienes Valéria és Szentpal Olga keresztény munkassaga.
Szentpal Olga munkassagaban a keresztény téma, bar nagyon vallasos volt, viszonylag ritkan
jelentkezett. Dienes Valéria egyhazi megrendelésre készitette miive, A tiz sziiz (zeneszerzo:
Bérdos Lajos) az Ottokar Kultirhdzban lett bemutatva, késébb pedig az Actio Catholica
diszel6adasan is eldadtak az evangéliumi parabolajatékot. Szentpal Olganal a keresztény
témaju koreografidk nem megrendelésre sziilettek, azok a miivész szinhazi eldadéasaiba
illeszkedtek bele. Lényeges kiilonbség az is, hogy Dienes Valéria monumentalis és hosszu
egyhazi darabjaival szemben, a Szentpal-iskoldban viszonylag rovid szolo, dud vagy
kamaraszdmok sziilettek. Tartalmat tekintve, Dienes Valéria feldolgozasaban a didaktikus
szempontok érvényesiiltek. A tiz sziz elvont, moralis tulajdonsagokat testesitett meg, mint
az irgalom, szeretet, alazat (eszes sziizek) vagy gog, szerelem, mohosag (esztelen sziizek).
A sziizek egymas ellentétei voltak: tehat a szeretetnek ellentéte a szerelem, az irgalomnak a
gbg volt. A sziizeket két lelkeket szimbolizalo alak, az imadséagos 1élek és a megromlott
1¢lek, és tobb korus (az evangélista korusa, az imadsagos lelkek kara, a megromlott lelkek
kara stb.) egészitette ki és tette az eldadast gigantikussa. Szentpal Olga Az okos és balga
sziizek eldadasa akar az Orok ellentétek (1937) része is lehetne. A Maté evangéliumi torténet
sziizeit, 6, Dienes Valériaval szemben, nem ellentétként definialja: ,,a balga-okos sziizek
lehetnek ellentétpar, de nem annyira, mint a fekete-fehér, j6-rossz. Inkabb, mint a konnyelmii
¢és céltudatos, hajlékony és hajlithatatlan. A balga és okos sziizek egyforman sziiletnek, de a
balgak hallanak, de nem hallanak meg, nem kovetkeztetnek. Hisznek, de nem ¢éInek a hitben,
a pillanatnak élnek, nem a jovonek.”® A koreografia a sziiletéssel indult, a lanyok
mécsessel indultak, majd a mécses koriil mécsessel a keziikben tancoltak. Ezutan kiilonféle
kisértések, mint szerelem (szerelemtanc), gazdagsag stb. vart rajuk. Az okos és balga
sziizeknek nemcsak a témajaban, a mozgasaban is megfigyelhetd volt egyfajta ellentét: a
jatékos tancbol az okosak kivontdk magukat, a balgak bacchikus tdncakor, nyugodt volt a
mozgasuk. A szerelmi tancban (ez a koreografiarész egy mar az Allegro Barbaronal
megfigyelhetd megoldasi sémara emlékeztetett, az egyik balga kdzépen tancolt, a tobbi balga
eldszor korbeiilte) a balgdk a ,,szerelmes balga” mozgasat kovették, mig az okosak veliik

ellentétes mozgast végeztek vagy besétaltak a korbe.

A Berczik-iskola, pontosabban Berczik Sara koreografiaja alapjan, E. Kovéacs Eva, 1945
utdn szintén eldadott egy keresztény darabot, a Pietat.(153. kép) A Pieta kosztiimjét,

akarcsak az Osszes, E. Kovacs Eva darab ruhgjat, E. Kovacs Eva szomszédja, a Parizst

539Részlet Szentpdl Olga tancleirdsabdl, OSZMI Tancarchivum, Szentpal-hagyaték.
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megjart Farkas Tibor tervezte. A Pieta E. Kovacs Eva egyik kedvenc szdma volt: , hattal
alltam a kozonségnek és itt volt a kezem (mutatja), és megnéttem, és igy kezdddott. Es azt
tudom, hogy innen egy ilyen konyorgd mozdulatba jottem le. Ennyire emlékszem, az 6sszes
tobbit mar nem tudom. De mindig ezzel kezdtem a miisoraimat.” — emlékezett a darabra a

mivésznd.>*°

Osszegezve, a fejezetben a keresztény koreografidk tipusait probaltuk felvazolni.
Megallapithattuk, hogy Magyarorszagon sokkal hangsulyosabb szerepet kapott a keresztény
miivészet, ami az 1919 uténi katolikus restauracioval magyarazhat6. Ennek megfelelden, bar
vannak a hazai keresztény miiveknek kiilfoldi parhuzamai (Charlotte Bara munkassaga), de
az a fajta monumentalitas és ideologikus szandék, ami Magyarorszagon megfigyelhetd,
egyediilallonak mondhat6é. Lathatdé az is, hogy Magyarorszagon a keresztény
mozdulatmiivészetnek tobb tipusa volt: lehetett reprezentacios szandéku vagy misztikus
illetve egyhazi, de ugymond att6l fliggetlen is. A legfdbb vonulata e jelenségnek, az
orkesztikai vonal, szdmos reform-katolikus iskoldban tanitott, megrendeléseiket az
egyhaztdl, kiilonféle szocialis vagy reform-katolikus szervezetektol kaptak. Ezzel szemben,
a Szentpal-iskolaban vagy a Berczik-iskolaban a tanitvanyok az értelmiség korébol jottek:
tudosok, miivészek, pénziigyi szakemberek, bankarok stb. lanyai voltak. A magyar
mozdulatmiivészet tehat, az egész tarsadalom részévé lett, az arisztokrata és keresztény
rétegeket is elérte. A Berczik-iskolaban Heller Agnes és Brody Vera unokatestvére, a
Szentpal-iskoldban Urbach Zsuzsa, a Dienes-iskolaba pedig Telekiek, Zichyk ¢és
Wenkheimek jartak. Ez azért fontos hangstlyoznunk, mivel a kommunista hatalom
nyilvanval6an, amikor betiltotta a mozdulatmiivészetet, elsésorban nem a polgarsag, hanem
anemesseg €s az egyhaz miifajat latta e tancban. Ez, a masodik vilaghdboru utani események
is alatdmasztjak: Dienes Valéria 1946 augusztusaban, amikor mar lehetett érezni a hatalmi
struktura atalakulasat, varatlanul két évre, kilfoldre tavozott. Kiszallva a
mozdulatmiivészetbdl, szinte csak a betiltasra (1948. aprilis 30-an) érkezett vissza. A nemesi
szarmazasu Palfy Gyorgy, a Mozdulatkultura Egyestilet elndke, a folyamatos askalodasok
miatt 1948-ban lemondott. Lenkei Julia egy interjuja szerint, az 1949-ben megsziint
Egyesiiletben is elsésorban a Dienes-iskola ellen mentek tamadasok: ,,az én iskoldm
novendékeimnek nem akarnak diplomat adni, tekintve, hogy mint Dienes Valéria utdda, nem
vagyok halado szellemii.” — emlékezett vissza az 1948-as eseményekre, a Dienes-iskola

akkori vezetéje, Hirschberg Erzsébet.>*!

540petre Katalin és Vincze Gabriella interjuja E. Kovacs Evaval, 2014. magantulajdon.
S41LENKEI 2004. i.m. 90.
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Népies és nemzeti koreografiak a magyar mozdulatmiivészetben

Mi a magyar tanc? Bevezetoé gyanant

A ,mi a magyar tanc”, egyaltalan van-e olyan, gondolata nem mozdulatmiivészeti
kutatdsaim, hanem egy francia kutatds kapcsan meriilt fel bennem. Tudniillik, a kiirasok
olyan publikécidkat, kutatasokat vartak, amely kisarkitva, a férfi-ndi szerep, szinpadkép,
mozgdas viszonylatdban, a nemzeti, régiobeli jellegekre mutatnak rd. A magyar tdnc ebben
az értelemben nem a népi tancot, hanem egy adott orszag szinpadi tdncéban jelentkezd
nemzeti vagy kulturdlis jellegzetességeket jelenti. Ezek utan elkezdetem vizsgalni, hogy
vannak-e erre vonatkozo utalasok a mozdulatmiivészeti feljegyzésekben, amelyet lentebb,
Turnay Alice és Nagy Etel kapcsan, fejtek ki. A masik témdja a fejezetnek a népi vagy
nemzeti tancok. Jelenleg egy gyljtési allapotot tudunk kozolni, amely alapjan azonban
leszogezhetjiik, hogy a népi jellegli tdncok iranti érdeklddés €s a nemzeti tinc megteremtése
nem egyenld egymadssal. A nemzeti tdncot Békéssi Mdria, Riedl Klara és Dienes Valéria
fogalmazta meg, akik a torténelmi magyar mult felé¢ fordultak. Nemzeti tdncelmélet alatt
pedig azt értjiikk, hogy bizonyos miivészek meg probaltak faj specifikus tancjellegeket,
jellemzdket megallapitani. A népies iranyt Szentpal Olga képviseli, aki a népszokéasokbol
meritett ihletet, és akit a hitvilag mellett, a népi mozgéaskincs megismerése ¢és felhasznalasa
is érdekelt. Az 1930-as évektdl, a politikai viszonyok kovetkeztében, legtobb esetben, a
népies €s a magyar hivoszavakka valnak, amely minden iskolaban eredményez, csupan
kiilsdségeiben (Bartokra, Brahmsra vagy magyaros kosztiimben eléadott) népies vagy
magyaros koreografiat. Turnay Alice-tdl kezdve Vécsey Elviran és Hajos Klaran at Rozsa
Magdaig mindenki készit Bartokra népies miiveket. Ugyanakkor, az 1930-as évek az az
idészak, amelyben a komolyabb népi kutatdsok is beindulnak: gondolunk itt a

Gyongyosbokrétara, Szentpal Olga vagy Nagy Etel tancaira.

Visszatérve, a bevezet6 mondatra, ,,Mi a magyar tanc”, azt is leszogezhetjiik, hogy az

ugynevezett ,,faj specifikus” magyar tanc kutatdsa, rekonstrualasa nem kotddik sem a bal,

crer

Alice) ¢és egy baloldali mozdulatmiivész (Nagy Etel) egyarant megfogalmazta. A

tancmiivészet ebben hasonl6 az irodalomban jelentkezo ,,népi” vonulathoz, amelynek tagjai
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koz¢ baloldali és jobboldali irok is tartoztak. Nagyon ovatosan kell bannunk, azzal is, hogy
a jobboldali, nemzeti koreografidk alkotoit beskatulyazzuk, hiszen egy torténelmi korrol
beszéliink, ¢és a jobboldalisag o6tvozOdhetett egy aktivista nemzetszocializmus elleni

magatartéssal is.

Talan kozelebb jarunk a magyar mozdulatmiivészet betiltdsdnak okédhoz, amely a magyar
mozdulatmiivészeti iskolak koziil els6sorban a Dienes- €s Turnay-vonal miatt kovetkezett
be, ha megvizsgaljuk a kor magyarsagképét, tudniillik, hogy milyen elméletek sziilettek, a
néptanctol vagy népi tendenciatodl fiiggetleniil, a magyar tanccal kapcsolatban. Tudjuk, hogy
a zsid6 szarmazasu Patzay Palné (a szobrasz Patzay Pal felesége), Liebermann Lucy az
eugenika hive volt, Madzsar Alice-ndl is vannak erre utalo jelek, de az 1920-as években
ehhez még nem feltétleniil jarult negativ asszociacio.>*? Turnay Alice viszont, valoszinileg
minden hatsé szandék nélkiil, de 1938-ban (!), a maésodik vildghdbora arnyékaban,
hivatkozik konyvében Hitler munkatarsara, Ernst Rittershausra és fogalmazza meg, mi a
magyar tanc. A pszichidter Rittershaus, kiilonféle bioldgiai kisérleteket vezetett a néci
Németorszagban ¢és véleménye szerint példaul a skizofrénia is a faji keveredések
kovetkeztében all be. Turnay az Egy uj testkultura arnyékaban cimii konyvecskéjében, nem
tesz negativ megkiilonboztetéseket az egyes nemzetek vagy fajok kozott, csupan
tancszempontbol kiiloniti el egymastol azokat. ,,Dr. Ernst Rittershaus (Prof der Universitét
Hamburg) fajelmélete erdsen eldsegitette munkamat, amennyiben [...] érthetébbé tette
novendékeim mozgas €s kifejezés-problémait. Ugyanezt az erds elhataroltsagot mutatjak
néptanc kutatasaim is. Egy €s ugyanazon témat az €szaki népek feldolgozasdban sokkal
lasstibb mozgasokkal talaljuk, mint délen. Ezt a ,,halotti tanc”, minden idében minden népek
orok tanctémaja, illusztralja a legjobban. Az északi népeknél mindig monoton egyontetii
fajdalom-kifejezést talalunk, mig vegylik pl. a négereket, akik a fajdalmat az Orjongés
extazisaval juttatjak kifejezésre” — irja.>*® Mas helyen Turnay nemcsak az egyes nemzetek
tancait kiiloniti el, hanem, felivja a figyelmet arra, hogy a tancoktatasban is tigyelni kell a
nemzeti jellegekre, a tornat ugymond jo faji osztalyozonak tartja: ,,Németorszagi tanitdsom
alatt, ndvendékanyagom sokféle nemzetiségbdl keriilt ki. Itthoni tanitvanyaim kozott is sok
a kulfoldi. A fajisdg hatarat az a tapasztalat ébresztette bennem, hogy egészen mas
gyakorlatsorozatot kellett épitenem idehaza, mint odakinn Németorszagban, ill. idehaza egy

esetleg svéd szarmazasu novendékemnek, mint magyarnak. Amig pl. egy magyar csoportnak

42| 3sd a tudomanytorténeti részt.
S43TURNAY 1938. i.m. 27.

157



erds dinamikai gyakorlatsorozatot kell adnom, hogy a torna joleso fizikai faradsagat érezze,
addig svéd novendékanyagot szembeallitva a magyarokkal, azt tapasztalom, hogy inkabb kis

részekre boncolt gyakorlatokkal kell haladnom.”>**

A masik mozdulatmiivész, aki behatobban foglalkozott azzal, mi a magyar tanc, Kassak
Lajos nevelt lanya, Nagy Etel volt. Nagy Etel tanulmanyozta a népi jellegli tancokat is,
Bartokra rendszeresen adott eld tancokat: mint 1933-ban a Medvetdncot, az Este a
székelyeknélt vagy az Ot gyermekdalt.>* Természetesen Brahms Magyartinca, amely egy
vissza-visszatérd zene volt az 1930-as, 1940-es években, a Berczik-iskola is egy dudt
koreografalt rd, megihlette Nagy Etelt. Bar Magyarorszagon Nagy Etel a baloldali
Mensendieck-elvet oktatdo Kaldorné Ritter Maria (Kaldor Gyodrgy ujsagird felesége)
tanitvanya volt,>*6 igen hamar 6nallo esteken is fellépett, ahol diszlet nélkiil, sz6ldkat adott
el6. Nagy Etelt parhuzamosan tancelméleti irdsaival, feltette azt a kérdést is, hogy mi a
nemzeti tanc, amelyr6l Vas Istvan irasaibdl szerezhetiink tudomast. Vas Istvan szerint
»asztrologia ide, asztrologia oda — Eti nyiltabban és nyersebben faji alapon allt ezzel a tanc-
¢s mozgaselméletével, mint akar a legnépiesebb koltészet.” Kifejtve: ,,Kassak eszményképiil
Paluccat allitotta elé, a Bauhaus-mozgalom tancosnéjét. [...] Az ugrast Eti is gyOzte
technikaval [...] de hamarosan arra véleményre jutott, hogy az Uj német tancstilus [...] az
¢északi tipusu testek magassagan, hosszu végtagjain, gotikus felépitésén alapszik. [...] Pesten
aztan, amikor Eti mar a maga tancait kezdte csindlni, tovabbfejlesztette ezt a testalkati
gondolatat, mondvan, hogy mar a goérogdk egy bizonyos embertipus szépségeszményét
faragtdk szoborra, ¢és ennek a szépségeszménynek csak a gordg miivészet tokéletessége
szerzett altalanos érvényességet, és masféle tipusoknak nagyon eldnytelen, ha ehhez
probalnak alkalmazkodni. Tovabba, hogy a széles csipdjii, rovidebb és kecsesebb labu
testalkat tdncanak természetes mozdulata nem az ugras €s a lebegés, hanem a pattanas ¢és
guggolas, nem a f6ldtdl elrugaszkodas ¢€s a lendiilet, hanem a f61dhoz tapadas és a dobbantas;
nem a fels-, hanem az also test dinamikaja. Eti ezt gy szerette mondani, hogy nem a magas,
hanem a mély mozgas.” Nagy Etel a német és a magyar tanc kiillonbségét, asztroldgiai
jellegek szerint (tliz, fold, levegd, viz) is megfogalmazta, véleménye szerint vannak viz és

levegé tipusu tancosok, tancok, a magyar tanc viszont tiiz és fold jellegii.>*’

544Jo.41.

5451933. december 14. Zeneakadémia, program. Forrds: OSZMI Téncarchivum, jelzet: TA886/175-176.
546L.3sd példaul: OSZMI Tancarchivum, TA886/259-es jelzetl programjat. 1935. aprilis 7., Belvarosi Szinhaz
illetve a Mozdulat-kultdra 1935, 3/2. 5. lapjanak fotojat.

547Vas Istvan: Miért vijjog a saskeselyii? 1. kétet, Budapest, Szépirodalmi Kiadd, 1981. 196—197.
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Osszegezve, abban mindkét mozdulatmiivész, Turnay Alice és Nagy Etel is, megegyezett,

hogy a magyar tanc egy dinamikus (akar tiizszerti?) miivészi megnyilatkozas.

A nemzeti és népies koreografiak gyokerei

A ,népies” elemek, néptanc iranti érdeklodés a romantikara vezetheto vissza, ekkor sziilettek
Izs6 Miklos tancolo parasztjai. Azonban a romantika csak egy kisebb réteget érintett, igy a
»hépi-nemzeti” témdk virdagkora a 20. szdzad. Maarten Doorman értelmezésében a
romantika nem csupan egy muvészettorténeti stilus, hanem Rousseau-tol egészen az 1960-
as évek végeig (a woodstocki fesztivalig) tartd jelenség és folyamat, amelynek hatterében
ugyanazok a gondolatrendszerek és érzésvilagok huzédnak meg. A romantika alé tartozik
felfogasa szerint a szoros értelemben vett romantika mellett a szimbolizmus, a szecesszio, a
sziirrealizmus is.>*® Ha nem is minden esetben osztjuk Doorman véleményét, hiszen
véleményiink szerint, e romantikdnak némely tulajdonsiga a mai napig érezhetd, illetve
példaul annak tulajdonségait részben az expresszionizmus is hordozza, meg kell jegyezni,
hogy kiss¢ Onkényes €s zavaros a stilusirdnyzatok megéllapitdsa. E Doorman-féle 10j
romantika vagy folytatddo romantika értelmében, a 20. szdzadban a nemzeti mitoszteremtés
¢s népi kutatas fellendiilt. A népi, a civilizacidval szemben, a tiszta, az Osi képviseldje,
hasonldé a gordg és az egzotikus kultirdhoz. Bartok és Kodaly népzenegylijtései, a
Go6dolldiek ) mitoszteremtése, Lesznai Anna illusztracioi stb. is ebbe a sorba illeszthetdek.
Mannheim Karolyt idézve: ,,A népmiivészet problémaja tudvalevileg eldszor a romantika
szamadra lett aktualissd, a kultira egy olyan szakaszaban olyan emberek eldtt, akik szamara
a formaktol vald elidegenedés eldszor lett tudatos élménnyé. Benniink is ugyanezért tamadt
fel az idegen kultardk iranti érdeklddés, s a népmiivészet egy ilyen relative idegen kultirat
jelentett szamunkra. Mindez 1d6 6ta a népmiivészet utdn vald szentimentalis vagyakozas
¢letben maradt, s most, midon minden kultarobjektivacid szerkezetét keressiik, a
népmiivészet azért is fontos, mert tdle vald természetes distanciank formdinak szerkezetét
még konnyebben kdvethetévé teszi.”>*®Az elvesztett habora és Trianon utan, a népi 0j

arnyalatokkal gazdagodott. A frusztracid felvetette az i) nemzeti identitds megteremtésének

>48Maarten DOORMAN: A romantikus rend. Budapest, Typotex, 2006.
S49MANNHEIM Karoly: Lélek és kultdra. In. A Vasdrnapi Kér. Szerk. KARADI Eva és VEZER Erzsébet. Budapest,
Gondolat, 1980. 186-202: 200-201.
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igényét. Ettdl kezdve a népi kapcsan e két allaspont ,,az elveszett gyokerek fellelése” és az
Uj identitasképz0 mozzanat egyszerre volt jelen a magyar kultirdban. Az egyes
¢letmiivekben hol az egyik, hol a masik, vagy mindkettd érvényesiilt. Tehat a népi és a
nemzeti (amelyben az identitdsképzé mozzanat ¢és a torténelmi vetiilet dominal)
talalkozhatott egymassal, hiszen mindkett6 egy tarsadalmi valsagra adott megoldasi kisérlet,
de egymastol fiiggetleniil is 1étezhettek. Az egzotikum, a népi vagy az okori gorogség felé
fordulas elsésorban egyéni megoldasi kisérlet a valsagra, mig a nemzeti a csoportképzésen,
kozosség alkotdson keresztiil torekszik a valsdg megoldasara. Természetesen az egyéni
megoldasok hatdrai elmosddnak: Olaszorszagban a klasszicizald lehet nemzeti, ugyanigy

Spanyolorszagban az egzotikus spanyol tancok népiesek stb.

A népies koreografiak nemzetkozi kontextusa

A korszakban, egymastol fiiggetleniil és eltérd okokbol tobb orszagban beindultak a folklor
kutatasok. Olaszorszagban, Mussolini tdmogatasaval az Opera Nazionale Dopolavoro
(OND), néptanc felméréseket szervezett és néptanc eléadasokat tartott. Ugyancsak politikai
jellegli volt a finnek népi kezdeményezése. A céri elnyomassal szemben a finn nép egységes
1étét demonstraltdk ezzel. Finn népdal egyesiileteket szerveztek, melyekben finn
népviseletbe 6ltozve eredeti finn hangszerekkel, tobbi kozott kantelével kisérve énekeltek
finn dalokat és a hires Kaleval4jukat. A népviseletet az értelmiség is magara oltotte és
igyekeztek altalanos finn nemzeti viseletté tenni. Népi tancaikat is apoltadk, de inkabb a
népdalok 0Osszegyljtésére ¢és feledéstdl valo megmentésére torekedtek. Valosziniileg
politikai okokra mennek vissza az ausztriai folklérkezdeményezések is. Ausztridban nagy
népi felvonuldsokat rendeztek népviseletben, népi tancbemutatokkal.>>® Az angolok 1911-
t6l The English Folk Dance Society (EFDS), majd 1932-t61 The English Folk dance and
Song Society (EFDSS) alatt miikodtették a népi egyiitteseiket.>®! A régi angol tancok
ujjaclesztésének a kezdeményezdje Cecil Sharp, az EFDS egyik alapitdja és szdmos népi

workshop szervezdje volt, aki elészor a népdalokat tanulmanyozta. Cecil Sharp

S0GONYEY Sandor: A Gydngyds-bokréta  térténete, kézirat. A kézirat online elérhet8sége:
http://folkradio.hu/folkszemle/gyongyosbokreta02/index. php. Utolsé letdltés datuma: 2014. december 10.
5511935 kériil az EFDSS elndke Lady Ampthill, igazgatéja M. Douglas Kennedy volt. Az angliai folklor
kezdeményezéseket, nagyrészt DIVOIRE 1935. i.m. 139-141. alapjan ismertetjlk.
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népdalkutatasa soran Oxfordshire egy kis falvaban talalkozott a Morris tancokkal (vagy mor
tancokkal). A tanctipus nevét valoszintileg a tancosok befeketitett arcardl kapta. Cecil Sharp,
az angol folklorkutatasai soran, Thoinot Arbeau Orchésographie cimli mivét
tanulmanyozta, ¢és meglatogatta a Kentuckyban vagy az Appalache-hegységben ¢é16
emigransok leszarmazottjait is. Munkajat, munkatarsa Winifred Shuldham-Shaw folytatta,
aki a tancokat két tipusra, iinnepi és tarsas tancokra osztotta. Unnepi volt a mor tanc és a
kardtanc, a tarsas tancok azok tulajdonképpen a country tancok voltak. Az angliai
néptanckutatas kezdete, Sharp munkdssaga, még a 19. szdzadi életreform mozgalmakban
gyoOkeredzett. Sharp maga is vegetarianus volt. A kés6bbiekben azonban mar kifejezetten
politizald kutatdkat is taldlunk, az 1922-1923-ban Németorszagban tancegylittesekkel
fellépd Rolf Gardiner példaul rokonszenvezett a szélséjobb politikaval.>®? Az amerikai
kutatas, ahol az egzotikum (indian, néger, karibi tanc) a nemzeti kultartorténet része, inkabb
az ,,0si gyokerek” megtalalasarol szolt, bar atmehetett politikai aktivizmusba is. Katherine
Dunham karibi régié tancait tanulmanyozta, irta le és alkalmazta is koreografiaiban, de
miivei inkabb egzotikus reviik és karaktertancok. Ugyancsak nem egzotikum, hanem
nemzeti volt a spanyoloknal a ,,spanyol tdnc”, amely egy ugyanolyan heterogén kategoria,
mint a kelet kifejezés, ugyanis a kiilonféle tartomanyoknak Spanyolorszagban eltérd
tdnchagyomanyi vannak, voltak. A spanyol tartomdnyokban kiilonféle tradicionalis
tinnepeket rendeztek, mint példaul Alicantéban a Fogueres de Sant Joant (Szent Janos
maglyait), amelyeken tancok is el6 lettek adva. A ,,spanyol tanc” a romantika egyik
felfedezettje volt, azonban a 20. szazadban lett tancszinten is ismert: a modern tancban
divatosak lettek a ,,spanyolos” tancok. Ennek az egyik oka, hogy szamos spanyol sztar [épett
a szinre, a legfontosabbak La Argentina, La Argentinita és Teresina, akik egy hitelesebb
spanyol tancot vittek a szinpadra és azt eljuttattak a fontosabb nagyvarosokba (Parizsba)
i5.%% Az argentinai sziiletésti La Argentina egyik ujitisa az volt, hogy az olasz és francia
hatdsokra felhigult spanyol tdncot, megprobalta megtisztitani az idegen hatasoktol,
falvakban, tereken tanulmanyozta az eredeti tAncokat, rekonstrualta példaul a charradat.>>*
Nyilvanvaldan, mint a keleti tincokndl, az ¢ esetében sem tudomanyos rekonstrukciordl volt

sz0.

A kiilfoldi vazlatos Osszefoglalasbdl is jol kivehetd, hogy Doorman romantika elmélete

abszolute érvényes a népies koreografidkra (megjegyzem a tobbire, példaul a keletire is). A

52Rolf Gardiner: Folk, Nature and Culture in Interwar Britain. Szerk: Matthew JEFFERIES, Mike TYLDESLEY.
Ashgate, 2011. 39.

553Magyarorszagon 1927. januar 10. és 13. kdzétt, az Operett Szinhdzban lépett fel La Argentina.

54)ean DoRcY: Deux visages de la Danse espagnole. Paris, Les Cahiers de Danse et Culture, 1955. 17.
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gyokerek a ,,nemzetallamok™ megsziiletésénél, a romantikaban vannak. A 19. szdzad végén
indulnak be az els6 pozitivista kutatasok is. A masodik hullama a népiesnek az 1920-as évek,
amelyet tobb orszag politikdja is tamogat. E masodik hulldmban azonban ketté valnak a
népies iranyzatok. Létezik egy tudoményos irany: amely lehet rekonstrudlo célzatu vagy a
falusi tinnepek, rendezvények, varosi eldadasok keretében az autentikus népit népszeriisitd
(mint az ismertetett példaknal, az angoloknal és az olaszoknal). De ezzel parhuzamosan, a
tancosok is elkezdték a rekonstrudlgatast (példaul: La Argentina), akik nem tudomanyos
igénnyel, de ugyanugy a népit, 6sit, szolgalva, azt némileg atalakitva, ,,népies” tancokat

hoztak létre.

A magyar mozdulatmiivészet népies és nemzeti koreografiai

Az 1910-es évek végén ¢€s az 1920-as évek elején mar j6 néhany mozdulatmiivész tancol
Kodalyra vagy Bartokra. A Bartok-tincok a korban forradalminak szamitottak és e
zenevalasztds, mar eleve feltételezett egy haladd szellemiségli befogadokozeget. Hiszen
Kodallyal szemben, a gyakran meglehetdsen disszonans elemekkel tarkitott zenéket alkoto
Bartokot, sokaig csak egy miiveltebb kozonség fogadta el. Az 1930-as években kifiitytilték
Bartok egy zeneakadémiai koncerjét €s mint kordbban olvashattuk, Palasovszky 1946 koriili
ellehetetlenitésében is szerepe volt annak, hogy az ir6 Bartokot is népszeriisitette. Dienes
Valéria 1917-18 kdrnyékén készitett Bartokra tAncokat,”> amelyre késdbb igy emlékezett
vissza: ,,Bartok Siratoénekét is megtancoltuk. Soha nem felejtem el, Révész Ilus milyen
Oszintén csinalta Bartoktol a Szeretdm tancolt. Nem volt abban semmi kiilonleges technikai
bravar, hanem a mozdulatok torvényszertiségébdl fakadd fiatalos, egyszerli, kozvetlen,
keresetlen tincos elemek meggy6zé egyiittese.”>*® Bierbauer Clarisse 1921-ben adta el

t,557

Bartok Toth legények tanca amelyre, legalabbis arra, hogy népdalokra tdncoljon, Balazs

Bélatol kapott ihletet.>®® Bierbauer sogorndje leirja, hogy 1918-ban Baldzs javasolta

555A Dienes-iskoldban a Két siraté énekre illetve A szeretém tdncolra (Forrds: Az Orkesztikai Tarsasig
tdncmatinéja. Modern Szinpad, 1918. marcius 23. Forras: OA-MGY, jelzet: mmh-p-00002_07)., illetve Bartdk
Elégidjara (el6adva: 1918. szeptember 22-én a 37. gyalogezred IIl. m(ivészestélyén. Forras: OA-MGY, jelzet:
mmh-p-00002_26) késziiltek koreografiak.

56DIENES 1977. i.m. 54.

557.1921. marcius 4-én, OSZMI Tancarchivum, Tiszay-hagyaték.

558 Balazs Béla, aki maga is professzionalis szinten értett a zenéhez és sajat kedvtelésbdl zenei improvizacidkat
alkotott, nemcsak munkakapcsolatban allt Kodallyal és Bartdkkal, hanem gyakran egyiitt is nyaralt veliik.
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Bierbauer Clarisse-nak, ,.hogy tancoljon valamit egy népdalra, 6 tudna ajanlani egy nagyon
kedves Krakowiakot, amit szivesen elzongorazna nekiink.”®® A dal leiratat — Bierbauer
szamara , ezutan Graul Adrienn, Balazs Béla zongorajatéka alapjan, elkészitette. Szentpal
Olga (akkor még R. Szentpal Olga) 1923-1924-ben alkotta a Siratot, a Medvetdancot és az
Allegro Barbardt,*® de ezek a tancok semmiképp se tekintheték népiesnek. Dienes Valéria
mozdulatai az orkesztika szabdlyait kovették, Szentpal pedig expressziv szoélokat illetve
csoporttal korbevett sz616t mutatott be. Forstner Magda Kodaly és Bartok tancair6l, egyebek
mellett az Este a Székelyeknélt, a Kicsit dzottant és Kodaly Lentojat ontotte tancba az 1922.
marcius 12-i estjén, ellenben nem tudunk biztosat kijelenteni.>® Ugyanez a helyzet a roman
szdrmazasu Darmora el6adasaval, aki 1923. aprilis 25-én a Vigadoban Kodaly Kadar Istvan
historias énekét, Verd meg Isten illetve Katonandéta népdalatiratait tizte miisorara,>®? és
Almassy Roézsi tancaival is, aki 1921-ben népdalokra ,,magyar tancokat”, valdsziniileg
karaktertancokat adott el8.°®® E mozdulatmiivészek tobbnyire zenei tanulméanyokat
veégeztek, Forstner és Szentpal Fodor-ndvendék volt, igy a zenevalasztas nyitottsagukkal és
professzionalis zenei tudasukkal is magyarazhato. A ,,magyaros” zenevalasztast: legyen szd
akar Brahms Magyar tancair6l, akar Bartokrol vagy Kodalyrol illetve a magyar népdalokrol
nem szabad népiesnek bélyegezniink, hiszen, kiilfoldon ugyanekkor jelentek meg a
Kodalyra, Bartokra tancolt koreografidk: Mary Wigman 1919-ben Brahms Magyar
Tancaira, 1924-ben Bartokra és Kodalyra (Tanzrhythmus | és 11.), 1937-ben pedig magyar
népdalokra (Vier Tdinze nach ungarischen Volksliedern) készitett koreogratiakat. Harald
Kreutzberget Brahms Magyar tancai ihlették meg. Martha Graham hires Kodalyra eléadott

sz6lojat, a Lamentationt (a Siratot) 1930-ban alkotta.

Az egyik elsé nemzeti mozdulatmiivészeti darab az 1920-as évek elején sziiletett meg, és
Riedl Klara nevéhez kotodik. A Riedl-testvérek (Riedl Klara és Riedl Margit) a Dienes-

iskolaba jartak, 4m nagyon koran kivaltak beldle. Klara filmrendezéssel ¢és

Lasd: GRAUL Adrienn: Palackposta (15. doboz), 1. rész (Amig Gsszekeriltiink), Mozaikok 1. flizet, 11. Magyar
Epitészeti Mlzeum, Borbiré Virgil hagyatéka, amelyben Graul Adrienn (Borbiré Virgil felesége) leirja, hogy
Balazs Béla egy svajci vagy ausztriai nyaralas soran, Bartdkkal és Kodallyal egyitt, egy éjjel lefekiidt a nedves
flibe, és a csillagokat nézték.

59 Jo. 8-9.

5601923.02.25., Vigadd. Forrds: OSZMI, Tancarchivum, jelzet: 2/44/25., illetve 1924.05.03-a, Renaissance
Szinhaz, Uo., Tiszay-hagyaték.

S61Fgrstner Magda és E. LaszI6 Gydrgy tancos pantomim estje, 1922. 03. 12-én, Zenem(ivészeti F&iskola.
Forras: OSZMI Tancarchivum, jelzet: TA886/166, program.

%620SzZMI Tancarchivum, Tiszay-hagyaték.

563M(ivészest, 1921. 12. 03-an, a Zeneakadémidan, program. Forrds: OSZMI Tancarchivum, jelzet: 2/44/13.
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koncertszervezéssel is foglalkozott, mig Margitnak mozdulatmiivészeti iskoldja volt. Riedl
Klara leginkabb a nemrég clokeriilt Isten tenyerén cimii, szocio-dokumentum filmjérél
ismert. Riedl Klara azonban mar 1920-as években rendezett filmeket, egyebek mellett
tancfilmet is (1926 kornyékén). 1921-ben mutatatta be a Varszinhdzban a Magyarorszag
torténelmi képeit, amely tiz jelenetben mozgd él8képeket vonultatott fel.®** Riedl Margit
nemzeti tancai, Riedl Klara nemzeti ¢loképeinél késébb keletkeztek. Riedl Margit
munkdassaga inkabb Iélektani irdnyultsagu, mint nemzeti volt, oktatdsaval a ,test kulturan
keresztiil a 1élekniveau-t” akarta emelni, és 1étrehozni egy mindenen iskolai kotottségtol €s
konvenciotol mentes, Snmagabol kifejlédd teljes individualitast. %% Huzly Imre Elet és
élettiikroztetés cimil irdsaban, mint Riedl Margit kapcsén irja: ,,A mozdulat miivészében ma
az alkotdsnak egy szentharmassaga ¢€l: az ird, a szinész ¢és a tancos keresi egymas kezét.
Olyan alkototeriilethez kozeledik tehat, melyen korlatlanul érvényesiilhet az egyén,
szabadon iranyit a felfogas, besz¢él a mozdulat. Nem a technikai bravir, de a kifejezés
mélysége, nem a test Iélektelen és egyéntelen iskolazottsdga, hanem a psychikumon (sic!)
atsugarzé psyche (sic!) mozdulattal megnyilatkozd mondanivaldja a fontos”.*®® Riedl
Margit, Dénes Tiborral szavalé és mozgaskorusokat rendezett.>®” Legismertebb szamai kozé
tartozott a Halaltdnca, amelyet késébb a kissé problematikus besorolasu®®® margitszigeti
Jedermann Haldl iitja jelenetében fejlesztett tovabb.%®° Riedl fennmaradt programjai alapjan
munkassaganak csak egy részét alkotjdk a magyaros tancok. Az 1921-t6l csoportos
eléadasokon szerepld tancosnd,>’® inkabb a Dalcroze iranyzatra jellemzd zenei szamokat,
mint a Tiizet (Beethoven), vagy lélektani szamokat, hangulatokat tancolt meg. Bach B-moll
preludiumaban a ,lélek mozdulatlan feltarulkozasa”, Brahms Edwardjaban a gyilkos

indulatok, Max Reger Trdume am Karminjaban a fiatal lanyok nosztalgikus szerelmi

564BozzAaY 1931. i.m. 795.

65Ried| Margit klasszikus tancestélyének programja, 1925. februar 23., Vigadd. Forras: 0SZMI Tancarchivum,
jelzet: Fond 2/44, 31.

SGGUO.

%67[n. n.]: Mozdulatmivészet és szavaldkdrus. Napkelet, 1933. 463-464.

56877 1933-ban és 1934-ben bemutatott Jedermann térténete vizsgalatot érdemel, tudniillik, hogy mennyiben
kotédik a Dienes-iskoldhoz és mennyiben Riedl Margithoz. Az alabbi, 1934-es cikk szerint a
mozdulatkdrusokat Riedl Margit tanitvanyai alkottak és Riedl négy tancjelenetet komponalt (az 1933-as
cikkekben Dienes neve van emlitve). Preisich Irén, egykori Riedl-tanitvany, aki tancolt a margitszigeti
Jedermannban, megerdsitette, hogy Riedl kompondlta a Jedermannt. llletve, hangsulyozta, hogy a Riedl- és
Dienes-iskolanak semmi kdze se volt egymashoz. Lehetséges az is, hogy a Jedermann tébb verzidban lett
bemutatva.

69E|Gadva egyebek mellett Riedl Margit és névendékeinek mozdulatmivészeti matinéjan, 1931. 4prilis 19.
Belvarosi Szinhaz. Forras: OSZMI Tancarchivum, jelzet: 2/44/41. A Jedermannhoz lasd: DENEs Tibor:
Jedermann-elSaddas a Margitszigeten. Szent Istvan-heti (innepi jaték augusztus 18-an. Elet, 1934. augusztus
2. 650-651: 651.

S%Mivészest Almassy Rdzsi, Dolinay llona, Riedl Margit és Tompa Marta részvételével, Zeneakadémia, 1921.
december 3. Forras: OSZMI Tancarchivum, jelzet: 2/44/13.
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¢lménye Oltott mozdulatot.’* A kés6ébbiekben, Riedl torténeteket, mint Az 6nzd oridst is
bemutatott. Riedl Margit 1930 utan kezdett népies koreografiakat késziteni. Ez koriilbeliil az
az id6észak, amikor kotelezo jelleggel, az egyes iskolakban néptancot (vagy népies tancot) is
oktatni kellett. A Tanc- és Mozdulatmiivészet Tanitoképzd Orszagos Tanfolyam 1939-es
vizsgaanyagaban néptancokat is taldlunk: a palotast, a verbunkost, a csardast és a
viragtancot, de ezek a teljes anyaghoz képest, amelyben az akrobatika vagy példaul a spanyol
tanc is helyet kapott, elhanyagolhaté mennyiségnek szamitanak.>’? Riedl magyar tancai, az
1930-as években elszaporodo kiilsdségeiben (kosztiim, téma, zene) népies koreografiak kozé
tartoznak. Ezt az iranyt képviselte még a Dienes-iskola, a Kallay- és a Berczik-iskola, illetve
Korb Flora. Riedl Margit elsé népies koreografiai 1931-ben sziilettek, ekkor az aprilisi estjén
Bartok Gyermekdalaira tancolt,°®és a Tormay Cécile-féle Magyar Asszonyok Nemzeti
Szovetségével (2 MANSZ-szal) szovetkezve, novendékei, 1931. majus 12-én a Magyar
asszonyok dalma illetve a Magyar tdnc csoportkompoziciokat mutattdk be.>* Riedl
legismertebb népies tancat, a Magyar aratolanyok tancjatékat, amelyrdl filmfelvételt is
ismertiink, tobb alkalommal, példdul 1934-ben is bemutatta. Riedl jobboldali munkassagat
mindenképp ambivalencia jellemezte. Az els6 zsidotorvény ellen tiltakozok kozott, csak egy
mozdulatmiivészt, Riedl Margitot taldljuk, ami egy ,nemzeti koreografus” részérdl

hihetetlen bator tettnek mondhat6.>™ (Népies vided mappa 1)

A masik fokeént kiilsdségeiben nemzeti koreografidkat alkotd mozdulatmiivész, Korb
Erzsébet testvére, Korb Flora volt, aki a Bierbauer Clarisse-nal és Szentpal Olganal folytatott
tanulmanyok utan, az 1930-as években, tarsulatdval, a Korb Flora Balettel beutazta egész
Eurdpat. Korb Flora kihasznélva a korszakban feler6sodé nemzeti érzéseket és a népi témak
fel¢ fordulast, a ,,nemzeti revii” magas szinvonalu alkotdjava valt. Drezdai €s berlini turnéja
soran, Martin Munkacsinak a tancosné berlini Wintergartenben tartott el6adasarol készitett
fotoit a Berliner Illustrirte Zeitung kozolte le, illetve a francia Archives internationales de

la danse 1934. aprilisi szamaban, egykori mesterének férje, Rabinovszky Mariusz

S7IRied| Margit klasszikus tancestélyének programja, 1925. februar 23., Vigadd. Forras: OSZMI Tancarchivum,
jelzet: Fond 2/44, 31.

5720SZMI Tancarchivum, Tiszay-hagyaték, 4647.

573Ried| Margit és névendékeinek mozdulatm(ivészeti matinéja, 1931.04.19., Belvarosi Szinhaz. Forras: OSZMI
Tancarchivum, jelzet: 2/44/41.

574\ Magyar Asszonyok Nemzeti Szévetségének jotékony céli misoros estje, 1931. majus 12., Zeneakadémia.
Budapest Févaros Levéltara, 1V.1420c, Szinhazi és kozmUvelSdési iratok, Zeneakadémia iratai.

S5pz els@ zsidétorvény elleni tiltakozdst 1938. majus 5-én Riedl Margit is aldirta. A magyar irodalom,
tudomany és miuvészet mlivelGinek deklaracidja az interneten is tobb helyen fellelhet6. Lasd példaul:
http://www.danielcsoport.hu/tortenelem/pesti-naplo-1938-evi-majus-5-magyar-kozeleti-szemelyek-
deklaracioja/. Utolsé letoltés datuma: 2014. december 11. Ugyanigy mar korabban hivatkoztunk rda, hogy a
jobboldali Riedl, baloldali iskolakkal m{ikodott egyutt és azok zsidd szarmazasu névendékeit (mint a ma is még
él6 Preisich Irént) jobboldali (szélsGjobbra is emlékeztets) rendezvényekre csempészte be.
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miivészettorténész, Szentpal Olga, Dienes Valéria és a Gyongyosbokréta mellett, mint a
kilfoldon igen népszeri, stilizalt magyaros motivumokbol épitkezd koreografust, Korb
Flérat emlitette meg.>’® (Népies videé mappa 2 és 154—155. kép) Korb Flora népi balettjeirdl

(Magyaros tanc, Mézeskalacs balett, Magyar fesztival tanc)®'’

a magyar tévéhirad6 1933.
augusztusi  Mézeskalacs balett felvétele alapjan nyerhetjiilk a legteljesebb képet.
Legnépszeriibb miivét egy hatalmas, tiikros mézeskaléacs sziv diszlet elétt, négy férfi és négy
ndi magyaros ruhaba 61tozott tancosnd jarta. Ugyancsak kellékként szerepeltek a tancban a
mézeskalacsot utanzo ,,huszarlovak™ is. A koreografiaban a néptanc stilizalva jelent meg,
csupan a latvany fokozasat szolgalta. Korb Flora ceuvre-je nem csak 6nmagaban érdekes,
tudniilik, hogy tavolodik el a miivész a klasszikus mozdulatmiivészettdl és lesz népies
mozdulatmiivész, hanem palyédjaval arnyalja a Szentpal-iskolarol tudottakat is. Korb 1925
és 1930 kozott tanulhatott Szentpal Olganal, igy a késobbi népi koreografiai, egyben az is

feltételezik, hogy a ,,mester”, Szentpal Olga, esetleg mar az 1925 utani idészakban

gondolkozhatott a népi tancelemek felhasznalasan.

Korb Flora és Riedl Margit mellett, az 1930-as években a Dienes-iskolaban is sziilettek
,népies” tancok, azonban a Dienes-iskola koreografiai inkabb a nemzeti, mint a népies ala
tartoznak. Dienes a kordbban emlitett ,,0j nemzeti identitas™ alatt egy nemzeti-keresztény
identitast értett, torténelmi, keresztény miiveirl mar kordbban irtunk. A Torténelmi
divatbemutazéban (1931) is volt példaul magyaros jelenet, parasztlanyok falusi munkat
jelképezd tancokat jartak.>’® Népies alatt, a Dienes-iskoldban 1940 koriil, tobbnyire a
tanitvanyok altal készitett koreografidkat értjiik, mint példaul a Ranodler Intézet Klara Ipari
Leany Kozépiskola 1942. juniusi Magyar tanc eldadasat vagy a Szent Erzsébet Leanyklub
Magyar Estjének Magyar kett6sét (zene: Bartok, 1942).%"9 Az Orkesztikai Jatékszin (vezetd:
Molnar Istvan) el6adasaiba is el6fordultak Bartok adaptaciok, Halmy Lujza Burleszkje
példaul, de Molnar orkesztikai tevékenysége nem vetiti eldre késdbbi népies tevékenységét.
Molnér az orkesztikaba ,,az 0j expresszivitas” megteremtdje. A megmerevedett duncani
rendszerbe ,,friss vért”csempészett. A Berczik-iskolaban a Forgatos, Andalgos, Parnds

(zene: Bartok, 1946), a Kallay-iskolaban a Magyar tanc (1931) képviselte a népies iranyt.%°

578Dr. RABINOWSKY: Hongrie (Informations Internationales). Archives internationales de la danse, 2.1934/2. 76.
577N program az OSZMI Téncarchivum, Szentpal-hagyatékaban taldlhaté.

578A Reggel, 1931. marcius 9. (Ujsagkivagat az OA-MGY gondozésaban.)

57°Az OA-MGY gondozdsaban |évé programok alapjan, jelzet: Dvh-0124.

80A programok magantulajdonban vannak. A Magyar tdnc Kallay Lili 1931. majus 20-i vizsgael8adasan lett
bemutatva, a Forgatés, Andalgds, Pdrnds Kovécs Eva és SzollSsi Agnes 1. tincmivészeti bemutatéjan (1946.
majus 31., Zenem(ivészeti FGiskola).
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A kisebb alkotoktol is, mint példaul Kepes Evatol, 1935 koriil mar sziilettek népies
koreografiak. (156—159. kép)

A népies koreografidk eddigi példai, kiilséségeikben (kosztliim, téma, zene), nem pedig
mozdulataikban szamitanak népiesnek. A magyar népies koreografidk egy masik tipusaban,
a muvészek torekedtek, hogy beemeljenek népi mozgaskincset is a miiveikbe, a népi tancok
tanulmanyozasabol vagy rekonstrualasabol sziilettek meg a koreografiaik. Természetesen
nem népi tancokrol beszEliink itt, hanem arrdl, hogy egy népies koreografia készitése elott a
miivész, hosszabb-rovidebb ideig tanulmanyozta a néptancokat is. Ugymond, a pozitivista
néptanc kutatés elsd 1€pcsdjénél tartunk, amikor mar nemcsak népi karaktertdncokat akarnak
a mozdulatmiivészek alkotni. E jelenség egyik elsé elézménye az 1896-0s budapesti
Millenniumi Kiallitas, amelynek keretén beliil Janko Janos néprajztudos kezdeményezésére
Néprajzi Falu épiilt. A kiallitas tartama alatt a felhozott parasztok e faluban éltek és a
latogatok elott lakodalmat, tancot, népszokasokat is bemutattak.>®*A  millenarishoz
kapcsolodoan, mint Kaposi Edit rdmutatott, vidékeken is rendeztek millenéris iinnepségeket,
amelyen belill a palotast, a kdrmagyart és a viragtancot szemléltették.%®? Az 1920-as

Ly b

években, az elvesztett hdboru, és ,,4j identitds” teremtés kovetkeztében, illetve az etnografiai
érdeklodés fellendiilésével, jocskan megszaporodtak a vidéki el6adasok, 1924-ben
Nagykallon kallai kettdst, 1925-ben Sopronban paros verbunkot tancoltak.’®® Ezeken a
bemutatdkon a néprajztudosok, koztiik Gonyey, akinek a Gyongydsbokréta elindulasaban is
szerepe volt, jelen voltak. Amikor leszdgezziik, hogy a tudomanyos igényli népies
mozdulatmiivészeti koreografidk alkotdi kezdetben biztos, hogy nem a Gyongydsbokréta
hataséra fordultak a népi felé, mivel mara Gyongydsbokréta fellépése eldtt beindul az ilyen
jellegli mozdulatmiivészeti koreografidk készitése, a mozdulatmiivészeti miivek
elézményeiil ezeket a vidéki bemutatokat és az etnografiai kutatdsokat kell megjeldlniink.
Ezt erdsiti az a tény is, hogy noha az Allami tanfolyam (ekkor: Magyar Orszagos
Tancmesterképz6 Tanfolyam) 1931/32-es tanévében, még nem szerepeltek a koradbban
emlitett ,,magyar tancok”, de magyaros lépéseket be kellett mutatniuk a hallgatoknak.>®*

Hovatovabb, a népi ir6k miveivel is kissé problémas az dsszevetése ezen koreografidknak,

mivel a miiveket alkoté koreografusok, Békéssi Mariat kivéve, nem egy 0j nemzeti identits

S81PALFI Csaba: A Gyéngydsbokréta térténete. Tdnctudomdnyi Tanulmdnyok, 1969-1970. Felhasznélva az
online véltozat: http://folkradio.hu/folkszemle/gyongyosbokretal0/index.php. Utolsé letoltés datuma: 2014.
december 5. A Millenniumi Néprajzi Falu el6zményei kdzé tartozik az 1885. évi Orszagos Kidllitas, ahol
kiilonbo6z6 falvak parasztszobainak berendezését mutattak be.

82K apos| Edit: Bodrogkdz tdncai és tdncélete 1946—1948. Budapest, Planétés, 1999. 23.

S83Ennek részletes elemzését Iasd: DOKA Krisztina: A magyar tdncfolklér dtalakuldsa (1896—1945). ELTE BTK,
Irodalomtudomanyi Doktori iskola, 2011. doktori disszertacidjat.

5830SZM, Téncarchivum, Tiszay-hagyaték.
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megteremtésén faradoztak, mint mondjuk a népi irok tobbsége. Rdadasul nem ideoldgia vagy
szarmazas, hanem a népies stilus illetve tudomanyos igényesség otvozete alapjan soroljuk

egy kategodridba e szinte kizardlagosan budapesti szarmazasu miivek alkotoit.

A ,tudoményos népiesség” elsé képviseldje Dr. Békéssi (Békéssy/Békési) Maria, egykori
Dienes-tanitvany volt, aki a mozdulatmiivészeti diplomaja mellett bolcsész egyetemi és
zeneakadémiai végzettséggel rendelkezett. 1926-ban nyilt iskoldjaban, a magyar
mozdulatmiivészet megteremtésén faradozott és magyar szellemiségben vezette iskolajat.
Mint irja Bozzay, ¢életre keltette a mar csak muzedlis megkoviiltségben ismert magyar
tancformdkat, s a magyar zene ritmusat. Technikdja kizarolag magyar motivumokbol
épitkezett.®® Az els6 fellépésére a Békéssi-iskolanak, 1926. marcius 11-én, a Vigadoban
keriilt sor. Noha nem tudjuk, hogy mit jelent az életre keltette a magyar tancformakat
kifejezés, de errdl és a betiltasi fejezetben emlitett jegyzOkonyv azon megjegyzésérol,
miszerint Békéssi a GyongyoOsbokréta alapjan faji, nemzeti mozgasmiivészetet akart
csindlni, arra kdvetkeztethetlink, hogy Békéssi komolyabban tanulmanyozta a népi tancokat.
Ugyanakkor, a kdvetkezoekben emlitett, tudomanyosan népies koreografusokkal szemben,
az 6 miivészete nemzeti jellegll is volt. Békéssi Maria egyiittese, 1928. majus 17-én, majd
1931. méajus 30-an, a Zeneakadémian tartott el6adast.’®® A mar emlitett, Paulini Béla
nevéhez kotddd, Gyongydsbokréta mozgalom, Békéssi Maria estjeinél késdbbre datalhato.
A Gyongydsbokréta 1931 és 1944 kozott®™® olyan népzenei és néptanc bemutatokat
rendezett, amelyek bekapcsoltak a vidéki parasztsagot is a fovaros és az eldadd miivészet
keringésébe.”® Az elsé Gyongydsbokréta bemutaté 1931 augusztusaban volt, Budapest
sz€kesfovaros anyagi tdmogatasaval. (160—161. kép) Paulini Béla rendezésében, néhany
parasztcsoport eredeti néptancokat tancolt a Varosi Szinhdzban.>® A kiilonbozd vidékrél
érkezett csoportokat ugyancsak Paulini szervezte meg. A hattérben azonban nem a kordbban
népies produkciokat szervezd Paulini, hanem tobb szakértd volt, akikben addigra
kristdlyosodott ki, hogy sziikség lenne egy népi, nemzeti tincegyiittesre.’® Az allam
megfeleld turisztikai és pénziigyi forrdsnak tekintette Paulinit, igy bizalmat szavazott neki:

az 1931. évi augusztus 20-a kornyéki Szent Istvan-hétre engedélyezte és tdmogatta a

585BozzAY 1931. i.m. 153-154.

85Budapest Févaros Levéltéra, IV.1420c, Szinhazi és kézmivel8dési iratok, Zeneakadémia iratai.

87Az 1944-es el6adas mar elmaradt.

588N Gydngydsbokréta Szovetséget hivatalosan 1947-ben sziintették meg.

S8\/oLLyY Istvan: A Gydngydsbokréta induldsa. Tdnctudomdnyi Tanulmdnyok, 1976—77. 345-366: 354,
S%0GONYEY i.m. Gényey tébb nevet (Gyorffy Istvant, Somogyvary Gyula képviselét és Kovacshazi Vilmos varosi
tanacsnokot) is megemlit a mozgalom szellemi atyjai kdzott.
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programjat (programjait).®® Paulinit a dunantili, a felvidéki és az alfoldi falvak
kivalasztasaban, hogy hol talalhat ¢16 népviseletet, j6 népi tancokat és népszokasokat
Gonyey Sandor néprajztudods segitette. Ezutan a falvakat korbe jartak, és kivalasztottak a
tizennégy falu tobb szdz (250) szerepldjét, a Varosi Szinhdz szinpadidnak majdani
résztvevoit. A Gyongyosbokréta sikerét jelzi, hogy ezutdn minden évben meg lett ismételve
a fellépése. 1934-ben, részben, hogy a vidéki szétszort és onallo életet €16 csoportosulasokat
(példaul Buzavirag) egy nagy kozosségbe beolvasszak, megalakult a Magyar Bokréta
Szovetség, és megjelentették a Paulini Béla altal szerkesztett Bokrétdsok Lapjat is. A
Gyongyosbokréta eljutott kiilfoldre, illetve a kiilfoldi sajtd is ismertette fellépéseiket. A
Gyongyosbokréta legfontosabb mozdulatmiivészeti jelentdsége, hogy viszonylag autentikus
népi tancot tlizott miisorra. Noha, érték ezzel kapcsolatos kritikdk, példaul népdal helyett
notakat hoztak a résztvevok, de mindezek ellenére, a GyongyOsbokréta mégsem a 19.
szazadi néptancnak nevezett ,karaktertancot” kozvetitette. Sikeréhez, egyaltalan
induldsdhoz, hiaba volt meg egy pozitivista néprajz iranyzat hazdnkban (amelynek
képviseldi folyamatosan filmre rogzitették a tdncokat) sziikség volt a nemzeti
aktualpolitikara is. A Gyongydsbokréta, noha késobbi Békéssi Maria induldsanal, Nagy Etel

vagy Szentpal Olga népi koreografidira mar hathatott.

Az 1930-as években két ismertebb mozdulatmiivész, Nagy Etel és Szentpal Olga
tanulmanyozta a népi tancokat. Noha Nagy Etelr6l nem tul sokat tudunk, Vas Istvan néhany
megjegyzeéseébdl, tudniillik, hogy Nagy Etel magyar tancokat akar csinalni néptancbol,

paraszti mozdulatokbél kiindulva,>®?

illetve, hogy a tdncosné roman parasztasszonyoktol
tanult tancolni, utdnozta a Iépéseiket, amelyet utdna Bartok romén tancainal alkalmazott a
koreografidjaban,>®® arra kovetkeztethetiink, hogy Nagy Etel is az inkabb tudomanyosabb
népi irdnyzat képviseldje lehetett, aki beemelt mozdulatokat a népi mozgaskincsbdl. A
»~tudomanyos” népies koreografidk legfobb képviseldje azonban kétségkiviil Szentpal Olga
volt. Szentpal Olga érdeklddése 1930 koriil ismét Bartok felé fordult. Ekkortajt a tanitvanyok
is alkottak sajat Bartok-kompoziciokat, példaul a Mdjusi tancokat: a fogdocska, bujocska,
olah tanc stb. cimii etiidoket. Szentpal Olganal az attérést azonban a Gyongydsbokrétaval

valé taldlkozas jelentette. Az 1920-as években Szentpalt, mint szakképzett zenetudost,

lenyligdzte Bartok Béla, Kodaly Zoltan vagy Lajtha Laszl6 munkassaga, am az akkori

591Ez id8 tajt (1930 koéril) az augusztus 20-i Szent Istvan-hét volt a magyar turisztika kiemelt fontossigu
eseménye. Ennek keretében adtak el6 tobb mozdulatmdivészeti darabot is. Programjait alatt azt értjlik, hogy
Paulini, nemcsak a Gyéngyosbokréta el6adasat szervezte ekkor, hanem Volly Istvan tanulmanya szerint, a
Nemzeti Kamara Szinhdzban a Csakvari Magyar Foldmives Jatékszin egész estét betdlté misorat is.

592\/as 1981. i.m. 195.

593Uo. 388.
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»magyar tancot” izléstelennek gondolta, az erdszakos hazafias nevelés gondolata pedig
taszitotta.”**Noha Szentpal Olga a Gyongydsbokréta eléadasait reviiszeriinek tartotta és
koreografiai feldolgozasai nem nyerték meg 6t, a tdncosok és a latott tancok ritmusai
lenyligozték, és mint kifejtettiik korabban, a Gyongyosbokréta eléadasokat, Szentpal Olga
egy tanitvanyaval mindig lejegyeztette. Eldadas kdzben pedig ugymond ,,iilve tdncolt”, tehat
labaival probalta utanozni a latott mozdulatokat. Szentpal Olga a késébbiek folyaman a
Csupa jatékot is szemmel kovette. A latott népi hatasok mellett, az 1930-as évek masodik
felétdl, a mozdulatmiivész, a Szentpal-tancos Partos Géza és Pasztor Janos gyakorlati
néptanc ismereteit, eldadasainal, szintén igénybe vette. Szentpal Olgat a népi felé terelte a
Vajda Janos Tarsasaggal valo egyiittmiikodése is, amely 1931-ben a Magyar Iparmiivészeti
Tarsulattal kardltve, a mikofalvai anyagbol, népmiivészeti kidllitast rendezett, majd 1935.
marcius 31-én, a Zenemiivészeti Fdiskolan, Méricz Zsigmond tidvozlébeszédével, székely
népi tanc és ballada eldadast szervezett.® (162. kép) Szentpal Olga 1934-t3] sziiletett népi
koreografiainal azonban talan a Szegedi Fiatalok hatdsa a legerdteljesebb.®®® Az 1920-as
évek végén, a halado szellemiségili szegedi egyetemistak a Bethlen Gabor kdrben tomdoriiltek,
amelynek radikalis magja, az angol ,,settlement-mozgalom” mintajara a munkéssag, a
parasztsag és az értelmiség kapcsolatat, parbeszédét siirgette.®®” A Szegedi Fiatalok
Miivészeti Kollégiumat 1930-ban, a Bethlen-kor radikalis magja, egy nagyon kiilonbdz6
érdeklddést, és nem feltétlen szegedi kotddésili értelmiségi alapitotta meg. Tagjai kozott volt
Radnoti Miklos ir6, Ortutay Gyula etnografus, Erdei Ferenc szociologus, Buday Gyorgy
képzémiivész, és Hont Ferenc rendezd, szinhdz esztéta is. A kollégium elndke Buday
Gyorgy lett. A Szegedi Fiatalok népi felvildgositd munkat is végeztek, kiszalltak a szegedi
¢és békési tanyavilagba, hogy ott kulturalis eldadasokat tartsanak, de ezzel egy idoben a népi
kultarkincs felkutatasat, gyljtését is tervbe vették. A Szegedi Fiatalok, mikdzben a
munkdsszinjatszas felé kozelitettek, példaképiiknek pedig Sik Sandor tették meg, egy 10j
tipust népi szinjatszas megteremtésén faradoztak. Hont Ferencet Parizsbol vald hazatérése
utan (ahol példaul Jozsef Attila lakott nala), leginkabb az foglalkoztatta, hogyan lehetne a
szegedi DOm téren szabadtéri eléadasokat tartani. Otletét timogatta a tobbi ,,szegedi fiatal”

is, Buday vallalta a diszletek készitését, tobben cikkeket jelentettek meg a Széphalom

594z informacidk részben az OSZMI Tancarchivuménak Szentpal-hagyatékabdl, részben magantulajdonosok
anyagaibdl szarmaznak.

5950SZMI Tancarchivum, Szentpal-hagyaték.

%A Vajda Janos Tarsasag és a Szegedi Fiatalok tagjai kdzott szamos atfedés van, pl. Ortutay, Radnéti, Hont
vagy Berczeli is mindkét tdrsasag tagja.

597Ahol kiildn nem hivatkozok mdsra, ott a Szegedi Fiatalok ismertetését Kocsis 1973. i.m. 422—434. alapjan
végzem.
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hasdbjain.®® A Szegedi Fiatalok szinhdzpoétikija értelmében, a modern kollektivitas
szellemében, vissza kell térni a népi szinjatszashoz, és fel kell hasznalni a szeged kornyéki
népi jatékok és misztériumjatékok maradvanyait. A népi, az archaikus (példaul kézépkori)
¢s a modern kozott Berczeli teremtett kulturalis hidat, aki kijelentette, hogy bar a mai ember
vilagnézete egészen mas, mint egykor volt, a mai kollektivitds eszméje hasonlod a
kozépkorihoz, igy a passiok formaelemeinek felhasznalasaval, egy 0j tipust kollektiv
szinhaz hozhat¢ Iétre. ,,De a mi Juddsaink nem harminc eziistért aruljak el az Embert, hanem
Berczeli Szavalokorus és szabadtéri jatékok cimii irasaban.®®® Tulajdonképpen tehat, a
Szegedi Fiatalok is, egy Uj mitoszt, egy ) megvaltast akartak a népi beemelésével
megteremteni. Ezzel kijeldlve helyiiket, a bevezetOben jelolt népi-nemzeti sikon: tudniillik,
hogy a tisztan népi irany, a gyokerekhez valo visszatérésben a megvaltas lehetéségét latja.
Masrészt, a szegediek, nemcsak a népi szinten értelmezhetéek, hanem Gsszevethetoek az
1920-as években miikodd avantgéard csoportok ars poeticaival is, elsdsorban Palasovszkyék
Manifesztumaval, és annak alabbi soraival: ,,0j igéket a hirdet6tablakra”, ,,4j viziokat a
falakra”, ,,j mitoszokat az arénakra”, ,uj Korusokat a piacokra.”®® A parhuzam a
Palasovszky-féle szinjatszas és a Szegedi Fiatalok szinhazideaja kozott tagadhatatlan, még
ha a korbol addéddan, (az egyik egy 1920-as évekbeli, a masik pedig egy 1930-as évekbeli
jelenség), az lj mitosz teremtést és a kollektiv megvaltdst més-mds modon képzelték el.
Szentpal Olga 1933-ban, 1935-ben és 1937-ben, amikor a Szegedi Szabadtéri Szinjatékok
koreografusa volt, hosszabban 1d6zott Szegeden. Nemcsak baratsagba keriilt a Szegedi
Fiatalok tagjaival, hanem falukutatdsaikban is részt vett. Kapcsolata a szegediekkel
rendkiviil Osszetett: Hont Ferenccel tobbszor egylitt dolgozott, Radnotiék gyakran
vendégeskedtek nala, Sik Sandor pedig elkiildte neki Advent cimii oratoriumat. A
legszorosabb azonban Ortutay Gyulaval volt a kapcsolata, Ortutay félig csaladtagja lett,
hiszen a Szentpal-egyiittes egyik vezetd tancosanak, Kemény Zsuzsanak udvarolt. Ortutay
Kemény Zsuzsat, aki Szentpal Olga népies koreografidinak (példaul a Mdria-lanyoknak) is

a szerepldje volt, 1938-ban feleségiil vette.

A Szentpal-iskola 1930-ban bemutatott koreografiai, a Mdjus tanc (vagy Zoldagjaras, 1930)
és a Julia szép leany (1930, kosztiim: Jaschik Almos, zene: Bartok Béla) mar Szentpal Olga

>%8Hont Ferenc. In. Buvdpatakok. A két vildghdboru kézétti baloldali folydiratok szerkesztdinek,
munkatdrsainak emlékezései. Gy(jt. M. PAszToR Jozsef, Budapest, A Pet6fi Irodalmi Mlazeum és a Népm(ivelési
Propaganda Iroda koz6s kiadvanya, 1976. 61-66: 64.

S9Atvéve: Kocsis 1973. i.m. 427.

800 Kocsis 1973. i.m. 565.
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népi és erdélyi érdeklédésének elézményei. Ugyanakkor, a Julia szép leany, amelyet a
Miincheni Tanckongresszuson, mar csak az érthet0ség kedvéért is, Das Lamm Gottes (Isten
baranya) cimmel tliztek misorra, kapcsolodik Szentpal 1930 koriili keresztény
koreografiaihoz is. (163. kép) A Julia szép leany és a Majus tanc mar nem az expresszionista
periddusaba esik Szentpalnak. A Julia szép leany, eltdvolodva, vagy szabadon értelmezve
az ismert székely balladat, a barany helyett egy angyallal megjelend baranyt mutatott be.
Ugyanakkor, mivel Szentpal Olga egy nagyobb szabasu koreografiat szeretett volna szinre
vinni, az eredetihez képest megndvelte a szereplok szamat, igy lehetdsége volt
csoporttancokat is bemutatni. A koreografidban megjelend angyalok illetve a parasztlanyok
csoporttanca koziil, a parasztlanyok tdnca, akar egy népies tancként is felfoghato. Merényi
Zsuzsa, Szentpal Olga népies miivei kozott, megemliti a Vdrablakok alatt (1935) vagy az
Eqgyszer eqy kirdlyfi (1932) cimii darabot. A Varablakok alatt iskolapéldaja a Szentpal-iskola
1935 utani darabjainak: népies kosztiimjei a kor hangulat dokumentumai, amelyekrdl akar
egy ismeretlen Szentpdl darabra is asszocialhatunk. (164. kép) E keresztény koreografia
glorias szent alakja, Dienes Valéria keresztény misztériumait idézi fel benniink. Mésrészt
viszont, a Varablakok alatt, Szentpal Olga tudomanyosan torténelmi darabjai koz¢é tartozik.
Szemben Dienes Valériaval, Szentpal Olganak a torténelem nem a dicsé multat jelentette,
nem identitdsképzd jellemzdje miatt volt fontos. Szentpal Olgat a térténelem, tudomanyos
szempontbol érdekelte, szdmara az a megismerendd, Osi gyokereket jelképezte. A
mozdulatmiivész a torténetiség fel€, a tanc feldl kozelitett. Gombosi Ottd segitségével és
ihletésére olasz reneszdnsz tancokat rekonstrudlt, amelyeket aztan tobb darabjéba is

beépitett.

Az Egyszer egy kiralyfi pedig arra vilagit ra, hogy a gyermekdarabokban is helyet kaptak a
varazs vagy pasztortdncok stb. Az egyik ,népies” Szentpal-iskolaban bemutatott
gyermekdarab a Falusi biicsii volt.fSzentpal Olga mellett, azonban, az iskola a mar emlitett
népi elemeket kozvetitd munkatarsai, példaul Péasztor Janos is, alkottak népies
koreografiakat, példaul a Tancosok és miivészek masodik estjén (1942. 04. 06-an), Pasztor
a Legényest adta el6. Egy 1936-os esten pedig a tanitvanyok népies kompozicioit, Osi
motivumok cimen (1936, Mdjusfa, Kosartanc, Szalagugros, Kis botos tanc, Forgo tanc Stb.)
mutattak be. Szentpal Olga két legfontosabb népies mozdulatmiivészeti darabja kétségkiviil
a Magyar halottas (1935) és a Maria-lanyok (1938), de emellett még Szentpal jo néhany
népies mivon dolgozott. Ebben a periodusban alkotta a mozdulatmiivész a Paraszt

tancszvitet (1938, zene: Bartok Béla) vagy a Kandsztancot (Botugratost, 1939) is. Szentpal

801E|Badva: 1936. junius 3-an, a Févarosi Vigaddban.
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Olga két ismert népies koreografiaja koziil a korabbi, a Magyar halottas. A Magyar halottas
16. szazadi zenére késziilt és az 1690-ben az Ungarldindischer Simplicissimusban ismertetett
Osi magyar halotti torszokast mutatott be, miszerint egy halott ruhajaba 61t6zott személynek,
fehérre festett arccal, a torkor el kell tancolnia az elhunyt életét. (165. kép) Hossza
tizenharom perc volt. A szinen egy fehér abrosszal letakart asztal allt, rajta gyertyakkal.
Elobb a gyertyakat meggyujtdo legény, majd az asszonyok érkeztek a szinpadra, akik
korbetilték az asztalt. Kiilonféle tancok kovetkeztek ezutan: az anya sirato tanca, a gyertyas
tanc, a halott fiu ruhajaba 61to6zott személy tanca, halott ébresztd tanc, végiil népies
csoporttancok. A mii Merényi Zsuzsa megallapitdsa szerint, mar néptanclépésekbdl allt.5%?
Szentpal Olga kés6bbi népies miive a tobbszor rekonstrualt Mdria-lanyok, amely a Vajda
Janos Tarsasag szegedi estjére (1938. marcius 23.) késziilt. Torténete, a Szeged Alsovarosi
Ferences templom Fekete Maria kegyképét veszi alapul, amelyhez az évszadzadok soran
kiilonféle népi hiedelmek kotddtek. A Santa Maria Maggiore alapitdsanak, a Havas
Boldogasszonynak a napjan, ma is €16 szokas, hogy szegedi és Szeged kornyéki népesség, a
Fekete Maria kegyképhez elzardndokol. E Havas Boldogasszony nagybucstikat Moricz
Zsigmond is megorokitette a Rozsa Sandor a lovat ugratjia cimii miivében: ,,Erre a napra
megindul a tanydk népe, a pusztdk taro, térd, nyiizsgd lakossaga, és tizezres tomegben
vandorol be gyalogszerrel a varosba. Ahogy a gorog kolonidk népe, ahogy a keleti vallasok
hivei mindig az anyafészek utan esengenek: a szegedi pasztor, gazda és munkéasnép minden
tagja ide vagyik be, a havi blcstra, az 6s otthonba, ahonnan jottek, ahova hazamenni
egyértelmii a foldi boldogsaggal, ldvosséggel: Szegedre. Szent énekeket énekelve
gyalogolnak a puszta avarjaban, torzsajaban, forrésagaban, s éjszakdjaban. Mert a tavolrol
jovOk mar eldtte valo este indulnak, s egész éjszaka rdjjak mezitlabbal még ebben az idében
az utat. Toronyirant. Ha lehet. Ha nem allja utjukat a vadviz. Keresztet visznek magukkal.
El6] megy a keresztvivd. A keresztet legtobbszor maga faragta. Kiilonos alkotasok ezek. Az
idvességre vezetd akasztofanak csodalatosan egyszerii és szimbolikus emléke. Es énekeket
énekelnek, amelyek ezerévesek, s ha ujabban koltek is, teljesen az ezer és masfélezer év
elotti énekek szellemében.”®® Ezeket a buicstikat Szentpal Olga lathatta, hiszen a biicsiik
ideje alatt tobbszor Szegeden tartozkodott. A szegedi népszokasokkal, igy a Fekete Maria
legenddjaval is, Balint Sdndor ismertette meg Szentpal Olgat. De hat nyilvanvaléan Volly
Istvdnon keresztiil is szamos balladarol és jatékrol szerezhetett tudomadst. Ezek vizualis

megfogalmazaséara pedig Buday Gyorgytdl nyerhetett ihletett: példat hozva, Volly a Népi

602| MERENYI 1978/79. i.m. 309.
803\MORICz Zsigmond: Rézsa Sdndor a lovdt ugratja (1941). Havi Bucsu cimii rész. Felhasznalva az online
véltozat: http://mek.oszk.hu/01500/01501/01501.pdf. Utolso letdltés datuma: 2014. november 27.
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jatékokban leirja, ¢és korabeli népi fotokkal, népi alkotdsokkal illusztralja a
Haldlratancoltatdst,%®* Buday pedig illusztraciot készit a Haldlba tancolt lany balladajahoz.
(166-167. kép) Szentpal Olga Madria-lanyok (1938) darabjanak keletkezéstorténete
meglehetdsen kiilonds, hiszen nem sokkal a darab sziiletése el6tt, 1937-ben, tlizték misorra
a Szegedi Szabadtéri Jatékokon, Berczeli A. Karoly Fekete Maria cimii misztikus
mesejatékat, amelyet valoszinlileg Az ember tragédidja bemutatoja miatt Szegeden
tartozkodod Szentpal Olga is lathatott. Németh Antal 1938-ban, a Nemzeti Szinhazban,
ugyancsak kisérletezett a Berczeli-féle Fekete Maria szinre vitelével, de Budapesten a
darabnak nem volt sikere. Azonban, a Szentpal-féle Maria-lanyok és a Berczeli-féle Fekete
Maria koncepcidja €és mondanivalodja eltérd. Mondhatni, szoges ellentéte egymasnak e két
hiedelem feldolgozas. Szinte egyetlen egy kozos pontjuk az, hogy csak motivumként
szerepel muiveikben a legenda vagy a kép. Ezen tilmenden, mindkét feldolgozés eltér az
eredeti legendatol, igy 6hatatlanul vilagnézeti, tarsadalmi vallomdassa valtak. Az akkor mar
nem a Szegedi Fiatalok kozé tartozé Berczeli meséjében egy szegedi keresztény paraszt fit
menekiil a torokok eldl, de kozben megprobalja az ellopott Fekete Maria képet is
visszaszerezni. Berczeli meséjének lizenete, tudniillik, hogy az idegenek és magyarok
(poganyok ¢és keresztények) harcaban, a kereszténység a legf6bb nemzetmegtartod erd, jol
beilleszthetd volt a Homan Balint-i keresztény-nemzeti kultirpolitika eszmekorébe.®%®
Berczelivel szemben, Szentpal Olga Maria-lanyok mivét akar a ,,politikai (antifasiszta)
halaltancok™%% k&zé is sorolhatnank. Keletkezésekor, a fasiszta Németorszag fenyegetése
mar folyamatos, itthon megalakul a Marciusi Front (1937. marcius 15.), amely 1948-hoz
hiien, tizenkét pontban fogalmazza meg koveteléseket. A tizenkettedik pont: ,,A magyar
reviziot: a Duna volgyi népek szamdra a hovatartozandosag kérdésében az onrendelkezési
jog tiszteletben tartdsat. A panszlav €és pangerman imperialista torekvésekkel szemben a
Duna volgyi 6ncélusag és konfoderacido gondolatanak megvalositasat”, kifejezetten a hitleri
Németorszagtol valo elszakadast siirgette. Ugyanekkor, 1937. marcius 15-én, a Turulvezér
is felolvasta tizenkét pontjat, amelyben a fajvédelem torvényes megalkotasa, a zsidosag fajja
nyilvanitasa, a kotelezd munkaszolgélat €és az Isten, nemzet, vallas, csalad elleni timadasok
felszamolasa szerepelt.®”” E fenyegetd viszonyok kozepette, 1937 telén, alkotta meg

Szentpal Olga a Mdria-lanyokat, amelynek bemutatojakor, a fenyegetés mar konkrét testet

80%yoLLy Istvan: Népi jatékok. 3. kdtet. Budapest, Egyetemi Nyomda, 1945. 9-12.

805Kocsis 1973. i.m. 432-433.

606A szerz@ haldl tanc és haldltanc csoportositasanak egyik kategdridja, amelybe Kurt Jooss A zéld asztal cim(
koreografidja, Palasovszky Korszert szvitje, vagy Trudi Schoop A hattyu haldla miive is tartozik.

807KEMENY Gabor: A magyar lelkiismeret térténetéhez (I1). (A Huszadik Szazadtél a Marciusi Frontig.) Korunk,
1937/9. 745-751: 750.
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oltott: 1938. marcius 12-én, a németek megszalltak Ausztriat. A Mdria-lanyok nem sokkal
Ausztria megszallasa utan, 1938. marcius 23-an lett bemutatva, ezutan az eléadast, 1938
majusaban, még néhanyszor eltancoltak: Kaposvarott, Békéscsaban, és a Szentpal-iskola

Tavaszi Tarlat studid eldadasai kozott is lehetett azt 1atni.

E kornyezetben Szentpal Olga egy csupan kilenc perces, végteleniil puritan, négyszereplds
kamaradarabot tervezett. Diszletet nem hasznalt, a kegykép se jelent meg a szinen, az 1938-
as valtozatban specidlis vildgitast sem alkalmazott. A szereplok egy fekete fliggony eldtt
tancoltak. A Fekete Maria kegykép legendait atalakitva, minden cselekményt szinte
elhagyva, csak a kegykép csodatévd jellegét hagyta meg, ezzel parhuzamosan viszont a
kegyképet egy, nem létezd és nem ismert jelleggel, tudniillik, hogy az jovenddémondo
tulajdonsaggal is rendelkezik, ruhazta fel. Szentpal Olga a Maria-ldnyaiban a Maria képhez
vandorlo két leany, imaja kozben elalszik. Almukban megjelenik eléttiik a jovo: az egyiket
az Elet-asszony, a masikat a Halal-asszony latogatja meg, elére vetitve sorsukat.5%® (168—
169. kép és népies vide6 mappa, Mdria) A végsé koreografia messze tilmutatva a
népiességen, egy sziirredlis latomds az élet és halal kérdésérdl. Szentpal Olga 1930-as
évekbeli népies sziirrealizmusa (amely mar a Magyar halottast, a s6tétben asztalon vilagito
gyertydkkal is jellemezte), parhuzamba allithaté Palasovszky mitikus 1930-as évekbeli
szlirrealizmusaval (Ayrus lanya). Nem véletlen tehat, hogy Palasovszky volt az egyik
leglelkesebb kritikusa Szentpal Olga népies tancanak, a Magyar halottasnak, és a habora
utan megbizta 6t azzal, hogy a Madach Szinhdz szdméra vigye Gjra szinre.%%® A koreografia
habortellenes mondanivalojat a korabeli kdzonség még értette: Merényi Lea szerint, akkori
hangulatat a Halal-lany szerepe tokéletesen atadta, Radnoti Miklosné, Gyarmati Fanni pedig
megdermedve nézte az eléadast, az benne szivbemarkol6 hatast keltett. Am ezek a darabok
(a Magyar halottas és a Mdria-ldnyok) ma mar inkabb csak egy korhangulat dokumentumai,
a haboru utdn eredeti jelentésiiket elvesztették. A Maria-lanyok zenéjét Lajtha Laszlo
tanacsara, Volly Istvan allitotta dssze, olyan reneszanszkori dallamokbol, amelyeket az
egyhazi énekek Oriztek meg. A kosztimdk egyszertiek, a Gyongyosbokréta kosztiimjeihez
képest, inkabb jelzésértékiiek voltak. A Halal- asszony talpig feketében volt, fekete kenddvel
a fején, kezében halal-szimbolumként, két fekete keszkendt tartott, mig az Elet-asszony
fehérben jelent meg, hajaban pedig életszimbolumként, blizakalaszbol font koszorut viselt.

A lanyok (a Halal- illetve az Elet-lany) parasztszoknyaban, bluzban és mellényben voltak,

6087 darab ismertetésekor sok helyen Merényi Zsuzsa Mdria-ldnyok tanulmanydnak gép és kézirataira
tdmaszkodom. A kézirat Iényegesen eltérd, néhol sokkal bévebb, mint a gépirat. Az iratok magantulajdonban
vannak.

609, MERENYI 1978/79. i.m. 309.

175



hajukat szalaggal kototték at. A Maria-lanyok az életet és halalt jelképezd keszkend és
koszort szimbolikus hasznalataval, illetve a tancosok Iépéseinek kiilonb6z6 dinamikai
szinezetével, a gesztusokkal és mimikaval fejezte ki a mondanivaldt. A Haléal-asszony
példaul a Halal-lany elé dobta a fekete keszkendt, az Elet-lany a koszorut pedig elnyerte az
Elet-asszonytél. Mimika szintjén, nagy feladat jarult a Halal-lanyra és az Elet-lanyra, mert a
darab részét alkotta az 6rom, banat hiteles tolmacsolasa. A néptanc elemeket tartalmazé
koreografia viszonylag egyszerli volt, minddssze nyolc lednytanclépés eltérd ritmikai és
dinamikai variansabol allt: a ritmizalt jarasbol, a testsulyathelyezésbol hintaszertien jobbra-
balra, a rida 1épésbol, a kukkobol, az cifrabol, az egylépéses csardasbol, a dobbantds
forgasbol illetve a labvaltasos dobbantdsbol. Kicsit bdvebben irva a koreografiarol az a
lanyok zarandoklataval és iméjaval kezdddott: a szinpad hatterében szorosan egymas mellett
haladva sétaltak be a tancosok, majd a nézok felé fordulva, imadkozni kezdtek és térdre
rogytak.t®® A masodik jelenetben lépett be a Halal- és az Elet-asszony és a lanyok mogé
alltak. E szinben kertil sor a két erd (¢élet és halal) kiizdelmére, amely kiegyenlitettnek volt
mondhat6, mert bar a halal lerombolta az ¢élet alkotasait, a darab pozitiv lizenete szerint, nem
tudott azon diadalmaskodni. A harmadik jelenetben a lanyok felébredtek, sorsuk
szimboOluma, a keszkend €s a koszort mar naluk volt. A lanyok, kiilonb6z6 sorsuk tudataban,

elvaltak. Az egyik reménnyel, a masik mély szomorusaggal indult az utjara.

Osszegezve, a fejezetben a népies és nemzeti mozdulatmiivészeti koreografidkat ismertettiik.
Mivel Dienes Valéria nemzeti koreografiairdl korabban irtunk, igy a nemzeti e fejezetben
kevésbé lett kifejtve. Megallapitottuk, hogy a népi és nemzeti koreografia kategoriaja, bar
gyakran keveredik, alapvetden mas ideologidra vezethetd vissza. A népi, népies
koreografidkat a korban egyrészt egy hatalmi elvards sziilte (kotelezOvé tették a népi
oktatasat), masrészt viszont azok egy folytatddd és kiteljesedd pozitivista érdeklddés
tanubizonysagai is. A népi, pontosabban népies koreografidkat felosztottuk kiilséségeiben
népies ¢és ,,tudomanyosan” népies koreografidkra. ,,Tudoméanyosan népies” alatt nem a
néptancot értve, természetesen ezek a miivek is tavol alltak a néptanctol, de megjelent
benniik a népi tancok vizsgalatanak az igénye. A ,jtudomanyosan” népies koreografiak
legfébb képviseldje Szentpal Olga volt, akinek iskoldjaban szdmos ,,tudomanyosan” népies
koreografia sziiletett. Két legismertebb népies miive, a Magyar halottas és a Maria-lanyok,

viszont pont azaltal valhatott ismertté, hogy a népi hiedelmet Szentpal erdsen a sajat képére

610A Mdria-ldnyok nem tokéletes, Laban-féle partitirdja, amelyet Szentpdlék eziistlakodalmara, Merényi
Zsuzsa és Szentpal Maria készitett, fennmaradt a csalad pincéjében. Volly Istvannal is megmaradtak a kottak.
A mlirél tobbféle rekonstrukcid készilt, az egyik felvétel az OSZMI Tancarchivumadban taldlhatd, a masikat
magantulajdonbdl ismerem.
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formalta benniik. Stilarisan, foként a Magyar halottas, egy népiesen sziirrealista mi,
mondanivaldjaban pedig a Maria-lanyok egy habortellenes, é¢élet és haldl kérdéseit

boncolgat6 1étdsszegzés.
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A magyar mozdulatmiivészet kiilfoldi jelenléte és kapcsolatai

A magyar mozdulatmiivészet kiilfoldi jelenléte, a mozdulatmiivészek kiilfoldi tanulményai
meglehetdsen ismeretlenek. Az bizonyossaggal kijelenthetd, hogy szinte minden jelentésebb
mozdulatmiivész szerzett kiilfoldon valamilyen mozdulatmivészeti diplomat. Az is
kijelenthetd, hogy nagyon sokan rendszeresen jartak nyari és egyéb tanfolyamokra
Ausztriaba €s Németorszagba. A kiilfoldi fellépések azonban sokszor még feltérképezésre
szorulnak, mint ahogy az is, hogy pontosan hanyan tanitottak magyar mozdulatmiivészetet
kiilfoldon. A Kallay-iskola 1940-es évekbeli prospektusa példaul azt emliti, hogy huszonot
Kallay-iskola mikodik a ,,nagy Magyarorszag” teriiletén, de ezen tul, Romaban,
Washingtonban, Akronban és Argentinaban is folyik a Kallay-modszer oktatasa.®'! A
mozdulatmiivészeti kutatdsok egyik legizgalmasabb pontja, hogy a magyar
mozdulatmiivészeket milyen hatasok érték. A kiilfoldon latott eldadasok egyes elemeit vajon
beépitették-e sajat miiveikbe. Es viszont: a magyar mozdulatmiivészek kiilfldi fellépéseik
soran kikre hathattak? Az orszagok tekintetében, Csehorszagban a Dalcroze-mddszer volt
iranyado. Az osztrak kapcsolatok, igen gazdag szinskalan, minden korszakban jelen voltak.
Németorszag ¢és Franciaorszadg, viszonylatdban, a politika alakuldsat kovetve, a
képzOmiivészetbdl ismert séma érvényesiilt. Noha szdmolhatunk egy korai €s igen intenziv
Dienes-iskolas jelenléttel Franciaorszagban, az is jellemz6, hogy 1933-ban, Berlinbdl tobben

Parizsba koltoztek.

A magyar mozdulatmiivészet osztrak, szlovak illetve cseh kapcsolatai

A magyar mozdulatmivészet osztrak, cseh illetve felvidéki kapcsolatainak a feltarasa még
meglehetdsen gyerekcipdben jar, ezért is targyaljuk ezeket egylitt. Nagy valdszintiséggel, az
orszagok kozelsége miatt az osztrak, cseh és magyar mozdulatmiivészet hatott és hathatott
egymasra. Talan egyik legkitlinébb példa erre, a mind Ausztridban mind Magyarorszagon a

tancosok kezérdl készitett fotografiak, amelyet Magyarorszagon Maté Olga fotdja a

611A prospektus magantulajdon.
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Szentpal-iskolaban, a Madzsar-iskola mozgas-karakterologiai kéztanulmanyai, Ausztridban
pedig Florence Vandamm Tilly Losch, az Atelier Robertson Dussia Bereska, vagy Rudolf

Koppitz Hedy Pfundmayr kezét megorokitd mivek tantiskodnak.t?

Az osztrak kapcsolat feltérképezettebb: amelynél egy 1910-es évek vége-béli Dienes és egy
1940-es évekbeli Berczik-, illetve Kallay-fellépésekrdl, kapcsolatokrol —tudunk.
Természetesen, emellett, a laxenburgi iskola végig hatott, és a magyarok képzésében
szerepelt. A laxenburgi Dalcroze-iskola, a hellerau-i ,reformiskola” eszményétol
eltavolodva, 1925-t6l a laxenburgi kastélyban miikodott, €s ezzel nem csak kiils0ségeiben,
egy Uj réteget, rétegeket célzott meg. Hirdetéseik szerint, Maria Terézia kastélyaban, a
délelotti tdncorak utan, lovagolhatnak, evezhetnek, és kirdndulassal szorakoztathatjak

k.5 A laxenburgi iskola megsziinése utdn dnalldan miikodé Chladek-

magukat a hallgato6
iskola pedig még inkabb az elSkeld rétegeket szolgalta, presztizs volt. E. Kovacs Eva
szavaival, a Chladek-iskola egy ,roppant elékel6” iskola volt, a Stephanskirche
kozelében.®* Laxenburg végig igen kozkedvelt volt a jéomoda magyar polgarlanyok
korében, mint Vas Istvan irja elsd szerelme, a bankarlany Klari kapcsan: ,,vasarnaponként
kezdtem elmaradozni Laxenburgbol, ahol Klari tanult tancolni, a tobbi gazdag lannyal
egylitt, a helleraui iskolaban, amely 1d6 szerint I1. J6zsef csaszar hajdani kastélyaban székelt.
Amikor még a szép 6szi napokon, a legvaltozatosabb tancruhakban kirajzottak a kastélybol,
mintha tiindérek gyiilekezete lebegett volna felém a kerten at.”®%° A laxenburgi iskolat az
1920-as években szamos magyar mozdulatmiivész, egyebek mellett Bir6 Anny, Forbath
Lujza, Viradg Ilus és Popper Agnes is megjarta. Az egyik legjelentdsebb tanitvanya az
iskolanak, Schwarz Magda (Lukécs Gyorgy egy kozeli ismerése) volt,%28 aki a laxenburgi
iskola tagjaként, és 0Onalld esteken is fellépett Ausztridban, itthon pedig konyveket,
tanulmanyokat irt a rendszerrél. Az 1920-as évek elején Kallay Lili is tanult Laxenburgban.
Kallay, elészor az 1921/22-es évben, a volt helleraui oktatonal, Christine Reiser-
Steinwendernél,®'” folytatott tanulmanyokat, aki a zenei, ritmusra torténé mozgast és az
esztétikusat oktatasaban 6tvozte. Kallay, 1922-ben a salzburgi Mozart-Festspiele keretében,

¢s 1922. augusztus 26-an a bécsi Mozarthaus Christine Reiser koreografalta estélyén, a

812 Tanz der Hénde. Tilly Losch und Hedy Pfundmayr in Fotografien 1920-35. Szerk. Monika FABER és
Magdalena Vukovi€. Bécs, Albertina-Photoinstitute Bonartes-New Academic Press, 2013.
613Mozdulat-kultura, 3. 1935/2. 2.

614Detre Katalin, Lukin Zsuzsa és Vincze Gabriella interjija E. Kovacs Evaval, 2014. magantulajdon.

615Vas Istvan: Nehéz szerelem. 1. kétet, Budapest, Szépirodalmi Kiadd, 1983. 33.

616BozzaY 1931. i.m. 837.

617Christine Reiser Hellerauban és a ma is fennallé stuttgarti Staatstheaterben (akkori nevén: Kénigliche
Hoftheaterben) dolgozott.
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csoport tagjaként szerepelt.®'® Talan ennek hatéasara, 1923-ban Hellerauba ment, ahol Valeria
Kratina novendékeként, a magyar szarmazasa zeneszerzo, Szenkar Dezs6 vezényelte A4 fabol
faragott kiralyfi eléadasan tancolt.®'® Miutan pedig a helleraui iskola, a mecénas-valtas miatt
Laxenburgba koltozott, 1925-ben, Christine Baer-Frissellnél és Valeria Kratina egykori
tancosanal, Rosalia Chladeknél, végzett tanfolyamot. Christine Baer-Frissell, az épitész Karl
Baer felesége, mar nem csak a zene, hanem a mozgas ritmusaval is foglalkozott, tanitvanyai
iitbhangszerekre, improvizaciokat adtak el6. A laxenburgi iskola mellett, az 1920-as
években, magyarok, alkalmanként mar a Wiesenthaloknal is tanultak, példaul Berczik Sara,
akinek tanitvanyai, mint majd kés6bb latni fogjuk, szintén Wiesenthal-névendékek lettek,

4m a Wiesenthalok hatasa ekkor még elhanyagolhat6.%%

Az osztrak Dalcroze-, vagy Wiesenthal-kapcsolatoknal joval korabbi, s6t mi tobb az egyik
legelsd, a magyar orkesztika osztrak jelenléte. A fennmaradt programok tantisaga szerint,
1918-1919-ben Dienes Valéria kiilfoldi eldadasokat is tartott. Ennek sordan 1919. szeptember
20-4n és 22-én Belgradban, 1919. marcius 1-én pedig Bécsben tanc €és pantomim
eldadasokkal 1épett fel. A bécsi Grosses Konzerthausban rendezett bemutaton ornamentalis
tancok és lirai pantomimok lettek bemutatva.%?* Dienes Pél politikai szerepvallaldsa miatt,
aki a Karolyi-kormany alatt, Jaszi Oszkar felkérésére a ,nemzetiségi és a kiiliigyi
minisztériumban” francia forditoként és kapcsolattartoként dolgozott,%22 emellett pedig, a
,oudapesti Tudomanyegyetem politikai megbizotti tisztét vallalta és a proletardiktatara
szellemében megszervezte ¢és vezette a munkdsegyetem természettudomanyi

szakosztalyat”,®?® a Tanacskoztarsasag bukasa utin, 1919 szeptemberétdl az Orkesztikai

Iskola vezetésérdl Dienes Valéria lemondott, azt tanitvanya Mirkovszky Maria vette 4at.52*
Noha, Dienes Valéria varandossaga miatt nem vett részt a politikai eseményekben, de a
Tanacskoztarsasag napjaiban a Tarsadalomtudoményok Szabad Iskolajaban eldadast késziilt

tartani 4 csalad a kommunista tarsadalomban cimmel.5° Az 1920 februarjaban Bécsbe

6180SZMI Tancarchivum, Tiszay-hagyaték, program.

619K ALLAY 1982. i.m. 183.

620DEVECSERI 1996/97. i.m. 42.

6210 A-MGY, program. Jelzet: mmh-p-00002_30.

622Bydapest F8varos Levéltara, 116.251/1920. Vallds és Koézoktatasiigyi Minisztérium lgyirata, Dienes Pal
pere tgyében. Részlet Dienes Pal védGjének a levelébdl.

623Uo. Részlet a vadiratbdl. Dienes Pélt hat évre eltiltottak a tanitastél.

624pz irat Dienes Maya tulajdona.

625GAL Istvan és TEGLAS Janos: Dienes Valéria (1879—1978) életrajza és miiveinek jegyzéke. In. Dienesék levelei
Babitshoz. Szerkesztette, a szOveget gondozta, az életrajzokat és a jegyzeteket irta TEGLAS Janos. Budapest, Az
54. szamu Sagvari Endre Nyomdaipari Szakkdzépiskola és Szakmunkasképzd Intézet kiaddsa, 1982.
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menekiild Dienes Palt kovetve,®?® Dienes Valéria is bécsi emigracioba kényszeriilt. Jaszi
Oszkar naploja szerint, szemben a Dienes-csalad altal felallitott kronologiaval,®?’ Dienes
Valéria 1920 augusztusdban mar Bécsben ¢€lt, vagy legalabbis a szeptemberi végleges ut elott
kiutazott koriilnézni. Jaszi Oszkar 1920. majusi feljegyzései még csak Dienes Valéria szorult
helyzetérdl, és a gyerekek rossz taplalkozasarol szolnak,%?® 1920 augusztus 13-4n azonban a
Lrettenetes allapotban 1€vé” Dienes Valéria mar személyesen is talalkozik a Bécsben €16
Jaszival.%?° Dienes Valéria 1920 augusztusa és 1921 novembere kozott élt Ausztriaban, ahol
a Montessori-elveken miikodé grinzingi Kinderheimban (Gyermekotthonban) német
dalokra orkesztikai mozdulatokat tanitott a gyermekeknek, megjatszottak a dalok ritmusat,
litemformait stb.%% (170. kép) Tehat Dienes Valéria korabbi zenei tanulmanyait itt a
grinzingi Kinderheimban kamatoztatta, majd a valsagos évek alatt, Dalcroze ajanlolevelével,
mint zenei teriileten is jaratos pedagdgus probalt munkahoz jutni.®*! Dienes Valéria, sok
palyatarsdhoz hasonloan, politikai okokbol volt kénytelen néhany évet Bécsben tolteni. A
Tanécskoztarsasag bukdsa utan, a bécsi magyar emigracié kovetkeztében, nemcsak a magyar
irodalom, képzémiivészet, hanem a tdnc vagy a filmmiivészet is bécsi viragzasba kezdett.
Az atjaras, atjarhatosag a két orszag, Magyarorszag és Ausztria kozott, igen konnyt volt, a
menekiiltek alkalmanként haza-haza tértek, mint ahogy ismerdseik is meglatogattdk Oket
Magyarorszagrol. Noha Kassak Lajosék Ma-estjein a tancnak is szerep jutott: Nagy Etel
tanarnéje, Gertrud Kraus az 1926. majus 8-i utolsé Ma-est egyik fellépdje volt,53? Kassakék
nem tudtak vagy nem kapcsolodtak be a mozdulatmiivészetbe. Bar korusokat 6k is, €s mas
baloldali szervezetek 1is létrehoztak, a baloldali mozgassal kisért szavalokorus,
Palasovszkyék jellemzdje volt. A mozdulatmiivészet megteremtdi, a klasszikus 10-es évek
szocialista elveit valld, a Tandcskoztarsasagkor jorészt emigracidoba kényszeriild, értelmiség
korébol szarmaztak, akik, ,,Anti-Kassakot” lattak Palasovszky Odonbe. Tamogattak 6t és
palyajat elinditottak. Palasovszky is az 1920-as évek elején, tobbszor ellatogatott Bécsbe,
sOt egy évet ott is toltott: 1922 tavaszatol-1923 februarjaig a Sascha filmgyar Az ifju
Medardus cimii filmjének egy szerepldjét alakitotta.®®® (171. kép) A bécsi baloldali

7o

tanceldadasok azonban ennél joval késObb, az 1930-as évek elején valhattak mérvadova.

626)dszi Oszkdr napléja 1919—1923. Sajté ald rendezte LITVAN Gyorgy. Budapest, MTA Térténelemtudomanyi
Intézet, 2001. 86.

627DjeNES Valéria: Emigracid és migracié (1920-29). In. DIENES 1995. i.m. 101-113: 101.

628)Gszi Oszkdr napléja 1919-1923. 109. (1920. majus 4.)

629Uo. 135. (1920. augusztus 13.). Jaszival vald taldlkozdsat Dienes Valéria is emliti a fenti tanulmanyanak 101.
oldaldn, de ugy, mint hogy Jaszi Oszkar dicsérte a kiillemét.

630DIENES Valéria: Emigracio és migracié (1920-29). In. DIENES 1995. i.m. 101.

831Az ajanlélevél az OA-MGY gondozdsaban van.

632CsapLAR Ferenc: Kassdk korei. Budapest, Szépirodalmi Kiadd, 1987. 25-26.

633MTA BTK MUvészettdrténeti Intézet, Palasovszky Oddn hagyatéka (MKCS-C-1-107, rendezetlen).
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Szabo Jilia feljegyzései szerint, Kassak nevelt lanya, Nagy Etel, és Kepes Eva egyszerre
indultak egy 1934-es bécsi nemzetkodzi tancversenyen, ahol az elsé és masodik dijat
nyerték.5%* Ugyanekkor, 1934 juniusaban, Nagy Etel egy fotot is dedikalt Kepes Evanak,
ugymond a B.M.T.C., tehat Bécsi Magyar Torna vagy Testedz6 Club megalakulasanak

emlékére, valoszinii tehat ekkor méar Bécsben is fellendiilhetett a magyar testedzés iigye.5*

Eddig néhany személy és iskola osztrak jelenlétét vazoltuk fel: megallapithatd, hogy a
laxenburgi Dalcroze intézeten kiviil, a tobbi iskola hatdsa az 1920-as és 1930-as években
nem kimutathato. A fordulat az 1940-es években allt be, amikor a Szentpal-, Berczik-, és
Kallay- novendékek rendszeresen kijartak Bécsbe, hogy Hanna Berger, Rosalia Chladek, a
Wiesenthalok vagy Harald Kreutzberg tanitvanyai legyenek. A masodik vilaghabora utani
fellépésekrdl és tanfolyamokrol foleg az E. Kovacs Evaval készitett riportok alapjan
nyerhetiink képet.®® E. Kovacs Eva, Dienes Valéria keresztlanya volt, aki 1940-ben szerezte
meg a Dienes-diplomajat, majd elvégezte Roka Gyulanal az Orszagos Tancmesterképzo
Tanfolyamot, ahol allami diplomat nyert. Az allami tanfolyam kozepette dobbent ra, hogy a
Berczik-iskola stilusa hozza kozelebb all, igy végiil Berczik Sara tancosndje lett. Kiilfoldon
is folytatott tanulméanyokat: a harmadik diplomajat a Jooss-iskolaban szerezte meg, majd
Harald Kreutzberghez ment tanulni, ahonnét kanyar6ja miatt haza kellett térnie. A masodik
vilaghabora utan, a Berczik-, Kallay-, és Szentpal-tanitvanyok bécsi képzésen vettek részt.
1947-ben a Berczik-névendék E. Kovacs Eva®’ a bécsi nemzetkdzi miivészhét keretében,
Kreutzberggel, Rosalia Chladekkel és a Wiesenthal-csoporttal egy miisorban lépett fel %%
amely olyan sikeres volt, hogy 1947. junius 20-an és azt kovetden, a bécsi Urania
nagytermében sz6l6 esteket adott.%*° Sz616 estjein a Celldabant, a Belsé hangot, A hunok
lanyat és a Pietat adta €16.%° (172175. kép) Egy anckdota szerint az este tervezésekor E.
Kovacs Eva arra kérte Rosalia Chladekot, hogy tanitson be neki egy tancot, de Chladek ezt

nem vallalta, mivel, mint mondta: ,, meghallgatja a zenét, arra & tancol, de nem tanit be.””%4

834A dokumentum magéntulajdonban taldlhato, fénymasolata a szerzénél van.

835A fotd magantulajdonban talalhaté.

636)013-ban és 2014-ben hat riport késziilt E. Kovacs Evaval. A riportban résztvevSk: Vincze Gabriella, Detre
Katalin, Lukin Zsuzsanna. Alkalmanként Filép Judit (E. Kovacs Eva és Fiilép Zoltan képzdmlivész lanya) is
bekapcsolddott a beszélgetésbe.

837E Kovacs Eva Dienes Valéria keresztlanya, aki el§szor orkesztikat tanult a Dienes-iskoldban, azonban tgy
érezte, hogy a Berczik-iskola mozgaskincse kozelebb all hozza, ezért késébb Berczik Sara névendéke és
tédncosa lett.

638 Szabadsdg 1947. julius 4-i cikke idézi: LENKEI 1993. i.m. 209.

8397 program masolatat kozli: LENKEI 1993. i.m. 206. E. Kovacs Eva két sz6l6 estre és egy csoportos fellépésre
emlékszik.

640Az egyik fellépésre 1947. junius 29-én keriilt sor.

641Detre Katalin interjuja Brandeisz Elzdval (magantulajdon).
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A bécsi tanulméanyokra és fellépésekre E. Kovacs Eva a kovetkez6képpen emlékezett vissza:
,Chladek, 6 Bécsben tanitott, Hanna Berger is Bécsben tanitott, és a Wiesenthal ndvérek is,
ugyhogy ezekhez mindhez jartam, hetekig. [...] Nyaron is volt tanfolyam, de beiratkoztam,
¢s akkor mas idépontokban is lehetett jarni. Nagyon érdekes volt, és nem {iitkoztek ezek a
modszerek. Mindenki kitalalt valamit. Mondjuk a legnagyobb stili, a leggazdagabb, az a
Chladek volt. Hanna Berger otthon tanitott, a Wiesenthaléknak volt egy iskoldja, de az
nagyon szigoruan volt beosztva, ott csak akkor lehetett menni, ha az le volt fixirozva, hogy
hanyt6l hanyig, és akkor [...] voltak tanarok, masok is, nem csak a Wiesenthal holgyek. A
Chladek iskolaba nagyon sok hires ember jart, de ne kivanjatok, hogy megmondjam, mert
nem tudom. Nagyon logikus, érdekes ¢€s aktualis volt. Az Osszes tobbiek vagy még nem
voltak a cstucson, vagy mar tuljutottak rajta. [Az iskolakban] a gyakorlat és az elmélet az
mindig vegyes volt, mert ha elkezdtek egy gyakorlat-modot, akkor elmondtak kdzben, hogy
ez miért van a foldon, ez miért valt fliggéleges iranyba, ez miért halad vizszintes irdnyba.
Tehat az elmélet és a gyakorlat egyiitt volt. Kiilon elmélet 6rakra nem jartam, mert ezek mar
mind diplomas tanarok voltak, akikkel egyiitt voltam: Szolldsi Agi, Dési Marta... Azt
tudom, hogy a Kallay iskolabol is voltak, meg a Szentpal Olga iskoldjabol is voltak. Az
1946-0s [sic!] fellépéseim a tanfolyamok utan voltak ,.&s azt a Hanna Berger rendezte”.
Kettd [volt]. Es volt egy meghivasom Parizsba is, de kanyaros lett a csalad. Es elkanyarodott
(nevet) ez a meghivas”. E. Kovacs Eva az Urania-beli Fellépéseikor kifejezetten az
eléadasok kedvéért ment ki Bécsbe, ,,Es Hanna Bergernél laktam. Nem a Collegium
Hungaricumban. Mikor tanulmanytton voltunk, ott laktunk (marmint a Collegium
Hungaricumban), de mikor a tanceldaddsaimra utaztam, akkor a Bergernél laktam.
Szodloestjeim voltak. Mégpedig tizenkét szam. Valahol talan létezik miisorom. Valamelyik
muzeumban. Nekem nincs. Minden eléadasom ugy volt, hogy semmi mas nem volt, nem
volt zene a szamok kdozt, id6htizasnak. Olyan ruhdim voltak, hogy akarhany réteg volt, az
hatul egy hosszl zipzar (-ral volt 6sszezarva). Mondjuk egy szdm 3 perctdl 6 percig futott, a
leghosszabb volt a Hunok lanya cimii. Az hat perc volt. Hatul a zipzart lehuztam, leesett,
kiléptem, masikat foliilr6l be, és a holgy, aki az 6ltozébe hozta, felhuzta a zipzart. Kész,
ennyi volt. A zongorista ott maradt a zongora mellett, de nem iitdtte le a billentyliket, mert
varta, hogy én megjelenjek.” A Bécsben eldadott darabok mindegyikének megvolt a maga
mozdulatvilaga. A Cellaban az csupa bezart mozdulat volt. A Hunok lanya az csupa
inspirdld, mintha valaki gesztikuldlva beszélne, szavalna. Kiabalna. Lelket Ontene egy
tomegbe. ,,A Hunok lanyat utaltam, mert abba mindig belehaltam. Az egy csupa ugras, csupa
rohanas, csupa foldon-égben, mindenhol, €s a végén egy nagy spiral, €s ki a szinpadrél. Ez

volt mindig a sziinet eldtti utolsd szdm, amikor ez a miisor ment, és akkor nekifutottam a
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falnak és nem kaptam levegét. Es percekbe telt, mig kint tapsoltak, hogy ki tudjak menni
egyaltalan meghajolni. Ehhez volt egy fekete parokam, ilyen hosszu, és egy hosszu
halvanysziirke ruham, aminek ilyen nagyon szines széle volt.” Az Idedlis pikolo alatt pedig
képzeletben végig egy talcat kellett tartani, amely a végén leesett (a faradtsagtol). Elemek
cimil négy tancbol all6 sorozat: a Fold, Levegd, Viz és a Tiiz is repertoaron volt. A Fold az
csupa ilyen rettenetesen kemény mozgas, és a f6ldon gurulés, és ha felallsz, akkor is ilyen
nehéz és stulyos. A Levegd, az csupa ugras, forgas és olyan ruhdm is volt, hogy az libbent. A
Viz az csupa hulldm torzzsel és minden irdnyba és vizesés is. A Viz nem fatyolszeri volt,
hanem egy foldig éré nagyon kénnyi(i szoknyaja volt, ami ha fordultam, forgott szépen. Es a
Tiiz — csupa szikra, de az ugrasokban is, a forgadsokban is. Annak a vége az volt, hogy
elkezdtem forogni, és ez lement guggolasig, de nagyon gyorsan és ezzel a kézzel, és akkor
a guggolasbol letérdeltem (valami hangutdnzé szo, az energia kihalasat érzékelteti), és ez
volt az eldadas vége is. Az utols6 lobbands, az utolsé szikra, és a csend. Mindegyik tanc egy
abszolut sajat mozdulatvilagot képviselt. ,,Semmiben nem volt, hogy most én egy pukedlit
csinalok, vagy egy “porte de bras”-t csindlok. Semmi. Mindegyiket ki kellett talalni, elsd

1épéstdl az utolsoig.”

A magyar mozdulatmiivészek cseh illetve felvidéki fellépéseirdl az osztrakoknal is kevesebb
adat maradt fenn. Palasovszky visszaemlékezéseibdl tudhato, hogy Pragaban is betanitottak
munkéskorusokat, am hogy ez kiterjedt-e a mozgaskorusra, nem. Két miivészrdl tudhato
bizonyosan, hogy fellépett a Felvidéken illetve Csehorszagban, az egyik Mirkovszky Maria
(Dienes-iskola), a masik Koveshazi Agnes (Madzsar-iskola). Mirkovszky Maria szerepelt
kordbban, 1924. februdrjdban és marciusdban, Pragéban. 1924. februar 21-én a Hotel
Centralban, tanitvanyaival A hammelni Patkdnyfogot tancolta, 1924. marcius 20-an a
Confiserie francaise, American-Bar-jaban pedig egyebek mellett egy keleti tdncot mutatott
be.52 A masik ismert fellépés, Koveshazi Agnes Urr Ida koltével kozos, a rimaszombati
Polgéri Olvasokor Nagytermében tartott 1930-as estje.?*® A miivészesthez Telek A. Sandor
mondott bevezetdt, az egyes darabokat Lakner Laszl6 konferalta be. Az est Koveshazi A

crer

versszavalatai kozepette és utan a ,,Ferde sikban” (Ferdetanc), ,,a pompds ¢€s eredeti

8427 patkdnyfogéhoz lasd: MERENYI 1986. i.m. 100. A datumok és helyszinek az OA-MGY, rendezetlen
Mirkovszky-hagyatékabol szarmaznak.

643\ATH: M(ivészet rovat. G6mér,1930. janudr 12. 2. szdm. A fellépést emliti a Pesti Hirlap 1930. janudr 8-i
szama is, lasd ehhez: Urr Ida. In. Buvopatakok. A két vilaghdboru kézétti baloldali folydiratok szerkesztdinek,
munkatdrsainak emlékezései. GyUjtotte: M. PAszTorR Jozsef. Budapest, Petd6fi Irodalmi Muazeum és
Népmdvelési Propaganda Iroda, 1976. 33-36: 36.
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kosztiimben bemutatott Lélegzotanc”, illetve Urr Ida Sulyos nyugalom cimi miivére egy

verstanc, és a Tiiz és tamolygas varazslatos egyszerliségli mozgdtanca kovetkezett.

A magyar mozdulatmiivészet német kapcsolatai

A magyar mozdulatmiivészek kiterjedt német kapcsolatokkal rendelkeztek. Tobb magyar
mozdulatmiivész a Bund fiir angewandte und freie Bewegungnak (az Alkalmazott és Szabad
Mozgés Szovetségének) és a Deutscher gymnastischer Bundnak (a Német Gimnasztikai
Szovetségnek) a tagja volt.%** Mirkovszky Maéria Berlinben oktatott, Bierbauer Clarisse
pedig, a Tanacskoztarsasag bukasa utan (1920-21 kornyékén) valdszintileg kiilfoldre
tavozott, mivel aktivan részt vett benne, legalabbis hazkutatast tartottak nala. Annyi tudhato,
hogy, Dienes Valéridval és Madzsar Alice-al egyetemben, a Lukdacs-féle Testnevelési
Féiskola tervezetén is dolgozott, de valdsziniileg kozremiikodése ennél valamivel tobb
lehetett. Bierbauer ekkor, 1920 kériil, egy hamburgi tanccsoport tagja volt.®**Mirkovszky
Maria 1924 utan, 1927 eldtt, Miinchenben férjével, Detre Szilarddal, mozdulatmiivészeti
darabokon is dolgozott.®*® Miinchen, egy kulcsvarosnak mondhaté a Dienes-iskola
szempontjabol, hiszen Dienes Valéria 1928. majus 6-a és 17-e kozott a miincheni
Reichsverband fiir Frauenturnen (a N6i Torna Orszagos Egyesiilete) meghivasabol,% akik
egy orkesztikai iskolat akartak létesiteni a varosban, Miinchenben elméleti és gyakorlati
bemutatokat tartott, de ,,a ndcizmus a Reichsverbandot munkéjidban megallitotta” és a

miincheni orkesztikai iskola csak terv maradt.548

A magyar mozdulatmiivészek igen nagy szamban végeztek kiilfoldon is kurzusokat. A
legnépszertibb Rudolf Laban volt, akinek mddszerét itthon Torok Emita népszerisitette,
oktatta, aki elébb 1922. december 18-4n a Vasuti és Hajozasi Clubban,’*® majd Vasné

Emmaval kozosen, 1923. mércius 12-én a Vigadoban adott Laban-estet.®® (176-179. kép)

6447 teljesség igénye nélkiil: Szabd Anna, Kdrman Erzsébet.

645Bozzay 1931. i.m. 670 és 903.

646Tészabd Julia szives kozlése. Detre Szildrd itthon is mér alkotott mozdulatm(ivészeti darabokat.

647\ datumok Dienes Valéria Utleveléb8l szarmaznak.

648DIENES Valéria: Emigracio és migracié (1920-29). In. DIENES 1995. i.m. 108.

649A7 abszollt tanc Budapesten. Szinhdzi Elet. 1923/3. 32. Ekkor még Tordék Emita iskoldja nem a Kélvin téren,
hanem a Csengery utca 68-ban volt.

850 0SZMI, Tancarchivum, Tiszay-hagyaték, jelzet: 2/44/26.
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A Vasuti és Hajozasi Clubban a tdncokat egy elméleti eldadas elézte meg a Laban-
modszerrél. Torok Emita és Vasné Emma 1923-as programja leszogezi, hogy Laban a
mozgas problémajat 1) kisérleteivel megoldotta, és ezzel a tanc az eddigi legmagasabb fokra
jutott. Majd azzal folytatja, hogy Laban modszere gyogypedagogiai, pszichologiai
szempontbol is hasznos, amelyet Vasné Emma a Magyar Orvosban publikalt: ,,A test
kozponti fesziiltséggel valamely gondolat kapcsan, egyéni témavalasztassal kivetiti magat a
térbe (vagyis mozgassal reagal) majd ebbol 6nkénteleniil tovalendiil, majd ernyedésbe megy
at, tehat kielégiil. Es akkor megindul a folytatolagos hangulatképpel a mozgasi kép.” A két
nd estjén, ahol ex-Dienes-tanitvanyok (Viraag Ilus, Turnay Alice, Hermann Ili) is
szerepeltek, zene nélkiili tincokat, mint a Fdjdalom kacaja vagy az Aldozds, is bemutattak.
A Szinhdzi Elet 1924 végi szama szerint, ,, Térok Emita kivalo tehetségii tincmesternd, aki
Budapesten egyediili képviseldje a Tanzbiihne Labannak, latogatott és népszerli tanc-¢s
tornaintézetet tart fenn Kalvin tér 2. II. emelet alatt.”®**A budapesti Laban-iskola egyik
plakatja ma az OSZK-ban talalhat6.%°? T6rok Emita iskolaja, a magyar mozdulatmiivészeti
iskoldk koziil a Madzsarral, pontosabban Palasovszky Odénnel volt kapcsolatban. A
miivésznd szerepelt az Uj Mivészek Szabad Egyesiilésének 1924. december 21-i
propaganda estjén is, amelynek helyszine, a Z6ld Szamar Szinhazhoz hasonl6an, a Csengery
utcai Milivészszinpad volt. Az estét ismertetd korabeli sajtd kiilon figyelmet szentelt a
Magyarorszagon Laban-féle modszert terjeszté Torok Emita személyének, ,,aki frenetikus

hatast ért el expressziv tancaival.”3

E ki tudja meddig létez6 Laban-iskolan kiviil, szdmos magyar mozdulatmilivész ment
valamelyik Laban-iskolaba tanulni, a teljesség igénye nélkiil Ekes (Grossmann) Klara
(Szentpal-iskola), Greguss Alice (Dienes-iskola), Koveshazi Agnes (Madzsar-iskola),
Turnay Alice (Dienes-iskola), Véghelyi Tlona (Dienes-iskola)®®* és Kallay Lili. Kornhauser
Teréz (Dienes-iskola) pedig kosztiimtervezéként miikodott egy Laban-iskoldban.5%®
Ugyanakkor a Lohelandi-iskolaban (Bierbauer Clarisse), a Giintherschulében (Forbath
Lujza), Mary Wigman -(Kallay Lili, Ekes Klara, Pataki Veronika és feltételezhetéen Hajos
Klara)%® vagy Elsa Gindler-iskol4jaban (R. Popper Agnes) is tobben megfordultak. Bar e

$51Szinhdzi Elet, 1924/42. 78.

8520SZK, Plakat- és Kisnyomtatvanytar. Raktari jelzet: PKG. én/331.

853UJ Miivészek Propagandaestje, Népszava, LIl. 1924/287 (december 23). 8.

854yvéghelyi llona 1937-ben, még nem tisztdzott mddon és helyszinen tanult Labantdl. A csalddi emlékezet
Budapestet jel6li meg, amelyet dokumentumokkal kell aldatamasztani.

55A csaldd informéacidja.

656pataki Veronika, Mary Wigman tanitvanya, egy elég j6 nev( tdncosnd volt a korban. Rabinovszky az
Archives internationales de la danse, 2. 1934/2. 76. oldalan kilon emliti a fiatal, tehetséges Wigman-
névendéket. Patakinak ismertink egy 1930. november 5-i és egy 1934-es fellépését.
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felsorolasbol kitlinik, hogy igen sokrétii volt a német és magyar mozdulatmiivészet viszonya,
a Hellerau-ban tanultakon kiviil (Szentpal Olga, késébb Kallay Lili) igen keveset tudunk.
Leginkabb, a Madzsar-iskola mozdulatmiivészeti kapcsolatai ismertek, pedig nyilvanvaloan,
a Szentpal-iskola is, a barmeni szdrmazasu Rabinovszky Mariusz neveldapja, Eugen
Rappoportnak révén, kiterjedt német kapcsolatokkal rendelkezett: Kopdcsy Anna kutatasai
szerint, Rabinovszkynak valdszinilleg az UME (Uj Miivészek Egyesiilete) német
kiallitasainal is fontos szerep jutott. Rabinovszky, nemcsak Franciaorszdgban ismertette a
magyar mozdulatmiivészetet: Fernand Divoire-nak monografiaja irasakor, és az Archives
internationales de la danse magyar ismertetéseiben segédkezett, hanem Németorszagban is
tobb tanctanulmanyt (Probleme: Klassischer und moderner Tanz [Problémdk: klasszikus és
modern tanc] cimmel példaul egy sorozatot) publikalt.®®’ Valésziniileg Rabinovszkynak
koszonhetden, jutott ki a Szentpal-egyiittes a Miincheni Tanckongresszusra is, amelyen
Rabinovszky is részt vett. A Singchor und Tanz kongresszusi szama szerint®®® Szentpal
Olgéaék 1930. junius 25-én délutan léptek fel a kongresszuson, ahol egyebek mellett az
Allegro Barbaro ¢és a Julia szép leany lett bemutatva. Rabinovszky, a tanckongresszusrol irt
kritikajaban a kongresszus leirasat adta, kiemelve az eléretdré Giintherschule, Ted Shawn
és Kurt Jooss el0adéasat, és ismertetve a kongresszusra el nem késziilt Wigman-féle
Totenmalt, amelynek csak a probajat lathatta a kozonség.%%® A Madzsar-iskola berlini
kapcsolataira térve, az a Bauhaushoz vagy/és a weimari baloldali szinjatszashoz kothetd és
egy 1930 korili jelenségnek tekinthetd, amely 1933-al, Hitler hatalomra jutasaval,
megszakadt. A miivészek, a veszély kozeledtével vagy Magyarorszagra, vagy pedig Parizsba
tdvoznak. Tehat tulajdonképpen egy rovid (1927 és 1933 kozotti) periddusrol van szo,

amelynek hatasait még vizsgalni kell.

A Madzsar-iskola miivészeinek berlini korszaka szempontjabdl, talan Palasovszky Odén
1927 nyaranak berlini honapjai a legmeghatarozobbak, hiszen ekkor kapcsolatba keriilhetett
Hevesy Ivan baratjaval, illetve Kozma Jozsef rokondval, Moholy-Nagy Laszldval, és a Jaszi
csaladdal kapcsolatban 4all6 Balazs Bélaval is. Talalkozott Komjat Aladarral.®®® Bekeriilt a
Sturm korébe: az Ujsag 1927. julius-augusztusi szamaban Palasovszky egyik verse

megjelent.®5! Lényegében, kozelrdl megismerhette a berlini aktualis miivészeti tendenciakat

857A tanulmanyok az OSZMI Tancarchivum, Szentpal-hagyatékaban taldlhatoak.

858Singchor und Tanz, 47/12 (1930. junius 15.). 189.

859Rabinovszky Mariusz, Ezerhétszdz tdncos, kétszdzétven tdnc. Szenzdcidk a miincheni tdnchéten (gépirat),
OSZMI Tancarchivum, Szentpal Olga hagyatéka (32-es fond).

660paLASOVSZKY Odon: Emlékeim a baloldali kultdrmunka kezdeteirdl. Kritika, 5. 1976/ 8. 13—15: 13.
661Edmund PALASOVSZKY: Das Rotblut-TintenfaR. Sturm, 18. 1927/4-5. 48-49.
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¢s Moholy torekvéseit. Ugyanakkor, mar 1927 eldtt szamolhatunk a Bauhaushoz kapcsolddo
miivészek — mint a Z6ld szamarat alakito Molnar Farkas, vagy a diszlettervezd Bortnyik
Sandor — jelenlétével a Madzsar-iskoldban. Palasovszkyék eldadéasait Breuer Marcell és
Molnar Farkas egyarant latogatta.®®> A mozdulatmiivészettel valamelyest Stefin Henrik is
Osszefliggésbe hozhat6, hiszen lanya, a Szentpal-tanitvany Stefan Baby, az 1930-as évek
végén, Pécsett mozdulatmiivészetet tanitott.®3 Mindenesetre, a Madzsar-iskola kisérletezd
estjei Palasovszky berlini honapjai utanra tehetéek. Megvizsgalva pedig az ekkor sziiletett
miveket, megallapithatd, hogy valdszintileg Palasovszkyék jol ismerték a korabeli német
tancmiivészetet, hiszen példaul a Bilincseket nézve, a Bdalvany jelenet egyértelmiien
Labanos, mig a Falak, egyszerre utal Mary Wigam és Vera Skoronel munkaira. Tudniillik,
a falak, mint emberdiszlet Vera Skoronel munkéjdban Palasovszkyéknal joval korabban
megfigyelhetd, mig a zsdkba bujtatott emberek Mary Wigman koreografiait (példaul
halaltancait) jellemzik. Palasovszky berlini tartézkodésaival egy idében, Koveshazi Agnes
rovid iddre szintén Németorszagba ment. Kdveshazi 1905-ben, Miinchenben sziiletett, az
1919/20-as tanévben a salzburgi Mozarteumban Dalcroze-féle ritmikus gimnasztikat
tanult.?* Koveshazi Agnes elsd dokumentalt Németorszagba tavozasa a Miincheni
Tanckongresszuson vald részvétele 1930 tavaszan, amelyrél a Szinhdz és filmben
tudositott,®de mar elétte korbenézhetett, hiszen 1930 elején kapcsolatban 4llt a
Magyarorszagra latogatd Labannal, és 1930 februarjaban a berlini Bilder Courier
cimlapképet kozolt rola (180. kép). Koveshazi Agnes a kongresszusrdl nem tért rogton
vissza Magyarorszagra, hanem 1930 juliusaban részt vett Albrecht Knust egy honapos
Laban-féle nyari tanfolyaman. 1930 3szén tavozott kiilfoldre, ahonnét csak 1939-ben tért
haza. Eldszor Berlinbe ment, ahol Dr. Paul Glaessner mellett folytatott gyogytornasz
tanulmanyokat. Lenkei Julia Koveshazirol irt tanulmanyaban, a tdncosnd kiilfoldre
tavozasanak okaul az alkotoi valsagot €s utkeresést emliti, amelyet nemcsak a mar fent
emlitett el6zmények erdsitenek meg, hanem a tancosnd 1930 janudrjaban tartott, a Madzsar-
tanccsoporttol fliggetlen, felvidéki eldaddsa is. Valoszinlileg az elhatarozésa hirtelen
sziilethetett meg, Koveshazi 1929 juniusdban még nem gondolkozhatott a tavozason, hiszen
ekkor a Magyar Orszadgos Tancmesterképzd Tanfolyam vizsgabizottsdganak kiilon
megbizott tagjanak nevezték ki harom évre, par honappal késébb (1929 végeén) pedig mar

korbenézett Berlinben. Koveshdzi 1930 és 1933 kozotti berlini tdncos-koreografus

662REpISZKY 2012. i.m. 367.

663[n. n.] Megnyilt mozdulatmdvészeti iskola. Dundntul, 1939. december 3. 8.

864K 5veshazi életrajzat, tanulmanyait az MTA BTK MUvészettorténeti Intézet, Adattar, Kéveshazi Agnes
hagyatékdban talalhaté dokumentumok alapjan vazoltuk fel.

855K 3vESHAZI Agnes: A miincheni tanckongresszus. Szinhdz és film, 1. 1930/1. 25-26.
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palyafutdsa még tovabbi kutatdst igényel, &m a tdncosnd személyes okmanyai alapjan,
valoszinli, hogy a berlini Jidische Kinderhilfében végzett gyogyaszati tevékenysége, és a
munkasasszonyok esténkénti tornaztatasa mellett,®%® tancosként, tanctanarként is miikodott.
1933-as francia utlevélkérelmében tanctanarként van megjeldlve, mig egy 1938 koriili
kiutazasi engedélykérésben az alabbiakat irta magarol: , kiilfoldon, mint mozdulatmiivésznd
dolgoztam, és ebbdl a keresetbdl éltem.” Ugyanakkor, Koveshazi, egészségiigyi allapotabol
kifolyolag (1932-ben, hosszabb id6t t6lt a Harz hegységben, hogy a tiidejét kezeltesse),
fokozatosan a gyogytorna mellett kitelezte el magat. A masik két berlini kotddésti Madzsar-
miivész koziil Kozma Jozsef kiilfoldon mintegy partfogoként allt Kepes Eva mellett, igy
1932 és 1938 kozott tobbszor egyiitt dolgoztak. Berlinben is, ahova Kepes Eva kiérkezve,
Kozma Jozsef, és unokatestvére, Kepes Gyorgy révén a Stricker-estélyek és a Romanische
Café torzsgardajat alkotd miivészesoport tagja lett.?6” Kepes Eva baratai és ismerdsei kozé
tartozott Rudja Selke irond, Mensa, Kardos Laszl6 medikus, Kepes Gyorgy és Kepes Imre,
a haromszazotven-f8s korusdraman dolgozé Johannes Becher, a kiadot vezetd Bernhardt
Rosner, Veszelszky Béla, Pan [Imre?], Heinz Hollitscher zongorista, Ernst Kiss, Moholy-
Nagy Lészl6, Kozma Jozsef, Koveshazi Agnes, Besnyd Eva, Beck Pal, akinek a felesége
szintén mozdulatmiivész volt, Stricker Mihaly és Hay Gyula. Kepes Eva partfogoja Kozma,
a mozdulatmiivésznél korabban érkezett Németorszigba és mar Kepes Eva kiérkezése elott
a berlini munkasszinjatszas egyik zeneszerzdje lett: ,,voltam egy munkasszinjatszason, ami
itt nem véresszaju ¢s tilos. Az opera tagjai tancolnak, €s hires irok olvasnak fol. Itt véletleniil
osszetaldlkoztam Kozma Joskaval, aki szintén follépett” — emlékezett vissza Kepes Eva
Kozmaval valé elsd berlini taldlkozasara. Kozma Hans (Jean) Weidtnak, a ,,voros
tancosnak™ is szerzett zenéket. Kozma unokatestvére, Moholy-Nagy Laszl6 4 berlini kalmar
ciml darabon ekkortdjt egyiitt dolgozott a nagy szinhazujitoval, Piscatorral. A mar emlitett
Hans (Jean) Weidt, Kozma munkatarsa, szintén munkakapcsolatban allt Piscatorral. Weidt
a weimari koztarsasag baloldali tdncosai (Anna Siemsen, Max Adler, Jo Mihdly) kozé
tartozott, aki a tanc eszkozeit a baloldali eszmék szolgalataba éllitotta. Célja az volt, hogy a
tartalmaban a tanc ne csak az elnyomottak szenvedését, hanem tartasat is kifejezze. A poz,
pedig nem csupan egy gorbe hat vagy lehajtott fej, hanem tartalommal telitett legyen, amely
kifejezi egy osztaly oOntudatat, életérzését. A korabban kertészként dolgozd Weidt

miivészetére a gimnasztika, Sigur Leeder expresszionista tanca, és az idézdjelbe vett néptanc

666 ENKEI Julia: A tdncosnd esete a zeneszerzBvel, a gydgytorndaval és a kollektivitassal. Liget, 5. 1992/1. 121—
127:127.

7Kepes Eva berlini periédusat Berlinbdl az édesanyjanak irt levelei alapjan vazoljuk fel, azokbdl idéziink. A
levelek magantulajdonban vannak.
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hatott. Paly4ja elején szolokat alkotott, mint a Munkast, vagy az Asszony a kikétobent. 1925-
ben, Hamburgban munkasokbol egy amat6r tanccsoportot hozott 1étre, a Tanc munkdasainak
a csoportjat. Hogy az ¢élet és a miivészet, a tanc €s a politika egyesiilhessen, egy gyarat bérelt
ki a csoport szamra, ahol felléphettek, ugyanakkor az politikai, és mas miivészeti
rendezvényeknek is otthont adott (felolvasasoknak, kidllitdsoknak). Weidt az Egyesiilt
Német Munkasszinhdzban, illetve kommunista rendezvényeken is fellépett. Az egyik
hamburgi eléadasat latva, 1929-ben, Piscator meghivta, hogy legyen a munkatéarsa.®®
Berlinben Weidt nemcsak Piscator mellett dolgozott (egyebek mellett Friedrich Wolf, Tai

c ey

megalapitotta a Vords tancos nevili tanccsoportot, amelynek az Arbeitern gemacht cimi

tanceléadas zenéjének megkomponalasa révén Kozma is tagja volt.%%°

Ebbe a kérnyezetbe érkezett Kepes Eva, aki anyai és apai agrol is unokatestvére volt Kepes
Gyorgynek. Sokoldalusagara jellemzd, hogy egyarant volt képzémiivész, iparmiivész,
fotomiivész, tancmiivész, szinész €s szinpadtervezd. Tancmiivészként megjarta mindharom
nagy (Szentpal, Dienes, Madzsar) mozdulatmiivészeti iskolat. Mozdulatmiivészeti
tanulmanyait az 1920-as évek elején Dienes Valérianal kezdte, akinek 1929-ig a tanitvanya
maradt, 1929. janius 29-én a Karatsonyi-palotaban megrendezett Bethlen Margit meseesten,
a Dienes-iskola Fehér kiralyleany cim@ darabjaban a tancosok ko6zott, mint az az egyik
sz&Ifi van megemlitve. A Bethlen Margit meseest utdn Kepes Eva beiratkozott az Allami
Tancmesterképzé Tanfolyamra és mint tincos a Madzsar-iskolahoz szerzodott.5”° Kepes Eva
1932 8szén titokzatos koriilmények és okok miatt tdvozott Berlinbe: a levelek tanusaga
szerint Madzsarékat nem is €rtesitette a tavozasrol. Lehetséges, hogy valamilyen konfliktus
allhatott a tdvozasa hatterében. Berlinbe érve, kezdetben felmeriilt, hogy esetleg egy Erika
Klein nevii n6 mozgéscsoportjaba all be. Kozma Jozsef révén, azonban Hans Weidt, a voros
tancos csoportjaba keriilt, ahol rogton tdncosként szerzddtették, nem kellett kivarnia a Weidt
iskolajaban szokasos két év tanul6idét. Kepes Eva elsé benyomasai a tarsulatrol (amelynek
csoportjaba tiz tancos tartozott) pozitivak voltak: ,,sz&ép terem, szimpatikus emberek, heti
nyolc o6ra proba, de aztdn ez erds és kegyetlen. Most éppen szdrnyli izomldzam van. [...]
Enekelnek mozgas kézben és sajnos beszélni is kellene, azt hiszem, nagyon sokat lehet
tanulni énekbdl és korus-beszédbdl.[...] Sokat 1épnek fol, télre valdsziniileg szinhazat

alakitanak.” A tancosné még azon is elgondolkozott, hogy Weidt tréningéraira jar. Hans

668SUQUET 2012.i.m. 664.
66%9)ean Weidt: Der Rote Téinzer. Ein Lebensbericht. Berlin, Henschelverlag, 1968. 70.
670\lagyar Orszagos Levéltar, K150, 3605 csomo, 16. tétel. Az Allami Tancmesterképzd tanfolyam iratai.
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Weidtot Csanyi-szerli alaknak festette le, nagyon csiinya markans fejjel, széke hajjal,
koromfeketére siilve, nagyszeri mozgassal. Késobb mar kissé csaldodottabb a tarsulatot
illetéen: ,,lattam Hansékat és konstatadltam, hogy nem érte meg a strapat, a dolgaik nem
nagyon jonnek ki a szinpadon.” Kepes Eva bizonyithatoan a Tanz der Alten Leute, késdbb
La ballade de la vie illetve Vieilles gens, vieux fers (4z idés emberek tancal Az élet balladdaja/
Oreg emberek — régi vasak) cimmel is el6adott, eredetileg 1928-ban bemutatott eldadasban
szerepelt, amelyben a tdncosok expressziv maszkokat viselve, Ensor groteszk alakjaihoz
valtak hasonléva. (181. kép) Ezeket a maszkokat a darabjaihoz Hans Weidt maga készitette,
és a berlini lakdsa tvegfalaira rogzitett gyékényen tarolta azokat. Kepes Eva
elégedetlenségét részben Hans Weidt darabjanak a csuszésa okozta: az 1932. oktdber végére
tervezett, és november elején miisorra tlizott eldadast vagy eldaddssorozatot november
kozepére halasztottak. A felkésziilés pedig igen keményre valtott, éjjel-nappal dolgoztak:
»egeészen veszettlil probalunk, napi négy-6t 6rat, olyan tempoban, hogy az utolsd proban
Gilda, aki mindig elég erds sirdgorcsot kapott a faradtsagtol. [...] Ha egy 1épést elhibazunk,
Hans Oriilt patalidkat csap.” A pénz is kevés volt, a darab sikere esetén (ha két hétig
jatszanak) tudna csak megélni — irja Kepes Eva édesanyjanak. Weidt ezért vagy ennek
ellenére, télre kollektiv alapokon nyugvo szin-illetve tanctarsulatot tervezett, naponkénti
eldadasokkal. Kepes FEva folyamatos elégedetlensége és betegeskedése addigra
elhagyta a tarsulatot, mivel ugy latta, a tarsulati munkabdl se anyagi se erkolcsi sikere nem
szarmazik. A tdncosnd emellett kiilon ,,tdncos™ utakon is jart: alland6 vagya volt, hogy 6nalld
estet rendezzen, amelyhez a gyakorlasi célokra terem, egy szerelembdl dolgozd zongorista,
koreografidk tervezése és ruhdk varratasa lett volna sziikséges. A zongorista €s a terem Ugy
tlint meg is lett volna: ,,a Heinz [Hollitscher] ajanlkozott, szerelembdl zongoristanak €s nala
lehet gyakorolni is, mert Oriilt nagy szobdja van, két hét mulva kezdjik.”- wjsagolja
¢desanyjanak egyik levelében. Némi szinhazi sszekottetései is voltak: a Junge Volksbiihne,
a M.A. SCH. stb., de azoknak ,,csak a munka és géptancok és ehhez hasonloak kellenek. En
most masfajtékat szeretnék, olyan ,,Hisztéria-szerlicket” — panaszkodik. fgy Kepes Eva
valoszinlileg viszonylag kevés onallo eldadast rendezhetett Berlinben. Ilyenek a Kozma
Jozseffel és Robert Capaval kozos el6adasai, estjei.’”* Tancos karrierje kozepette Kepes Eva
arra is forditott id6t, hogy Berlinben el6adasokat nézzen meg. A magyarok koziil Hay

Gyulanak épp egyszerre két darabjat is hoztak a nagy szinhazak, és mivel Kepes Eva

671Sophie KEPES: La vies d’Eva. La Revue des Ressources, 2011. janudr 9. Az altalam hasznalt online valtozat:
http://www.larevuedesressources.org/les-vies-d-eva,1779.html. Utolsé letoltés datuma: 2012. jlnius 23.
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bejaratos volt Hayék kollektiv hazaba, lathatta, hogy a premier napjdn a haz tele volt
fényképekkel és Gjsagirokkal. Kepes Eva Weidttal meglatogatta Steiner iskolajat is, amelyet
— akarcsak az euritmiardl tanulmanyt ir6 Koveshazi Kalmar Elza —, inkabb mulatsagosnak,
mint példaértékiinek tartott. ,,Olyanok mintha Vali néni érangyalai lennének, ezek a nagy
kovér német ndk, otven feliili csaladanydk meg kis széke kis gondor frizurdkkal, fehér
togakban, fehér ingben, fatyolban, fehér harisnyaval. Istenrdl és a viragokrdl szavalnak és
kozben tancoltak” — idézte fel a latogatist Kepes Eva. Visszaemlékezésében, tovabbi
részleteket arult el az euritmiaval valo taldlkozasarol: ,,azt hiszem, még koszorajuk is volt
nekik [a néknek] és akkor azt kezdték mondani i-i-0-6-, és majd meg fulladtunk, mert az
valami borzalmas volt, mert nem szabadott nevetni.”®’? Az euritmiahoz hasonléan, Niddy
Impekoven tdncmiivészete is csalddast okozott neki. Baratndje, Romy révén, Berthe Triimpy
¢s Vera Skoronel iskolajat szintén megismerte, amelyet roppant érdekesnek talalt, mivel a
tanccsoport nagyszerien dolgozott. A f6 meglepetést szamara azonban maga Triimphy
jelentette. ,, Tudniillik, itt Vera Skoronel volt a sztér, 6 csinalta a tincokat és mindent, fiatal,
sovany ¢s dekadens nd volt. Ezzel szemben Triimphy negyven felé kozeledd, kovér és csak
az Uzleti résszel foglalkozott. Vera tavaly meghalt erre az 6reg Triimphy megfiatalodott,
csontvazza fogyott, a Vera ruhdjaban jar, €és a tancait csinalja, azt mondjak a szinpadon,
parokaban és kosztiimben nem lehet megkiilonboztetni Skoroneltdl.” Kepes Eva igen
keveset foglalkozott a képzOmiivészettel Berlinben. Baba modelleket rajzolt és Pantol [Pan
Imrétol?], aki ,,barokat rendezett” €s Veszelszkyvel kozosen szindarabokon dolgozott kinn,
el akarta sajatitani a butortervezés fortélyait. A mozdulatmiivész talan folyamatos anyagi

gondjai kovetkeztében, koriilbeliil fél év utan visszatért Berlinbdl Magyarorszagra.

A magyar mozdulatmiivészet francia kapcsolatai

A ,,nagy magyar mozdulatmiivészeti iskolak™ (Kéallay, Berczik, Szentpal, Dienes, Madzsar)
szinte mindegyike rendelkezett francia kapcsolatokkal, szamos tanitvany jart €s dolgozott

Parizsban. Idében a legkorabbi és emellett hatarozottan francias iranyultsagl a Dienes-iskola

672Marosi Ernd interjlja Kepes Evaval, 1993. 27. magantulajdon.
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(az 1910 és 1930 kozotti idészakban). A Szentpal- és Madzsar- iskola tancosai az 1930-as
évektdl jartak ki Franciaorszagba, mig a Berczik-iskolanal néhany 1940-es évekbeli
fellépéssel szdmolhatunk. Ugyancsak megfigyelhetd egy betiltas koriili kivandorlas: a
Madzsar-iskolabol Thoman Istvan lanya, Thoman Baby (llona), a Berczik-iskolabol Hirsch
Eva ekkortajt koltozhetett ki. Iskolakra bontva, legkorabban a Dienes-iskola, Dienes Valéria
majd tanitvanyai: Mirkovszky Maria, Forstner Magda, Révész Ilona, Bertalan Vera,
Kornhauser Teréz tartozkodtak, tanultak és alkottak Périzsban. Majd az 1930-as évektol
indult be a Szentpal-iskola (Araté Eva, Popper Mariann (Por Anna) illetve Lérinc Gyorgy),
a Madzsar-iskola (Vary Eva, Thoman Baby, Kepes Eva, Koveshazi Agnes és Wald Kata) és
a Berczik-iskola (Szol16si Agnes, E. Kovacs Eva, Hirsch Eva) franciaorszagi kivandorlasa.
A magyar mozdulatmiivészek tobbnyire csak tanfolyamokat (E. Kovéacs Eva) végeztek
kiilfoldon, illetve rovidebb ideig kint tartozkodtak, €s kiilonféle fellépéseik voltak. Csak
né¢hanyan maradtak kinn. Az els6 periédusbol Révész Ilona, akinek tudjuk, hogy vélegénye
Franciaorszagban ¢lt, nyomtalanul eltiint, valosziniileg kint folytatta, akarcsak Forstner
Magda, akinek leszarmazottjai ma Kanadaban élnek. Bertalan Vera késdbb az Egyesiilt
Allamokba tavozott. Akik maradtak: Joseph Kosma, a zeneszerz6 és a magyar miivészeti
élet kiilfoldi szervezdje. Valosziniileg Kosma ismertette meg Jean-Louis Barrault-val Kepes
Evat, és Lorinc Gyorgyot. Az 1930-as évektdl tavozok koziil Thoméan Baby, Kepes Eva,
Wald Kata, Arat6 Eva és Hirsch Eva maradt Franciaorszagban. Arato Eva Parizsban iskolat
tartott fenn, Hirsch Eva pedig, a mésodik vildghaboras megprobaltatasok utan (a Rokk
Szilard utca egy pincéjében bujkélt),’”® | egész életét Parizsban toltdtte tanitassal.”®"*Tehat a
mozdulatmiivészek kiilfoldon tobbnyire nem adtdk fel a tidnccal vald foglalatossagot,

legfeljebb a helyi igényekhez igazitva, ,,balettositottak”.

A magyar mozdulatmiivészet francia kapcsolatait vizsgalva, elsének és legeldszor a Dienes
Valériat és a Dienes-iskola tdncosait kell megemliteniink. Dienes Valéria 1908 és 1912
kozott harom éven at a College de France-on Henri Bergson filozofus tanitvanya volt: az
1908/9-es Oszi félévben, majd egy év kihagyas utan az 1910/11-es tanévben és az 1911/12-

es tanévben, allami 6sztondijjal Parizsban tartézkodott.®”> 1908 8szén Begson L ‘esprit et le

73Markos Gyorgy (Koveshazi Agnes férje), baratai révén a Rokk Szilard utca egyik hdzaban rejtegetett zsidd
szarmazasu mivészeket.

674Vincze Gabriella és Detre Katalin interjuja E. Kovacs Evaval, 2014. magantulajdon.

5757 kronoldgiat az OSZK Dienes-hagyatékdnak iratai alapjan végeztik el. A Mozdulatmdiivészet térténetében
(DIENES 2005. i.m. 88.0.) szerepld harom szemesztert igy harom évre kell atirnunk, mar csak azért is, mert
Dienes Valéria is A kialakulds korszakaban (DIENES 1995. i.m.97.) harom évet ir. Az 6sztondijhoz lasd: VEZER
Erzsébet: Megdérzott 6reg hangok. Vdlogatott interjuk. Budapest, Pet6fi Irodalmi Mazeum, 2004. 47. Dienes
Valéria tévesen emlékszik a Vezér-interjuban a tanulmanyai kezdetére, 6 az 1909/10-es évektél datdlta a
francia tanulmanyait.
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corps (4 test és a lélek),b’® 1910-ben pedig La perception du changement (4 vdltozds
észlelése) kurzusat hallgatta. Bergson, Spinoza vagy Berkeley miivek elemzésérdl tartott
szeminariumat is latogatta. Az 1912-es évben, az Orszdgos Széchényi Konyvtar Dienes-
hagyatékanak tanusaga szerint, Dienes Bergson Durée de la matiére (Az anyag idétartalma)
¢s a L’idée de l’évolution. Sur l’'idéalisme et le réalisme (A fejlodeés idedja. Idealizmusrol és
realizmusrol) eléadasat illetve kollégiumat hallgatta. Parizsi kint tartozkodasa alatt tobbszor
megnézte Isadora Duncan tancat. A Dienes-csalad feljegyzései 1908/9 telét €s az 1910-11-
es tanév Théatre du Chatelet-beli eléadasait emlitik.®’” Ezt az adatot alatdmasztja Isadora
Duncan életrajza is. Isadora Duncan 1908 telén érkezett vissza Périzsba, ahol 1909 els6
felében tobb alkalommal is fellépett: a Thédtre 1909. februdri szama, egy a Théatre de la
Gaité-Lyrique-ban rendezett el6adasrol szamol be, ahol német tanitvanyaival, Isadora
Duncan antik tAncokat tancolt és els6 alkalommal adta el az Iphigenia Auliszbant.5”® 1909
majus—juniusaban, a L'lllustration 1909. majus 22-i szama ¢és a Bibliothéque nationale de
France Mario Meunier fondjanak egy programja szerint, [sadora Duncan a Théatre de la
Gaitében lépett fel, ahol Beethovenre és Chopinre tancolt. Az 1910/11-es tanévben, 1911.
januar 18-t6] kezdve, Isadora a Théatre du Chatelet-ben tartott esteket, ahol André Martynak
a Comeedia illustré 1911. februari szamaban ko6zolt kritikéja szerint, az Orfeuszt (zene:
Gluck), az Ifigéniat, egy Schubert keringére eldadott tancot, és Wagner Tannhduserjére egy
Bacchanaliat adott el6. A Théatre du Chatelet-beli fellépéseket, 1911. november 18. és
december 2-a k6zott, Isadora Duncan megismételte. Dienes Valéria, Isadora tancat, Bergson
filoz6fi4jabol vezetett le: ,,Amit tancolt, azt nem lehetett szavakba onteni, oda volt az rejtve,
mondjuk, odatancolva az eszmélet szellemvilaganak titokzatos utjaira, ahol azok jarnak, akik
nem mondatokkal beszélnek [...]. Ebbe a szomogottiségbe vitt el benniinket Isadora. Mert
van az eszméletnek ilyen birodalma [...]. Bergson legsulyosabb konyvének — Anyag és
emlékezet — utolsé mondata igy hangzik: ,,A szellem kik6lcsonzi az anyagtol a percepciokat,
amelyekbdl kiszivja a taplalékat, azutdn visszaadja nekik mozdulat formajdban, amelyre
bélyegiil nyomta szabadsagat.” Ebbdl a klasszikus mondatbdl vildgos, hogy miképpen valik
beszéddé a mozdulat. Mert egyediil a mozdulatta valt eszméletben forr 6ssze a szellem-
anyag vagy anyag-szellem tér-idosége vagy ido-térisége. A mozdulatban fizikailag valdsul
meg az az ¢l6 szintézis, amelyet a mult és a jOvO egyesiilése noveszt jelenné. [...] Az az

Isadora-féle mozdulat, amely markolja multjat és beleharap jovéjébe, ezzel ad hirt a

676y, BERGSON: Matiére et mémoire.

677 Az 1908/9-es tanévben Dienes Valéria hdromszor nézte meg Isadora Duncan tancat, az 1910/11-es
tanévben pedig kétszer.” Az irat Dienes Maya tulajdondban van.

678Bibliothéque nationale de France, 4-COL-148, Fonds Mario Meunier (1880-1960), Isadora Duncan (1877—
1927) és Jeanne Dallies (1890-1975) élete és m(ivészete. Isadora Duncan szakmai tevékenysége, el6adasok.
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folytonosan tjjasziiletd életrdl.”®”® Bergson metafizikdjinak hatdsara, Isadora Duncan
tancaval valo taldlkozéasa utdn, 1912 januarjaban, Dienes Valéria meglatogatta Isadora
Duncan batyjanak, Raymond Duncannek az 6rajat, aki ekkortajt a Rue des Ursulines-en a
Théatre Pas de Loup-ban tartott gérog torna tanfolyamot. Ugyanakkor nem csak Bergson
metafizikdjaval, hanem, ami ugyanennyire lényeges, az otthoni baloldali kornyezettel is
Ossze tudta egyeztetni e tancot, amely ugy érezte, alapvetéen a munkdsokat szolitja meg.
S0k munkas foglalkozik tornaval, tehat Duncan valds erdre épit. Akar még forradalmat is
csinalhatna.” Véleménye szerint, ,,a szépség nem pénzbe, hanem munkéba keriil. O nem kér
a megvasarolhato szépségbdl, a szépségnek kozods alkotomunkabol kell sziiletnie.”®8° Az
orékon tarsadalmi osztalyuk vagy korosztalyuktol fliggetleniil mindeni egyiitt tornaszott, a
vilagi énjliket ,.levetették”, amikor a tornadrara megérkeztek. A harmadik szempont, ami
miatt Dienes Valéria az orkesztikdhoz vonzddhatott, az az, hogy ez a tdnc nem igényelt tobb
éves tanulmanyokat, eléismeretet. Dienesnek az angol egyetemi tarsai ajanlottak e feliidito

mozgast, %!

amelytdl 6 is egészen felfrissiilt, ,,ratalaltam egy életerds forrasra” — irta Dienes
Palnak.%®2 A Duncan-rendszer egyik praktikuma abban gydkeredzett, hogy a nem hivatasos
tancosokat (egyszeriibben amatdroket), illetve az értelmiségi ndket is meg tudta szolitani,
akik eloképzettség nélkiil, a konyvtarakbodl atsétalva, egy olyan testképzést kaptak, amely
egyszerre volt intellektualis, és reagalva a kor kihivésaira, a sportos, egészséges nd, ember
idedjat kinalta. Felszabaditotta az embereket a szazadvég szorongéasa alol ,,mintha valami
suly hullana le rélam” — irta err8l Dienes Valéria.%® Egyfajta miivészeti Gesamtkunstwerk
keretében, a tovabbi tantargyak: szinjatszas, keramia, cipészmesterség, nyomdaszat, szovés,
zene, a hallgatok — nagy szazalékban bdlcsész, egyetemi tanulmanyaikat végzé ndk —,
miivészi hajlamait is kielégitette. Raymond Duncan legtdbb 6rdja a nagy nyilvanossag elott,
tobbnyire tobb tucat ember el6tt zajlott. Tobb csoportot tartott fenn, voltak a kezddk és az
elzartan, kis csoportban gyakorl6é haladok. A tanitvdnyok gordg kitont és sarut viseltek,
amelyet mindenki sajat maga készitett el. Raymond Duncan oktatdsa egyrészt a latottak (a
Duncan altal bemutatott mozgés) utanzasabol, masrészt a feladott téma (élethelyzetek vagy
kiilonféle érzelmek) szinpadon torténd interpretalasabol allt, alapelve a szabadsag ¢és a

kollektivitas volt. Tehat mindenki mindenkit tanitott, masrészt pedig a ,,mester”, csak

instrukcidkat adott, utana legfeljebb néha korrigalt. A gordg profilpdzokat, a tanitvanyok,

679DIENES Valéria: Rdeszmélés a tancra. [1912] In. DIENES 1995. i.m. 85—86: 85.

680|dézet Dienes Valéria Dienes Palnak irott levelébdl, 1912. februar 29. Idézi: Az Orkesztika Iskola térténete
képekben. Szerk. FENYVES Mark. Budapest, Orkesztika Alapitvany, 2001. 16—-17.

681DIENES 1995. i.m. 98.

682|dézet Dienes Valéria Dienes Palnak irott levelébdl, 1912. februar 24. Idézi: FENYVES 2001. i.m. 15.

683o. 16.
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Raymond Duncannal egyiitt a Louvre gordg vazdin is tanulméanyoztak.%®* Gyakoroltak a ma
mar csak az Irma Duncan korabeli konyvébdl ismert mozdulatokat, ugrasokat is.%% Ezeket
aztan az 1912-es Electra mozdulat frizekkel kisért, gorog nyelvii eléadasan, a Trocadéroban,
be is mutattak. Dienes Valérianak, bar elkdtelezte magat a gérdg torna mellett, Raymond
Duncan mddszerével szemben fenntartasai voltak. Mestere oktatasi elveit nem tartotta elég
modszeresnek, €s bar atvette Raymond Duncan miifaji meghatarozasait, hiszen eredetileg
Raymond rendszerében ¢élt és 1étezett, a 10-es években oly gyakori Dienes-miifaj, a ,,lirai
tanc”, a tanitott mozdulatkincset szegényesnek talalta. ,,Mindezek ellenére, ugy tiint nekem,
hogy itt semmi sem kész, semmi nincs befejezve, minden csak kezdet.” — irta 1912-es
benyomasairdl visszaemlékezésében.®® Kisérletezésbe kezdett, mivel az orkesztika és a
filozofia, Dienes Valéria felfogésa szerint egy €s ugyanaz volt. Bergson, nem elégitette ki
allithatja, filozofiailag vizsgalhatja.®®” Dienes Valéria kés6bb (1920 8sze és 1922 kozott), a
Tanécskoztarsasag bukasa utdn is meglatogatta Raymond Duncan nizzai majd parizsi
aludniuk, a munkakat pedig kozosen végezték el: mindenkinek volt f6z6napja, takaritonapja
¢s gyermeknapja, amikor neki kellett a tobbiekre is fOznie, takaritania stb. A kolonia
tagjainak ugyanakkor eladésra, borbdl sarukat vagy a Raymond altal tervezett textilekhez
festéket is kellett gyartaniuk illetve a textilek mint4jat kellett kifesteniiik.%®® Dienes Valéria
a koloniabol az 1920-as évek elején végiil titokban, szinte szokve tavozott: Raymond
szamara tul diktatérikus volt, a koldnia rendszabalyai pedig til merevek, egy valosdgos
szekta volt az, amelyben a gyerekek még az anyjukat se ismerhették. Raymond Duncan
onmagan kiviil, a kiilvilagbol szinte semmit nem érzékelt, mozdulatkincse egy szinten
megrekedt, kritikdt nem viselt, de nem is fejlodott tovabb az orkesztikaban. Ugyanakkor,
még e huszas évek eleji elrettentd ¢élmények elott, az elsé duncani Ut utdn, Dienes Valéria
tobb tanitvanya, munkatarsa is, a duncani modszer tanulméanyozéasa céljabol, ki-ki jart
Duncanhoz, és hosszabban id6z6tt Franciaorszdgban. Az egyik ilyen, Bertalan Vera volt, aki
az 1910-es években Dienes Valériaval kozosen és oOnalldéan is tartott orkesztika
tanfolyamokat. Bertalan Verarol tudjuk, hogy a 10-es években Duncannél tanulmanyokat

folytatott. A TanacskOztarsasdg utdn, azonban eltlinik a neve. Egy kiilfoldi archivum,

84DIENES 1995. i.m. 98.

685Sajnalatos mddon a Duncan-féle ugrasokat, amelyekre a Dienes-iskoldban is b&ven volt példa, a mai magyar
orkesztika nem alkalmazza.

686DIENES 1995. i.m. 99.

687\/EzER 2004. i.m. 48.

88DIENES 1995. i.m. 102.
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azonban segitett a megtalalasaban. E szerint, Bertalan, nemcsak a 10-es években, hanem a
Tanacskoztarsasag bukdsa utan is Franciaorszagban tartozkodott. Egy kiilfoldi hajonapléd
utazasi listaja szerint, 1924. aprilis 24-¢én, Bertalan Vera negyvennégy éves budapesti elvalt
né a franciaorszagi Cherbourgbdl Amerikaba utazott.%®® Ezutan tehat Bertalan Amerikéban
folytatta a tevékenységét. Ugyanigy Révész Ilona, Dienes és Bertalan egyik korai tanitvanya
is meglatogatta Duncant. Szamuely Tiborné Szilagyi Jolan visszaemlékezése szerint a 10-€sS
években Révész Ilona ,,Parizsban tanult tancolni, Isadora Duncan tanitvanya volt, itthon
pedig Dienes Valérianal gyakorolt, €s emellett az iparmiivészeti iskola textilszakosztalyara
jart.”® A harmadik, biztosan Périzst megjart Dienes-tanitvany, Kornhauser Teréz
mozdulatmiivésznd, a Bethlen-meseest egyik tancosa. Kornhauser, akit a nyilasok 1944-ben
a Dunaba Iéttek, ,,Isadora Duncan iskoldjaban dolgozott Parizsban, aztan pedig Drezdaban,
a Laban iskoldban, ahol kosztiimoket is tervezett.”®*! Azon til, hogy Dienes Valéria francia
éveit vizsgaljuk, a magyar Dienes-tanitvanyok franciaorszagi emigraciéjanak még egy
hullamat kell megemliteniink, amely a fentieknél késdbbre, 1927 és 1930 kozé tehetd, €s
miivészei valamelyest kotddtek az Arc-en-Ciel Babszinhazhoz. Az egyik ismert tdncosnd,
Forstner Magda, akit André Kertész Szatirikus tancosnd cimet viseld fotografiajarol
mindenki jol ismerhet.®% A tancosnérél, bar az az 1920-as években rendszeresen fellépett
Budapesten, keveset tudni. A Fodor Emnd vezette Zeneiskola hallgatéi névsordban
mindenesetre szerepel a neve.’® Az Orszagos Szinhaztorténeti Muzeum és Intézet
Tancarchivumaban talalhat6 programok tanusaga szerint mar 1922-ben E. Laszl6 Gyorggyel
kozos esten szerepelt.’®* A programban szereplé adatok a tancosnd orkesztikai
tanulmanyaira utalnak: a Dienes-iskola korai id6szakanak zeneszerzdje, Kdsa Gyorgy kiséri
ekkor és az 1924. januari, illetve 1926. aprilisi esten is.®® Ugyanakkor 1922-ben Késa Mese

a kirdlykisasszonyrol, aki sohasem nevetett cimi darabja, melyet 1919-ben a Dienes-

68http://www.libertyellisfoundation.org/passenger-
details/czoxMjoiNjAXMDk2MDQwMDQyljs=/czo40iJtYW5pZmVzdClI7.
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690SzAMUELY 1966. i.m. 29.

81Kornhauser Teréz leszarmazottjainak a visszaemlékezése.

892André Kertész, Szatirikus tdncosnd, zselatinos eziist, 203x 252 mm. Kecskemét, Magyar Fotografiai
Muzeum, jelzet: 86. 169. A fotografiat Fostner Magda életrajzanak ismeretében a bevett datalashoz képest
egy évvel késGbbre, 1927-re kell datalnunk.

893Forras: a Fodor Erné Zeneiskola évkényve, 1918-1922.

894F5rstner Magda és E. Laszld Gyorgy tdncos pantomim estje, 1922. marcius 12-én, Zenem(ivészeti FSiskola
kamaraterme, program. OSZMI Tancarchivum, jelzet: TA 886/166. A tdncosn6t 1921-ben emlitik el&szor:
Forstner Magda Klasszikus tancestélye, 1921. december 17. Zenemd(vészeti FGiskola kamaraterme, a
mUsorban karaktertdncok mar szerepelnek. Forras: OSZMI Tancarchivum, 41. fond, Forstner Magda
hagyatéka.

6%5Fgrstner Magda tancestéje, 1926. 4&prilis 6-4n, Zeneakadémia kamaraterme, program. OSZMI
Tancarchivum, jelzet: 2/44/35., illetve Forstner Magda tancestéje, 1924. januar 20-an, Vigadé nagyterme,
OSZMI Tancarchivum, 41. fond, Forstner Magda hagyatéka.
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iskolaban adtak eld, szintén Forstner repertoarjanak a része volt. Az 1922-es Forstner-esten
tobbségben voltak a magyar zeneszerzok — Kodaly, Bartok illetve Kdsa — miivei. Bartok
neve a Dienes-iskola 1910-es években sziileté koreografiainal gyakran felbukkan, igy a
zeneszerz6 személye miatt is inkabb a Dienes-iskolai tanulmanyokra gyanakodhatunk.
Természetesen a konnyl miifajok, bagatellek mdas tanulmanyokat is feltételezni
engednek.®%®Az 1926-1928 kozotti idoszakban Forstner Magda tancmiivészete baloldali
korokhodz is kotddott: a Palasovszky Odonék altal szervezett Uj Fold- estek 1926. oktober
23-i eldadasanak egyik ,,sztarja” volt.%%” Mind Tamas Aladar Uvegldbakon jar a szél cimi
sziirrealista ciklusdban, mind Kadosa Pal zongoradarabjara eléadott tdncaban az Ujsag
kritikusa kiemelte és méltatta kifejezéerejét.®%® Sz616i, mint a Kinai csdszar vagy a Gyilkos,
az est fénypontjai voltak. Két évvel késdbb, 1928. december 2-4n pedig a Vigadd
nagytermében, Kassak Lajos szerzoi estjének az egyik eldadoja volt. A fent emlitett Uj Fold-
est és Kassak Lajos szerzdi estje kozott Forstner Magda 1927-ben kiilfoldon — Parizsban két
izben, illetve Norvégiaban, Svédorszagban és Daniaban — tartozkodott. 1927 végén tért haza
Magyarorszagra, ¢s dokumentalhatdan 1929 tavaszaig az orszagban maradt: egyebek mellett
1929. marcius 29-én a Varosi Szinhazban A Katona torténete cim(i darabban is fellépett.
Parizsi kritikusa, Jean Mareze cikke alapjan egyértelmii, hogy André Kertész fotografidja
elnevezését a tancosnd altal eléadott tdncmiifajrol — a mozgésszatirardl — kapta. Foképp
lendiiletességéért az egekig magasztalt, a tincosnd embertipusok karikatirajat adta.5®® Elso
parizsi fellépésén, az 1927 jiniusaban a francia kozoktatasiligyi miniszter févédnoksége alatt
megrendezett, a francia kereskedelmi-és ipari f6iskolak volt novendékei nemzeti
szOvetségének, a Sorbonne-on tartott estélyén eldadasaban, a Kinai csaszdrban, a Pletykaban

és a Tét tancban, 700

inkabb a mimikat és a mozdulatok kifejezd erejét, mint a technikat
hasznalta fel. Tipusokat abrazolt, éppen ezért tdnca mar a pantomim hataran mozgott, am
abban annal nagyobb szerepet kapott a ritmus.’%! Tancai parhuzamaként a korabeli kritikak

Valeska Gert bemutatoit emlitették. André Kertész Getty Mizeumban talalhatd Forstner

5%Djenes Valéria francia emigracidja utdn szdmos tanitvanya atpartolt valamelyik Dalcroze tanéarhoz, igy mar
az 1920-as évek elején tobb, vegyes tanultsagu tancossal szamolhatunk.

87MTA BTK M(vészettdrténeti Intézet, Adattar. Palasovszky Odén hagyatéka, jelzet: MKCS- C-1-107/459/1.
Az Uj Fold-est 1926. oktdber 23-i szérdlapja.

6%s.i.. Modern irék el6addestje. Ujsdg, 1926. Lapkivagat. MTA BTK M(ivészettérténeti Intézet, Adattar.
Palasovszky Odén hagyatéka, jelzet: MKCS-C-I-107.

699)ean MAREZE: La danse caricaturale Magda Forstner. Le Soir, 1927. janius 9.

7©Magyarsdg, 1927. junius 4-ei cikkének lapkivagata. OSZMI Tancarchivum, 41. fond, Férstner Magda
hagyatéka.

701T4ncest, Forstner Magda. Ujsdg, 1926. &prilis 8. Lapkivagat. OSZMI Tancarchivum, 41. fond, Forstner
Magda hagyatéka.
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Magda fotografiaja,’®> amely a kissé hatrad8lé és 4sitd tancosndt orokitette meg,
valoszinlileg a Mareze altal emlitett Sorbonne-on tortént fellépésen, vagy annak probajan,
illetve a tancok mozdulatai alapjan késziilt. A foto felfoghatd az egyik mozgaskarikatira
pillanatképének, ruhazata pedig (a kalapot leszamitva, amely Kertész képén nem lathato)
hasonlit arra, amit Forstner a Mareze cikkében kozolt képeken visel. Lathato tehat, hogy
Forstner, akarcsak a magyar tancosok jelentds része, Franciaorszagban a megélhetés
érdekében a konnyli miifajok felé vette az irdnyt. A dokumentumok, fényképek tanusaga
szerint Fostner, a parizsi magyarok koziil, André Kertésszel és az Arc-en-Ciel Babszinhaz
tagjaival allt Osszekottetésben: a Szatirikus tincosnd fotografia az Arc-en-Cielesekhez
tartozo Etienne Beothy miitermében késziilt, a hattérben a szobrasz egyik miive lathato. A
tarsulatot Kertész gyakran fényképezte, a képek egy részét a L’Art vivant cimli lapban
kozolte.”® A tanctorténész André Levinsonhoz hasonléan Kertész szamara sem huzédott
¢les hatarvonal a tanc és bab kozott. Az Arc-en-Cielnek, illetve annak alapitdinak a
tevékenysége a kezdetektdl Osszefonddott Mirkovszky Maria személyén keresztiil az
orkesztikaval, Forstner Magda kapcsolata Beothyékkel igy onmagiban az orkesztikai
tanulmanyokat feltételezi. De nem csak Forstner, Mirkovszky Méria (Maria Mirkowsky) is

ebben az 1dOszakban Parizsban tartdzkodott.

Mirkovszky Maria parizsi fellépéseinek rekonstrualasahoz néhany program, illetve
kosztiimterv all a rendelkezésiinkre. A kosztimok tobbségét Braun Vera tervezte.
Mirkovszky Méria férje, Detre Szilard révén,’® a kezdetektél szoros kapcsolatban allt a
késébbi Arc-en-Ciel Babszinhaz alapitdjaval, Blattner Gézaval. Mirkovszky, Dienes Valéria
francia emigracioja alatt, férjével, Detre Szilarddal kozdsen vezette az orkesztikai iskolat. A
fennmaradt dokumentumok tanulsaga szerint Detre is belekostolt a tancszinhdz vilagaba: A
Tanc cimi folyoirat alapitojaval, Taerkovy Istvannal 1924. november 16-an kozos tanc-és
pantomim estet rendezett Taerkovy pantomimjaibol. A tancosok kozott orkesztikat tanult
tancosok is szerepeltek.’®® Mirkovszky és Detre csak ezutan, 1926—1927 tajékan koltozhetett

Périzsba, ahol kapcsolatba keriiltek Dienes Valéria mesterével, Raymond Duncannal is: az

702André Kertész: Férstner Magda. Paris, zselatinos eziist, jelzet: 4 5/16 x 2 5/16. The J. Paul Getty Museum,
jelzet: 85. XM. 371. 1.

703André Kertész: Les marionettes [fényképek]. L’Art vivant, 5. 1929/ 118. (hovember 15.) 888—889.

70Detre Sziladrd Franciaorszagban a Constant Detré nevet hasznélta.

705A Vigadd nagytermének Pantomim és tancest misora, Tarkedvy Istvdn hdrom pantomimjének bemutatd
el6addsa, 1924. november. 16. 17. 30, Vigadé nagyterme, a pantomimeket: Detre Szilard rendezte, a
butorokat Angelo miterme kolcséndzte, Grof Jozsef tervezte, Faragd és Grof mitermében készilt. A
diszleteket Bysz Rébert festette. A tdncosok kozott Riedl Margit is szerepel. OSZMI Tancarchivum, jelzet:
2/44/30.
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Arc-en-Ciel Bébszinhaz az 1930-as évek elején Raymond Duncan akadémidjén Iépett fel.”%

Mirkovszky Maria elsé dokumentalt parizsi szereplése 1927 decemberében volt. Kezdetben
a Théatre de la Potiniére-ben (Théatre Berizaban), majd a Théatre de Marigny-ban ¢és a
Casino de Paris-ban Iépett fel. (182. kép) A lehetéségekhez férje, illetve annak magyar
képzOmiivész baratai révén juthatott, hiszen a Théatre Beriza egyik diszlettervezdje
Medgyes Laszlo, mig a Le jazz ex baz-¢ férje, Detre Szilard (Constant Detré) volt.
Mirkovszky a Le jazz ex baz-esteken 1927. december 14-én és 1828. december 12-én 1épett
a szinpadra.”” Az 1927-es A pleins jazz cimii revii egyes képeiben az id6jaras (Que d’eau,
que d’eau! [A viz, viz mendenhol] ), élethelyzetek (Antoine, coiffeur pour dames [Antoine,
a holgyek fodraszal) lettek kifigurazva. Mirkovszky a hatodik képben, a De Montmarte a
Montparnasse-ban (Monmarte-t6/ Monparnasse-ig cimiiben) szerepelt. Az embertipusokat,
nemzeti karaktereket (japanok, oroszok) felvonultaté részben 6 alakitotta a tanccsillagot. Az
1928-as eldadas rendezdje, kosztim- és diszlettervezdje Braun Vera, Detre Szilard és
Margeruite Raigné-Navellier voltak. Braun (Lengyel Vera), ismertebb nevén Véron
valoszintileg tanult mozgasmiivészetet, orkesztikat. Véron a Le jazz ex baz esteken nemcsak
kosztiimtervezoként, hanem a Cas d ’Astres (A csillagok esete) cimii darabban tancosként is
kozremiik6dott. A fennmaradt programok ¢€s kosztiimtervek tantisdga szerint szoros baratsag
¢s munkakapcsolat flizte Mirkovszky Maridhoz, illetve az Orkesztikai Intézethez. Az 1928
¢és 1940 kozotti idészakban mintegy kéttucatnyi kosztiimot tervezett Mirkovszky Maria, és
mas orkesztikai tanultsagt mozdulatmiivészek szdmdra. Véron (Braun Vera) mar
Magyarorszagon kapcsolatban 4llt Blattner Géza babszinhazaval: Blattner a Miivészi
Babjatékok Szinhdzaban, 1923-ban, Braun Vera diszleteivel adta eld Muranyi Jutka
Hoéfehérkeéjét.”® Az 1928-1929-es évadban Mirkovszky Maria mar a Marguerite Beriza
vezette Théatre de la Potiniere (Théatre Beriza) miivésze volt, ahol tarsaival, Leda Ginelly-
vel, Kira Stchebatche-val és Nadia Brussovaval tobb koreografiat készitett. A Théatre Beriza
kisérleteit a francia kritikusok elismeréssel fogadtdk, André Levinson szerint, ,.ezek az
emberek végre szinhazat csinalnak.” Tobben, mint Gustave Bret vagy Dominique Sordet
Copeau munkdssagahoz, és a Vieux-Colombier eldéaddsaihoz hasonlitottdk: ,,A Vieux-
Colombier 6ta mi ritkan észlelhettiik ily médon a francia hangulatot”— irta Gustave Bret.’®
A Théatre Beriza 1928-1929-es évadaban szerepld Mirkovszky koreografiai munkassaga

még feltarasra szorul, am feltételezhetjiik, hogy talan 6 tervezte az az évi programban Arthur

706A Raymond Duncan-féle akadémiai fellépésekhez lasd: OSZMI Babtar, jelzet: 78. 8. 1 és 78. 6.1. meghivok.
7071927-ben a Salle de I’American University Clubban, 1928-ban a Salle des Sociétés-ben volt az el6adas. Az
ennél a résznél felhasznalt francia programok az OA-MGY Mirkovszky Mdria hagyatékadban talalhatdak.
7080SZM I Babtdr, Arc-en-Ciel-anyag, foték (rendezetlen).

70977 idézett részlet a szinhdz 1928-1929-es programjabdl valé.
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Honegger zenéjére tancolt Verité, mensonge-ot (Igazsdag, hazugsagot), amely gorog balett
néven van emlitve. A tancosnd még 1930-ban is Parizsban tartozkodott: 1930. marcius 8-an
a parizsi Maison Hongroise estjén, amelyen egyebek mellett Bartok Allegro Barbaro cimi
mive, Liszt XII. rapszodidja, Kodaly Epithaphe-ja hangzott el, illetve a Madame Beriza
asszonnyal is baratsdgban all6 Harsanyi Tibor adott koncertet, Mirkovszky Maria egy
megészen érdekes miivészeti produkcidt nyujtott.”’® Madame Balkis francia szinésznd
szavalta Verlaine, Maeterlinck muveire, illetve Ady versekre tancolt. Mirkovszky a Maison
Hongrois-ban tartott est utan nem sokkal elvalt Detre Szilardtol, csaladi-és egészségi
allapota haza szolitotta.”** Nem volt ezzel egyediil: a tanulmanyban emlitett miivészek
¢letében Périzs tobbnyire egy rovidebb vagy hosszabb kitérd volt. A Dienes-iskolan tal, az
1930-as évektdl kezdve, a Madzsar-, és a Szentpal-iskola tancosai is hosszabb-rovidebb
kitérSt tettek Parizsba. Madzsar-iskola harom miivészének, Koveshazi Agnesnek, Kepes
Evanak és Kozma Jozsefnek is volt egy parizsi periddusa. A magyar szarmazasu francia
zeneszerzO, Joseph Kosma (1909-1969) francia palyafutasa jol ismert. A berlini mar
kevésbé és kérdésekkel teli, hiszen a Brecht vandortarsulataval illetve a Jean (Hans) Weidttal
kozos eldadasokkal parhuzamosan sziilettek meg a Madzsar-iskola szaméra nagy

magyarorszagi kamaramiivei (az Eurdpa és az Ayrus lednya).

Joseph Kosma Hitler hatalomra jutasakor, 1933-ban ko6ltozott Franciaorszagba, ahol — mivel
nem besz¢lt francidul —, eldszor a mozdulatmiivészetnél maradva egy Dalcroze-irdnyvonalat
képviseld iskoldban kezdett el dolgozni.”*? Emellett a babosokkal, illetve Blattner Gézaval
is kapcsolatban 4llt: a Palais Royal foldszintjén miikodé miivészegyesiilet, a Robert Baze
altal miikodtetett Club du Palais Royal babeldadasahoz, a Montreur d'images-hoz (a Kép
mutogatéhoz) szerzett zenét.”™® Joseph Kosma Dalcroze-stiidiobeli munkéjahoz talan koze
lehetett egykori munkatarsanak, a pletykak szerint nagy szerelmének, Koveshazi Agnes
mozdulatmiivésznek, aki Kozmaval nagyjabol egy idoben élt Berlinben, és érkezett Parizsba.

1933 nyaran pedig, akarcsak Kozma, a Hotel des Etrangers-ben lakott.”** Valosziniileg

710Részlet a Pdrizsi Magyarsdg cim( lap ismertetésébdl, 6. p. Forrds: OA-MGY, Mirkovszky Maria hagyatéka.
"Mirkovszky 1931 elején még Parizsban tartézkodott, mivel a Magyar irénék Kére 1931. februar 15-i az
Otthon irék és Hirlapirék Kérében tartott rendezvényén az akkor fellépé tadncosnét a Théatre Marigy
tagjaként emlitik.

"12Marc SORIANO: Souvenirs d’une vie. In. Joseph Kosma 1905-1969. Un homme, un musicien. Ed. Maurice
FLEURET. Paris, 1989. 26-27.

7130SZMI Babtér. Blattner Géza hagyatéka. Hogyan indult el Blattner Géza festémiivész 40 évvel ezel6tt
Magyarorszdgon, és hova jutott Franciaorszdgban a bdbjaték szolgdlatdban (6néletrajzi irds), jelzet: 84.3.1.
5.p.

714Kozma 1933. marcius 29-én érkezett Parizsba, 1933. majus 3-t8l szeptemberig élt a rue Racine 2-es szdm
alatti Hotel des Etrangers-ben (ma: Hotel Belloy Saint Germain), forras: Kozma Jézsef lakcimjegyzéke (a szerz6
tulajdona). Kéveshazi 1933. junius 20-ai keltezés(i francia személyigazolvany kérelmében szintén ez a lakcim
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Koveshazi Parizsban mozdulatmiivészettel is foglalkozott, hiszen 1933-as francia
utlevélkérelmében tanctanarként van megjeldlve,’® mig egy 1938 koriili kiutazasi
engedélykérésben az alabbiakat irta magardl: ,kiilfoldon, mint mozdulatmiivésznd
dolgoztam, és ebbél a keresetbél éltem.”’® A feltételezhetd tanctandri tevékenységen tul
Koveshazi 1934 és 1935 kozott Docteur Lambling munkatarsaként a L’Hopital Trousseau-
ban beteg gyermekeket apolt, tornaztatott. A tancosnd 1939-ben tért haza Magyarorszagra,
mivel antifasiszta tevékenysége miatt kiutasitottdk Franciaorszagbol. A harmadik Madzsar-
iskoldhoz kot6dé miivész, Kepes Eva 1937-ben tavozott végleg kiilfoldre, ahol Kozma
Jozsef révén ismét — az id6kdzben mar Parizsban alkoté — Jean Weidthoz csapodott, ezzel
bekeriilve a Café de Flore és a Les Deux Magots torzsgardajaba. Eldrelépve karrierjében
Jean Weidt tarsulatanak, a Les ballets 38-nak a szolistaja lett. A fennmaradt képek tanusaga
szerint Weidt La victime cim{ darabjaban 6 tancolta az egyik fészerepet. Amikor a Les
ballets 38 Cocteau Parade-jat vitte szinre, amelyet végiil a Grande Salle Pleyel-ben mutattak
be 1939. mércius 7-én, varatlan dolog tortént: ,,nagyon buta voltam, mert ahelyett, hogy a
filmesekkel és szinhdzasokkal maradtam volna, folytattam Hansszal [ Weidttal] a tancot. Hat
az 24 6ra volt. Es akkor egy id6ben probaltuk Cocteaunak a Parade-jat, azt kezdtiik probalni,
foszerep, Cocteau jott asszisztalni €s segiteni a rendezéshez, erre az elsd kisbaba elkezdett
érkezni, és nem akartam reszkirozni az életét”— emlékezett vissza életének egy sorsdontd
eseményére Kepes Eva.”'’ Varandossaga, majd az azt kovetd haboriis események végleg

megszakitottak a milivésznd tancos karrierjét.

Palyafutasaval egy idében honfitarsai koziil tobben kacérkodtak a parizsi szinpaddal. Az
egyik csoport Jean-Louis Barrault kortl allt 6ssze. Barrault mar az 1930-as évek elején
szoros kapcsolatba keriilt Joseph Kosmaval, aki zeneszerzdi palyafutasa alatt a Madzsar-
tanccsoport mellett a legtdobb szinhazi miivét a Compagnie Renaud—Barrault szamdara
szerezte. Kozma 0sszehozta Barrault-val a Dienes és Madzsar-iskolat megjart Kepes Evat.
Feltehetden ugyancsak Kozma révén keriilt ismeretségbe Barrault-val a Szentpal-iskola két
tancosa, Popper Marianne (Por Anna) és Lorinc Gyorgy is. Lérinc Gyorgy (Georges Lorinc)

1937 elején, egy a Vieux-Colombier koréhez — igy Decroux-hoz és Barrault-hoz is — k6tdd6

van megjel6lve. MTA BTK M(ivészettorténeti Intézet, Adattar. Kéveshazi Agnes hagyatéka, jelzet: MKCS-C-I-
165.

715Kdveshdzi 1933-as francia személyigazolvany kérelme. MTA BTK Md(vészettérténeti Intézet, Adattar.
Koveshazi Agnes hagyatéka, jelzet: MKCS-C-1-165.

718Ellendrzb lap a kiutazasi engedélyhez. A jovedelemhez beirt aldbbi mondat miatt 1938 kériilre datalhatjuk
az iratot: ,,30 schilling 1936-ban, azéta sajat kereset francia frankban.” MTA BTK Mdvészettorténeti Intézet,
Adattar. Koveshazi Agnes hagyatéka, jelzet: MKCS-C-1-165.

"Marosi Ernd interjuja Kepes Evaval, 1993.i. m. 22-23.

202



esten,’’8 a La Tribune de la Danse rendezvényén, maga tervezte tancainak — egy groteszk
tancnak, és valdsziniileg egy Héndelre eléadott miinek — néhany részletét Jean-Louis
Barrault pantomimjaival valtakozva adta eld.”'° Az esten jelen volt az akkor fellépd José
Meénard édesanyja, Madame Médard is, akinek annyira tetszettek a tancok, hogy par
honappal késébb, 1937. majus 27-én, Montmartre-i tancstadidjdban, a Centre D’études
Choreographiques-ban, Germaine Martinet du Mont zongorakiséretével, Lorinc szoldestet
rendezhetett. Az eldadas az azon jelen 1évO Larionov révén, mintegy belépOként szolgalt
Loérincnek a londoni Basil-baletthez.”®® Ugyanakkor Kozma mellett arrol sem szabad
elfelejtkezniink, hogy a Szentpal-iskolanak is kitling francia 6sszekottetései voltak: Fernand
Divoire Pour la danse cimii konyvének Rabinovszky Mariusz volt az egyik tanacsadodja.
Szentpal Olga pedig, egy 1939-es levél tanlisaga szerint, amely a hazaspar kivandorladsanak
tervezésekor sziiletett, kapcsolatban allt az Archives internationales de la danse egyik
alapitojaval, Rolf de Maré-val.”?! A Szentpal-iskola kapcsolata az Archives internationales
de la danse-szal mar 1939 el6tt 1étezhetett, hiszen, Lorinc els6 parizsi Gtjanal— 1935 6szén —
a Rabinovszky—Szentpal hazaspar, az Archives internationales de la danse tarsalapitdjahoz
Pierre Tugalhoz fordult, hogy segitse tanitvanyuk, Lorinc Gydrgy kinti palyafutasat.’?? Az
intézmény az 1930-as évek végén nem csak Lorinc, hanem mas magyar mozdulatmiivészek
szamara is fontos célpontnak szamitott, amelyen keresztiil szerettek volna lehetdségekhez
jutni. 1936-ban Por Anna (Popper Marianne) is tiszteletét tette Pierre Tugalnal,’?® az 1938
végén Périzsba érkezd erdélyi szarmazasa Molnar Istvannak (Etienne de Molnarnak) pedig
sikeriilt az attorés, az Archives internationales de la danse tancosa lett. Molnar Istvan, aki
1940-t6]1 Budapesten az Orkesztikai szin koreografusaként miikddott, tornasz karrierjével
felhagyva Budapesten, majd Erfurtban folytatott tanctanulmanyokat. 1938 decemberében
ment ki Périzsba. Az els6 Archives internationales de la danse-beli fellépése 1939. januar
19-én volt. Félicia Andersen Babits, Ady, Juhasz Gyula és Téth Arpad versszavalataival

valtakozva adta el6 tancait, amelyek kozott szerepelt késbbi nagy sikerszdmanak, Saint

7187z estély elndke Lucienne Lambelle, aki a Vieux-Colombier szinhdzéban a szinészek mozgastanéra volt. A
bevezetd elGadast pedig Jean Dorcy, a Vieux-Colombier egykori tagja tartotta. Etienne Decroux tanulmanyait
Copeau Vieux-Colombier-beli iskoldjaban kezdte.

"L 6RINC 2005. i.m. 63—64.

72Georges Lorinc, Danses, G. Martinet du Mont pianiste, Centre D’études choreographiques, 19 Rue Bucq,
1937. majus 27-ei programja, magantulajdon. Az esten egyebek mellett L6rinc legismertebb koreografiai a
Lamentoso, a Sarabande és az Isten elétt (Devant dieu) is el lettek adva.

721057K, Kézirattar. A Polanyi csaldd hagyatéka, 212/284 fond. Rabinovszky Mariusz levelei Stricker Evahoz
(29. tétel, Rolf de Maré levele Szentpal Olgahoz).

722 GRINC 2005. i. m. 55.

2yo., 55.
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Saéns és Liszt Danse Macabre-jére tancolt Haldltancanak egy elézménye (ekkor ez a tanc

még nem dud, hanem szo6l6 volt), illetve a Dervistanc is.’®*

Barrault vagy az Archives internationales de la danse korein tal, az 1940-es évektdl, a
Berczik-iskola jelenlétével is szamolhatunk Périzsban. E. Kovécs Eva a habort kezdetén, és
aztan kozvetleniil a habora utan, egészen 1948-ig Parizsban is folytatott tanulmanyokat.
1946 nyaran, Szol16si Agnes és E. Kovacs Eva Parizsban az Avenue des Champs-Elysées-n
felallitott szinpadon egyebek mellett egy Brahms Magyar tancara koreografalt Berczik-
tancot mutattak be.”?® E. Kovacs Eva 1947-ben, Parizsban, egy kisebb stadioban, szo6l6 estet
is adott.””® Devecseri Veronika emlékei szerint, Berczik-tancosok felléptek a ma Nouvelle
Eve néven miikodd kabaréban is. A Berczik-iskola tehetséges tancosndjének, Hirsch Evanak

a hdbort utani parizsi iskoldja azonban még feltarasra var.

72MOLNAR Hajnalka: Molndr Istvdn és az avantgdrd. Egy ,ismeretlen” expresszionista tdncos. Budapest,
Planétds, 1998. 18.

"25pevecseri Veronika szébeli kozlése, 2013. A pontos helyszin a Champs-Elysées-n allé bank el6tt volt.

726E Kovdcs Eva szébeli kdzlése, 2013. A fellépés egy kisebb studidban lehetett (egy teremben adtam elS a
tancot — mondta E. Kovacs Eva), de a miivészné a pontos helyszinre nem emlékezett.
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A magyar mozdulatmiivészet betiltasa és tovabbélésének felvazolasa

A masodik vilaghdborut kdvetden rovid idére a mozdulatmiivészeti oktatas még beindult
Magyarorszagon: ujbol felallitottdk az Orszdgos Mozdulatmiivészeti Tanitoképzo
Tanfolyamot. Az 1947-es valasztasok utan azonban végleg ellehetetleniilni latszott a magyar
mozdulatmiivészek helyzete: egy 1948. decemberi beliigyminisztériumi rendelet besziintette
az Orszagos Mozdulatmiivészeti Tanitoképzé Tanfolyamot, 1949. aprilis 25-én pedig a
Mozdulatkultura Egyesiilet rendkiviili kozgyiilésen feloszlatta magat.”?’ E rendkiviili
kozgytilésen jelenlévod tagok tobbsége a Kallay- és Dienes-vonal képviseldi voltak. Dienes
Valéria, Palasovszky Odén és Szentpal Olga addigra kiszallt. A Népmiivelési Minisztérium
Miivészeti Féosztalya 1950. jalius 4-i mozdulatmiivészetet kiértékeld megbeszélésén a
mozdulatmiivészetet a 20. szdzadi tdncmiivészet burzsod irdnyzatinak nyilvanitottak,
amelynek alkotoi, ahelyett, hogy a kapitalizmus megdontésére torekedtek volna, ,,tudatosan
a sajat egyéni lélekproblémaiknak dbrazoléasat tartottdk a miivészet feladatanak. Ez a felfogas
gyokeresen ellenkezik a marxizmus felfogasdval, amely szerint a miivészet a tudatunktol
fliggetlen valosag visszatiikroz6dése. Ez az individualizmus, a 1élek maganyos rezgéseihez
vagy Rudolf Léaban kifejezésével <<Spannung>>jdhoz valdé menekiilés egyiitt jart a
misztikaval, a pesszimizmussal, az emberek elborzasztdsara valo torekvéssel (Kreutzberg),
a mindendron 0 hajszoldsdval (meztelen tanc), az egzotikum keresésével (keleti tancok).
Egyiitt jart azzal, hogy a mozgasmiivészek, rendszerint mozgasmiivésznok, leginkabb, mint
szolotancosok szerepeltek, s egy ember tancaban egész egyiittesek, sot a tanc lehetdségeit
meghalado témakat igyekeztek bestiriteni.”’?® Vitanyi Ivan, egyebek mellett a Tancolé Nép
1950 oktober-decemberi szamaban, szinte szo6 szerint a jegyzOkonyv kivonatat ismertette, a
betiltast igymond népszeriisitette, tehat Vitanyi vagy részt vett e megbeszélésen vagy

megkapta a jegyz6kdnyvet, hogy az alapjan cikkeket irjon a mozdulatmiivészet ellen.’?

Kifejtve, a kiértékeld beszéd egyik és legfontosabb kiilfoldi célpontja Rudolf Laban. A
kiértékelésben Rudolf Labant, Magyarorszagon tanulé lanyat, Juana de Labant, és a
kordbban emlitett Torok Emita-féle Laban-iskolat is mélyen elitélték és idéztek toliik.

Részletezve, a kiilfoldi kapcsolatoknal mar ismertetett Torok Emita programot (,,A test

7277 dokumentumokat kézli: LENKEI 1993. i.m. 220-226.

728Részlet a Népmiivelési Minisztérium, Miivészeti f6osztalya altal rendezett mozgasmiivészeti kiértékels
értekezletének jegyz6konyvébdél. 1950. julius 4. A dokumentum Repiszky Tamas illetve az OA-MGY
gondozasaban van.

729VITANYI Ivan: A mozgasmivészetrél. Tdncolé nép. 1950. oktdber-december. 10-11.
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kozponti fesziiltséggel valamely gondolat kapcsan, egyéni témavalasztassal kivetiti magat a
térbe (vagyis mozgassal reagal) majd ebbol 6nkénteleniil tovalendiil, majd ernyedésbe megy
at, tehat kielégiil. Es akkor megindul a folytatélagos hangulatképpel a mozgasi kép.”) a
1¢lekbe meriilés és miszticizmus példajaként hoztak fel. Az Amerikéba kivandorolt Juana de
Laban személyét és munkassagat és vallomasat a tancrél: ,,amint a modern kor tal van a
hajnalan ¢és a zenitbe Iépett deleldjének hosszl és dicsdséges utjan, a kor megkdveteli sajat
tancmivészetének megteremtését, amely gyokereit mélyen ebbe az orszagba (Amerikal!)
ereszti bele, mely elég er6s ahhoz, hogy korunk szimboéluma legyen” az imperializmus
megtestesitdjének talaltdk. Rudolf Laban koruselvét pedig a fasizmussal allitottak
parhuzamba: Laban gondolata, miszerint a kdrus neveldeszkdz, ,,a korus feladata a beolvado
egyénre nézve moralis feladat, a személytelenedés nagy erkolcsi problémajat allitja elébe” a
bizottsdg szerint nem a szocializmusra nevel, hanem édestestvére a fasizmusnak. Az elsé
miért, olvasva a jegyzokonyvet, itt meriilhet fel. A jegyzokonyv kiilfoldieket alig emlit,
Kreutzberget csak egy szora hozza fel, Duncanéket kicsit hosszabban, de nem kategorikusan
elitélve jellemzi. Ugyanakkor, a mara feledésbe meriilt magyar Laban-iskolat, Laban
rokonait is elitélden emliti. Mary Wigman vagy mdas nagy nevek hidnyoznak a
jegyz6konyvbél. Ez Laban magyar szarmazasa miatt torténhetett? Vagy més miatt? Es miért
van az, hogy bar rengetegen tanultak Laban-moédszert (lasd a kiilfoldi fejezetet) méra ez
itthon feledésbe meriilt. Az utokorra fennmaradt emlékek: Laban Katalin illetve Tatai
Marian  keresztiil Mirkovszky Maria emlékei, a Laban-recepcionak egy érdekes
momentumara vildgitanak ra. Tudniillik, az emlékezok és visszaemlékezOk szerint, a
hattérben Laban és Miloss konfliktusa all. Miloss hazaérkezése utdin mindent megtett, hogy
Labant elfeledtesse, igy miatta Laban tilalomlistara keriilt.”*° Noha Miloss a hivatalos verzi6
szerint végig elismerte mestere, Laban érdemeit, Lilian Karina, a Hitler's Dancers: German
Modern Dance and the Third Reich (Hitler tancosai: német modern tanc és a Harmadik
Birodalom) cimii, eredetileg német nyelvii kotetben, a mester (Laban) €s tanitvany (Miloss)
kapcsolatat meglehet8sen problematikusnak nevezi.”! Miloss, valosziniileg nemi identitasa
miatt, nem fért bele a hitleri Németorszag tanckoncepciojaba. Laban, a berlini Olimpiaig a
rendszerrel egyiitt mikodott. Az egykori tanitvany, Miloss, és akkori egylittese, a
Diisseldorfi Tancszinhaz, Laban befolydsa ¢és ténykedése kovetkeztében nem kapott

meghivast az 1934. novemberi tancfesztivalra. Késébb, Milossnak le kellett mondania a

73%Ugyanigy az emlékez6k szerint Milossnak konfliktusa volt az orkesztikai irdnyzattal is, Mirkovszky Mariaval
kifejezetten ellenséges volt a viszonyuk.

1Lilian KARINA és Marion KANT: Hitler's Dancers: German Modern Dance and the Third Reich. New York—
Oxford, Berghahn Books, 2003. 47—-48.
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tancszinhdz vezetésérdl és menekiilve, mindent otthagyva, a teljes bizonytalansag kozepette,
¢jszaka hagyta el Németorszagot. Mindezért, feleldsnek gondolta, vagy felelds volt mestere,
Laban is. Igy, Magyarorszagon hatalmi pozicioba keriilve, nem feltétlen tdmogatta Laban
kultuszat. A Miloss-konfliktuson tul, azzal is szamolnunk kell, hogy Laban magyarorszagi
palyafutasa nem feltérképezett vagy a nyomai el lettek tiintetve. Laban Katalintol tudhato,
hogy Laban végig megoérizte magyar utlevelét, vagyis annak lehetoségét, hogy
Magyarorszagra utazhasson. Laban 1930-as magyar utja, viszonylag ismert: az is, hogy
ekkor meglatogatta a Kallay-iskolat. Kutatdsaim sordn szembesiiltem azzal, Laban a
K&veshaziakkal baratsigban volt, és talalkozott Madzsar Alice-al is.”*? llona Peuker
(Dienes-iskola) csaladjanak tulajdonaban 1évé irasos dokumentumok szerint, a miivésznd
1937-ben, Budapesten tanult Labantol. Ez a datum mar 6nmagéban meglepd, hiszen Laban
utkeresésének az idészakara esik, amikor a szakirodalmak szerint Németorszagbol tavozva,
Laban Parizsban tartzkodik, majd onnan Anglidba megy 4at.”*®* Noha, e pillanatig nem
tudtuk ellendrizni az informacid hitelességét, a csalad még nem kiildte 4t a tulajdonukban
1év4 erre utaldo dokumentumot, de ha ez az informacid megerdsitést nyer, az modositja Laban
palyaképét. Ettdl fiiggetleniil, ugy gondoljuk, akar tett egy kitérét Laban Magyarorszagon,
akar nem, az, hogy mint azt kordbban (a német kapcsolatoknal) kifejtettilk, a Dienes-
iskolabol igen nagy szammal és még az 1930-as években is tanultak Laban-mddszert, arra
késztethet, hogy atgondoljuk Laban magyarorszdgi szerepét. Lathatd, hogy ex-
novendekével, Kallay Lilivel, Laban joban volt, hiszen Juana de Laban is a Kallay-iskoladban
tanult. Viszont az, hogy a Madzsar-iskola anyagai kozott talalhatdoak Laban-iskolaval
kapcsolatos programfiizetek, Schrifttanz évfolyamok, és Laban dedikaciok stb., illetve
Madzsarék dolgoztak egyiitt a magyar Laban-iskolaval, Dienes Valéria ndvendékei pedig
feltlind nagy szammal kapcsolodnak valamely Laban-iskoldhoz, arra utal, hogy a magyar
mozdulatmiivészet elsé generacidja (Madzsar, Dienes) komolyabban ismerte Laban
tevékenységét. E két iskola alkalmazta az 6t ,,nagy” koziil, Laban hatdsara vagy Labantol
fiiggetleniil, Magyarorszagon a Laban-féle koruselvet: Dienes a keresztény ,korust”,
Madzsar a baloldali korust honositotta meg. Mindketten készitettek tobb szdz f0s
korusmiiveket is Magyarorszagon: Dienes, az ezer szereplds, monumentalis 4 gyermek utjat,
Labannak a berlini Olimpidra tervezett miivével egy id6ben alkotta. Igy lehetséges, hogy,

Laban ¢és Dienes, a két hasonld gondolkozasu teoretikus, nem Dienes Valéria angliai ttja

7321 3sd MTA BTK Muivészettorténeti Intézet, Adattar, Kdveshazi Agnes hagyatéka. A Schrifttanz egyik
Koveshazi Kalmar Elzanak dedikalt szamat példdul. Néhany levélrészlet is tanuskodik errél, amelyben Laban
1930-as magyarorszagi Utja kapcsan azt irja, meglatogatja Madzsar Alice-t.

7334sd: FUGEDI 2009. i.m. 17.
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soran, 1946 és 1948 kozott, talalkozott eldészor. Ez nyilvanvaldan, az elméleti munkak és
tancirasrendszerek stb. vizsgalata szempontjabol is Iényeges tényezd, >4 ugyanakkor, felveti,

hogy Laban elitélésében, személyes indokok is kozrejatszhattak.

A masik kérdéseket felvetd teriilet, a jegyzOokonyv magyar mozdulatmiivészeti része.
Nagyon kiilonos, hogy kiket, mely iskoldkat sorol fel a jegyzokonyv. Az 6t nagy iskola koziil
hianyzik a Kallay és a Berczik, ket meg sem emlitik. A harom nagy iskola koziil, a
Szentpalnak részben felmentést adnak, bar azt absztrakt és/vagy keresztény miiveiket
(Kinefonia, Kitizetés a Paradicsombol) elitélik, a Szentpal-iskolat mégis beilleszthetének
vélik az 0j hatalmi rendbe. Ugyanakkor, a baloldali miivészeket emlitésre méltonak se
gondoljék vagy elvetik. A baloldali iskoldkra nem tér ki a jegyzokdnyv, nem emliti Popper
Agnest vagy Kaldorné Ritter Mariat. Palasovszky Odonéket baloldalisaguk ellenére is
burzsodnak nyilvanitja a jegyz6konyv, és név nélkiil emlitve, Vitanyi Ivan is. Vitanyi Ivan
a proletarkult megnyilvanulasanak latta ezt az irdnyzatot, amely feltétlen politizalni akart. A
jegyz6konyv pedig azt hangstlyozza, hogy Madzsar Alice ujszerii géptancai és arnyjatékai,
rendszertana, amely a test és a lélek egységét hangstlyozza, bar baloldali, csak
kiilsdségeiben felel meg a rendszernek, igazabol burzsod az iskola. A jegyzOkonyv szerint a
Bilincsek részeit (az Onmagunk Bortonébent, az Egymds rabjait stb.) nézve egyértelmiivé
valik ez, mivel egyrészt a Laban-féle tomegmozgasok (korusok), mésrészt a misztika, test
¢s lelek egysége, amely Turnay valldsos misztériumait is jellemzi, jelentkeznek a darabban.
Laban mellett tehat a masik f6 ellenség Turnay, és a nemesi tamogatast, keresztény
misztériumok. Dienes Valéria iskoldjat a vallasos és katolikus torekvések kiszolgalojanak
lattak, akinek miiveiben és rendszertandban is a misztika érvényesiilt. ,,Ehhez a tomény
idealista zavarhoz nem kell kommentdr. Dienes maga a két vilaghdbora kozott
egylittmiikddott az arisztokraciaval, s ndvendékei kozt is tobb arisztokrata volt” — irja a
jegyzOkonyv. A tovabbi iskolak emlitése is e rend, a Dienes-iskola elleni tamadas jegyében
fogant, talan nem véletleniil. E. Kovacs Eva visszaemlékezése szerint Vitanyi Ivan, a
Dienes-csaladra (Dienes Gedeonra) volt a legféltékenyebb. Meg sem emlitik a Kallay vagy
Berczik-iskolat, sdt a Madzsaron kiviil baloldali iskolakat sem hoznak példaként. Turnay
Alice vagy a mara feledésbe meriilt Dienes-tanitvany, Békéssi Madria, illetve a Dienes-
tanitvanyokat Laban moédszerre atképz6é Torok Emita munkassadga viszont a jegyzOkonyv
részét képezi. Dr. Kisfaludyné Békéssi Maria a jegyzokonyv szerint, a Gyongyodsbokréta
alapjan ,faji, nemzeti mozgasmiivészetet akart teremteni.” Turnay Alice pedig, a

fonemességgel és Katolikus Lednyok Orszagos Szovetségével egyiittmiikodve, vallasos

73413sd a keresztény koreogréfidk fejezetet.
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pantomimeket vagy absztrakt miiveket mutatott be. A magyar mozdulatmiivészetet
misztikus, test és 1¢lek egységét hangsiilyozo volta miatt, 1950-ben végiil osztalyidegennek
nyilvanitva betiltottak. A magyar mozdulatmlivészet betiltasa gy érezziik, magyarazatra
szorul. Egyrészrél, a mozdulatmiivészet egy kettds vonulatu miifaj volt: az életreform, az
ember megreformalasa, egy bal oldali, aktivista politikat és egy jobboldali, akar széls6jobb
Leni Riefenstahl ugyanigy mozdulatmiivész volt, mint az antifasiszta dramat alkoto Kurt
Jooss. (183. és 184. kép) Egy érdekes példa, hogy még a baloldali és zsidoszdrmazasu
Liebermann Lucy (Patzay Pal felesége, Madzsar Alice rokona) is a mozdulatmiivészetét az

eugenika jegyében fogalmazta meg, amelyet Kassak Dokumentumaban publikalt.’3®

A mozdulatmiivészet ellehetetleniilése, itthon és Németorszagban is e kettdsség miatt
kovetkezhetett be. Németorszdgban a zsid6 vagy baloldali illetve humanista
mozdulatmiivészek, Hitler hatalomra jutasa utan tavoztak az orszagbol. Akik maradtak,
ugymond a ,Hitleri rezsim” kiszolgaldi voltak. A fasiszta Németorszag bukasa utan, a
maradottak, megtiirtek lettek. Akik ekkor elfogadottak lettek volna, azok pedig mar mas
orszagokban (az Egyesiilt Allamokban, Anglidban és Dél-Amerikaban) népszeriisitették a
mozdulatmiivészetet. fgy tulajdonképpen, Németorszagban, akarcsak itthon, e mozgasforma
visszaszorult. Buvopatakok formajaban, példaul Jooss-on keresztiil, azonban hatott és
visszahatott a német kortars tadncra, egyebek mellett Pina Bausch vagy Susanne Linke

koreografiaira.

Magyarorszagon, a sz¢lsjobb nem hatott a mozdulatmiivészetre, de a Dienes-vonal
munkdjaba a nemesség ¢és a katolikus egyhaz bekapcsolodott. Ezen tulmenden, jelen volt a
mar emlitett baloldali-aktivista (Palasovszky Odénéken kiviil, Popper Agnes, Kaldorné
Ritter Maria, Fai Boris) vonal is. A magyar mozdulatmiivészet, kettdssége kovetkeztében, a
fasizmus térnyerésével kapta az elsd csapast. J6 néhanyan (mint példaul Karman Erzsébet)
ekkor menekiiltek el, tdvoztak kiilfoldre. Ezutan, e csokkent 1étszam1 tarsasagot, a masodik
vilaghabora igencsak megtépazta, mivel a magyar mozdulatmiivészet gyakorldinak jelentds
szazaléka zsido szarmazasu volt. Raadasul éveken at nem miikodtek az iskolak, sziinetelt a
képzés: a zsidotorvények aldozata lett példaul a Szentpal Téancintézet is, amely 1942. julius
1-jével sziint meg.”*® Ma még felmérhetetlen, hogy a magyar mozdulatmiivészetet gyakorlok

hany szazaléka vesztette tomegkivégzésekben vagy munkatdborokban az ¢letét, akar ez

735LIEBERMANN 1927. i.m. 33.
7360SZMI Tancarchivum, Tiszay-hagyaték, TA 886/271. A hir az utolsé studio-el8adas (1942. junius 26-29.)
programjan szerepel.
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elérheti az 50%-0t is. A nagyok (Kéllay Lili, E. Kovacs Eva, Rona Magda, Szentpal Olga) a
kiilonféle baloldali”®’ vagy katolikus kapcsolatok révén, hamis papirokkal, folyamatosan
bujkalva, talélték. A tanitvanyok, vagy kisebb iskolavezeték azonban tobbnyire nem élték
tul vagy pedig megjarva a munkataborokat tértek haza (példaul Lérinc Gyorgy, a Merényi-
lanyok, Balazsfalvy Muci). Még a keresztény szellemiségli, jobboldali Dienes-iskoldnak is
tobb tanitvanyat elhurcoltdk, bujkalnia kellett vagy a Dunéba I6tték. A tobbi, alapvetden
polgari, zsid6 értelmiséget neveld iskola esetében ez az arany még nagyobb. Az elhunytak
pedig jorészt feledésbe mertiltek. Talan, a legkitlindbb példa erre a jelenségre, egy Szentpal-
tanitvany Eisenbergné Ekes (Grossmann) Klara, aki a centropa adatbazisa szerint, anyagi
helyzetébdl kifolydlag, kiilon mozdulatmiivészeti iskolat épitetett a Stefinia-uton. Ekes
Klara az egyik Holokauszt 4ldozat, akit Bozzay 1930 koriil még a legnagyobbak kozott
emlit, de mar ma alig tudunk réla valamit. Ekkor hunyt el Lérinc Gyorgynek (Lorinc Katalin
édesapjanak) elso felesége vagy Maté Joco, a Berczik-iskola vezetd férfi tdncosa, Brody
Vera unokatestvére. A masodik vilaghaborit kovetéen, az ugyancsak megtépazott
mozdulatmiivészetnek csak két iskoldja volt, amely kapcsolatai révén, kelld informéciot
nyerhetett az elkovetkezendékrdl. Az egyik a Szentpal-iskola, a masik a Dienes-iskola.
Dienes Valéria, a kialakuld hatalmi rend abszolut kegyvesztettje, mint a keresztény
koreografidk fejezetben Kkifejtettiik, valoszinlileg nem érezte magat elég erdsnek a
megmérettetésre, és az iskoldjat atadva Hirschberg Erzsébetnek, a valsagos iddszakra
kiilfoldre koltozott, gyakorlatilag akkor tért mar csak haza, amikor a jatszma elddlt. Szentpal
Olga is érezte a veszélyt. Mig a Tdnc. A mozgasmiivészet konyvében a hazaspar még
egyértelmiien a mozdulatmiivészet mellett foglalt 4llast, Rabinovszky, 6nallé kotetében, A
tancban mar Gvatosabban fogalmaz. Igaz, megjelenésekor, 1946-ban, Rabinovszky még
elismerte Laban érdemeit és legfeljebb sejthette, de még nem tudta az elkdvetkezendoket.
Mint ahogy 1947-ben Szentpal Olga is még tanfolyamokat inditott.”*® 1948-ban kovetkezett
be a Szentpal-hazaspar életében a valtas: Szentpal (Rabinovszky) Olga 1947 végén, vagy
ami valosziniibb 1948-ban sziintette meg a mozdulatmiivészeti iskolajat.”*® Es végsé soron
ki a felelds a mozdulatmiivészet betiltasaért? Az utddok ma is €16 vitaja a mozdulatmiivészet
betiltasa, amelyért a Szentpal-Rabinovszky hézaspart okoljak. Ugy gondoljuk, ez egy
Osszetett probléma. A harom komoly kapcsolatokkal rendelkezé iskolabol a Dienes-iskola

nemesi ¢s katolikus kapcsolatai elértéktelenedtek az uj rendszerben, igy ez az iskola mar

737példaul Koveshazi Agnes férje, Markos Gyérgy is részt vett a mentésekben.

738Tanfolyami beiraté lapok, magantulajdon.

73%Fenyves Mark betiltasrdl sz6l6 irdsdban, 1947-et irt, de a tanfolyami beiratd lapok alapjan tudhatd, hogy
Szentpal Olga 1947-ben még m(ikddtette az iskoldjat. FENYVES Mark: Megsz(inés és megujulds. In. DIENES
2005. i.m. 145-146.
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nem volt hatalmi tényezd, sot, a tamadasok is elsdsorban ellene szoltak. A Madzsar-iskola
legfontosabb drokose Palasovszky Odén még a klasszikus humanista, a Tanacskdztarsasag
elotti szocializmus €s a godolldi-iskola (mlivésztelep) szocializmusanak leszarmazottja volt.
Palasovszky tdmogatdi innen, az 1910-es kapcsolataibdl szarmaztak. Az 1940-es évekre e
személyekkel vagy megszakadt a kapcsolata vagy sokan, mint Palasovszky egykori
partfogdja, Madzsar Alice is, meghaltak. Palasovszky, az egykori ,,Ma ellen allitott anti-
Kassak™ eddigre elvesztette kapcsolatait, nem volt mar hatalmi tényezd, konnyen le lehetett
,,s0pOrni az asztalr6l”. Humanista szocializmusa az Gjfajta szocializmusnak mar nem felelt
meg. A Szentpal-iskolanak ezzel szemben jo kapcsolatai voltak. De az se véletlen, hogy
Rabinovszky Mériusz haldla utan, szinte rogton ellehetetlenitették, nyugdijaztdk feleségét,
Szentpal Olgat, tehat az iskola ereje elsdsorban Rabinovszkyban rejlett. A Szentpal-iskola
egykori tanitvanya Kemény Zsuzsa, férje, Ortutay Gyula révén politikai pozicidoban volt.
Szentpal Olgaék minden bizonnyal tisztdban voltak a helyzettel, tudhattak, hogy a mifajt
milyen tdmadasok fogjak érni. Ugyanakkor az is tudhatd, hogy az 1930-as évek elejétdl
Szentpal Olga a tanc a tanc lényegét kereste, ennek érdekében akar a mozdulatmiivészettdl
is eltavolodott. Szdmara a balett vagy a néptanc felé kozeledés nem volt arulas, mert 6 nem
a mozdulatmiivészet, hanem a tiszta tdnc mellett kotelezte el magat. Nyilvanvaldan, a
Szentpal-csaladot is megviselték a tamadasok. Szentpal (Rabinovszky) Monika
visszaemlékezése szerint, aki a torténtekrél nem birt beszélni, 6 egész életében tancos akart
lenni. Amikor a haboruban, a bujkalasok kozepette megsériilt, a tdnc gondolata tartotta Gt
életben, de a betiltas koriili események utan, soha tébbet nem birt a tancra gondolni.”*® Hogy
miért nem lépett a Szentpal-Rabinovszky hazaspar e helyzetben? Lehet, hogy nem voltak
megfeleld iitékartyaik vagy olyasmit tudtak, ami miatt, 1attak, ez egy lehetetlen vallalkozas.
Rabinovszky Maté visszaemlékezése szerint, anyjanak tobb tanitvanya is jol futott
partvonalon, volt aki ,,16tte”, de olyan is, aki nem ,l6tte”. A sziilei Rabinovszky eldtt
probaltak titokban tartani az eseményeket, nehogy véletleniil, barkinek barmit elmeséljen.
Annyit tud, hogy valamelyik nagy mozgasmiivész, mozgasmiivészeti vonal megfurta és
kifarta az anyjat, nem Dienes Valéria volt a fur6 (igaz 6 akkor kiilféldon volt), de a névre
nem emlékszik. Az anyja, Szentpal Olga, a torténtek ellenére folytatta. Ebben (a
megfarasban) biztos, és abban is, hogy Szentpal Olga ,,nem nagyon oriilt, hogy akkor a
Lérincék nem nagyon jol is miikddtek. Tudom, hogy akkor ott fesziiltség tortént [...] aztdn

azt hiszem késébb nagyon megbantak a dolgot” — nyilatkozta Rabinovszky.*t A fent

74%Vincze Gabriella és Detre Katalin interjija Szentpal Ménikéaval, 2010. magantulajdon.
7Vincze Gabriella interjuja Rabinovszky Matéval, 2012. magantulajdon.
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vazoltak értelmében, tehidt nem eldonthetd ki a felelés vagy egyaltalan van e felelds a
betiltaskor. Dienes Valéria bar elmenekiilt, fia, Dienes Gedeon ¢és Hirschberg Erzsébet
vallvetve kiizdott az orkesztikaért, akarcsak Szentpal Olga, aki az ligy eld6ltéig fenntartotta
az iskoldjat és csapasként élte meg a betiltast. Kéllay Lili is végig részt vett az egyesiileti

uléseken.

Végiil, az 1940-es évek torténései koziil egy harmadik tényezot is meg kell emliteniink,
amely nyilvanvaloan gyengitette a miifajt. Ez pedig a gyogytorna. A mozdulatmiivészet a
kezdetektdl egyszerre volt gimnasztika, gyogytorna és tanc, Szentpal Olga példaul segitett a
Petd-modszer kidolgozasaban.’*? A kisebb iskolak jelentds hanyada lényegét tekintve
inkdbb tornaiskola volt. Az 1940-es években a gyodgytorna irdny hivei, amelyek kozott
nagyon sok Madzsar-tanitvany volt, de példaul Popper Agnest6l vagy Dienes Valériatol is
érkeztek gyogytornasz-jeloltek, kivaltak a mozdulatmiivészetb6l. Nem a Magyar
Pedagogusok Szabad Szakszervezete Mozgasmivészeti Szakosztalyaba tomoriiltek, hanem
az Orvos-Egészségiligyi Szakszervezetbe Iéptek be. A betiltds utan a mozdulatmiivészeti
diplomaval rendelkezd tandrok vélasztas elé¢ kényszeriiltek. J6 néhdnyan ekkor tdvoztak
kiilfoldre: mint példaul Hirsch Eva (Berczik-iskola) vagy Thoman Baby (Madzsar-iskola).
Az itthon maradottak koziil a tobbség, a torna vagy a gydgytorna-vonalon talalt megélhetést.
Csak egy-két nevet emlitve a tobb tucatbol: Preisich Irén a Popper-iskolabol, Koveshazi
Agnes a Madzsar-iskolabol, vagy Borbiré Virgil testvére Bierbauer Clarisse, a Popper iskola
Elsa Gindler-féle vonulatabol, a Madzsar-iskola Mensendieck-elveibdl, illetve a lohelandi-
iskola oktatasfilozofiajabol egyenest kovetkezden a gyodgytorna és egészségiigy felé fordult.
Koveshazi, Levendel Laszld meghivasara, az Orszdgos Koranyi Tbc- és Pulmonologiai
Intézetben, mig Bierbauer a II. Belklinikan helyezkedett el.”*® A Kallay-iskola vezetd
tancosa Brandeisz Elza a Balaton mell¢ koltozve tornat kezdett el oktatni. Berczik Sara és
tanitvanya E. Kovéacs Eva pedig a miivészi torna (esztétikus gimnasztika) felé vette az iranyt.
A Berczik-vonalrdl érkezett a gyogytorndhoz Karman Judit vagy E. Kovacs Eva tanitvanya,
Dévény Anna. Témank szempontjdbol érdekesebb, a mozdulatmiivészet tancban vald
tovabbélése. A maig megoldatlan iskolak kozotti vitas helyzet egyik okat abban kell latnunk,
hogy bar szamos mozdulatmiivész lett gyogytornasz, az bizonyos korokben nem szédmitott

pozicionak. A legtobb gyogytornaszt kétségkiviill a Madzsar-iskola adta, akinek szinte

7427 Pet6—Szentpal-kor tagja volt Scheiber Hugd testvére, Scheiber Klara is.

73Dolgozatom témdja a miivészi tanc. Kutatdsaim soradn is a mozdulatmdvészetet, mint szinpadi m(ivészetet
vizsgalom. Noha tobb tucat ex-mozdulatmivész gydgytornaszt és palyafutdsukat ismerem, kolléganém, Detre
Katalin szakteriilete a gydgytorna és a torna, igy ennek kifejtését egy nalam e terileten jaratosabb személyre
bizndm.
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minden ismertebb tdncosa gyogytorndsz lett. A magyar gyogytorna megteremtdi a
Madzsaristak voltak. A tanc teriiletén, profi tancosként, koreografusként vagy
tancpedagogusként a Szentpal-ndvendékek keriiltek hatalmi pozicioba. Gyakran hallani egy
nagyon altalanos tézist, miszerint a magyar mozdulatmivészeti iskolak rivalizaltak
egymassal. Ez valamelyest nyilvan valoban jelen volt, hiszen a Mozdulatkultura Egyesiilet
1934-es iilésén Dienes Valéria, tarselnok, az alabbi kéréssel fordult a tagokhoz: Az eddigi
széthuizo tendencia helyett, mely egyesiiletiink erejét gyengitette, az egységnek a harmonia
megteremtésének kell kovetkeznie. Uj atmoszférat kell teremteniink, mely kolcsénds
megértésen, nem pedig rivalitason alapul.”** Ugyanigy utalt Szentpal Olga is, folyoiratanak,
az Induldsnak a hasabjain az iskolak kozotti konfliktusra, felhivva a figyelmet arra, hogy a
konkurencia egylittfutdst jelent egy kozos cél érdekében. A fair play szabalyai szerint,
amelyet 60k magukénak vallottak, a versenyzoknél nem szabalyos, hogy a tobbiek
,kikonyokolésével a palyarol” szerezzenek helyzeti eldnyt.”*® A német megszallas elétt nem
sokkal, beindultak bizonyos egylittmiikddési kisérletek. Mar csak azért is, mert bar ,,a habort
folyt. Ugy folyt, mint ahogy most hallod, hogy a nem tudom kik agyon l6ttek ennyi meg
ennyi embert. Annyira tavol volt. 1944 tavaszaig dolgozni tudtunk. Es Gigy, mintha nem is
lenne habort. Es akkor szakadt rank az égboltozat” — mondta E. Kovacs Eva.”*® Az 1944.
februar 12-én, 1944. februdr 17-én és 1944. marcius 18-an megrendezett Dienes-féle
Zartkor mozdulatmiivészeti bemutatokrol mar korabban irtunk.”*’ Osszefoglalva, ezek
olyan hazi versenyek voltak, amelyen minden iskola részt vehetett, rovidebb, sz6l6 vagy
duo, legfeljebb trio koreografiaval. fgy a tanitvanyok megismerhették egymast, és e roppant
sziikos idészakban fellépési lehetéséghez jutottak. De emellett példaul E. Kovacs Eva és
Preisich Irén is emlékezett tobb maganhaznal tartott bemutatora. Lényegében, a szinhdzak
helyét e valsagos id6szakban a maganhazak vették at. Az Ermelléki utca 12 vagy 14-ben, a
német megszallas el6tt, 1944. marcius 12-én, vasarnap délelétt és délutan E. Kovéacs Evanak
eldadasa volt, tizenkét szammal. , De akkor mindenki ott volt, aki Pesten tanccal
foglalkozott, szazan fértek be, mert az egy nagy csaladi haznak az els6 emelete volt” —
emlékezett az eseményre E. Kovacs Eva. Ezek az 6sszefogasok felemés eredménnyel jartak,
hiszen az ellentétek a hdboru utan kiujultak. Ezt a hosszabb kitérot azért tartjuk, indokolnak,

mert alapvetden, az elmult nyolc év kutatasai alapjan, ugy tlinik a legfobb ellentét a Dienes-

74N Mozdulat-kultura Egyesiilet kézgy(ilése, Mozdulatkultura, 2. 1934/1. 15. Az 1934. januar 8-ai rendkivili
kozgyllésen Uj vezetbket kellett valasztani.

"Indulds, 2. 1933/1 (december 1.). 1.

746Detre Katalin és Vincze Gabriella interjuja E. Kovacs Evaval, 2014. magantulajdon.

74\/INczE Gabriella: Harc a széthullds ellen. Az Orkeszikai Intézet 1944-es zarkor(i haziversenyeirél,
Tdnctudomdnyi K6zlemények, 4. 2012/ 2.
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és Szentpal-iskola kozott 1étezett, a legtobb-iskola békésen dolgozott egymas mellett. gy,
amikor a Dienes-iskola ellehetetleniilt és a Szentpal-iskola tancosai, Merényi Zsuzsa és
Lorinc Gyorgy példaul, a tanc teriiletén maradtak és a balett mellett kotelezték el magukat,
az ellentétek nyilvanvaloan tovabb mélyiiltek. Ugyanakkor, a Dienes-iskolara térve, az
Orkesztikai Intézettel 1940 kornyékén egylitt dolgoz6 Molnar Istvannak is sikeriilt a tanc
teriiletén maradnia. Igaz, 6 csak lazdn kapcsolddott az orkesztikahoz, és a miivészi tanc
masik formajat valasztotta, a magyar néptanc meghataroz¢ alakja lett. A Dienes-iskola masik
lehetséges tovabbélése ebben az iddszakban, a baletten keresztiil, a Nadasi-féle iskola volt.
Nadasi iskoldja talalkozasi pont volt a mozdulatmiivészekkel: tobben koziiliik tdle
tanultak.”® Gyakran, az1940-es években, a korabeli programok szerint, egyszerre nyujtottak
a két képzést, igy balett tancosok is megismerkedhettek a mozdulatmiivészettel, amelyet
nyilvanval6an kés6bb tobbé-kevésbé fel is hasznaltak. S6t 1935 utan, amikor kovetelmény
lett a balett a mozdulatmiivészeti oktatasban, a Dienes iskolaban Nadasi felesége, Nadasi
Marcella tanitott. Mdas balett miivészek, mint a Lieszkovszky Tibor és Kemény Melinda
mozdulatmiivészeti kapcsolata (itt elsésorban a Berczik-iskolara gondolunk) még feltarasra
szorul. Mint ahogy az is, vizsgalandd, hogy mely balett mivészekre hatott a
mozdulatmiivészet. Eck Imrére valoszinlileg, hiszen a mimikus (szimbolikus)
gesztusnyelvezet, az ex-Nadasi tanitvany Ecknél (példaul Az iszonyat balladdjdban)
megjelenik és tudjuk rola, hogy palyaja kezdetén, Szollési Agnes és Karman Judit ex-
mozdulatmiivészek szamara koreografidkat tervezett. Masok, mint Harangozé Gyula,
Osztondsen alkalmaztak mozdulatmiivészeti elemeket. Az orkesztika visszatérése azonban
nem ekkor, és nem is Nadasin keresztiil, hanem az 1970-es években kovetkezett be. 1974-
ben tartotta Dienes Valéria hires el6adéasat a tihanyi szemiotikai kongresszuson, és az 1970-
es évek masodik felétdl, az orkesztikai oktatds is, Mirkovszky Méria Jokai téri iskoldja
révén, ismét felélénkiilt. Laban Katalin kozlése szerint, ez az iskola, a ,,tiltott” kategoriaba
tartozott és a haladé gondolkodasu fiatalok gyiijtéhelye volt. Hivatalosan, nem is volt
meghirdetve, Mirkovszky munkatarsanak neve alatt mentek a tanfolyamok.’® E tanfolyami
csoportbdl, csoportok eredményeképp Laban Katalin példaul a Laban-mddszert Dolce Vita
Nuova, Vigy hogy indidnok lehessiink (Kafka Amerika cimt konyve alapjan), Strindberg
Damaszkusz felé, Wyspianski Menyegzd és Gombrowicz Operetka miiveiben tjragondolta
¢és felhasznalta. Mirkovszky Maria f6 tanitvanya, Tatai Maria pedig, 1987-ben orkesztika

csoportot hozott Iétre, amelynek célja a kortars orkesztika eléadasok 1étrehozasa volt. Tatai,

748576116si Agnes szobeli kozlése szerint, Berczik Sara, az 1930-as évek mésodik felétsl, névendékeit balett
képzésre a Nadasi iskoldba iranyitotta.
"MVincze Gabriella és Detre Katalin interjuja Ldban Katalinnal, 2014. magantulajdon.
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Mirkovszky Méria mellett, az Egyesiilt Allamokban is végzett tanulmanyokat. Hitvalldsa
szerint, a kortars orkesztika ,,tdncel6adasok alapjaul a miivészi elképzeléseken til az a
mithelymunka szolgalt, amely Tatai Maria vezetésével folyt a Bognar Mozgas Stidiéban
1985-t6l. A mithelymunka keretében a hagyomanyos orkesztika tanitdsa mellett kisérletek
folytak 1j, a kornak és az alkotoknak megfeleld kifejezési formak, stilus és nyelv
megteremtésére”.”® A Tatai Maria vezette csoport Cro-Art Mozdulatszinhaz, 1995-t6]
kezdve Orkesztika Mozdulatszinhdz néven szerepelt. Tatai,1994-ben 1étrehozta a Kortars
Mozdulatmiivészeti Egyesiiletet is. Egylittesében, egylitteseiben, hagyomanyosabb (Antik
tinnep, 1987, Szépmuivészeti Muzeum) és formabontdbb eldadasok is sziilettek (Hommage
a Meredith Monk). Lényeges, e rovid Osszefoglalasban leszogezni, hogy az épitészként is
miikodod Tatai, eldaddsaiban a térnek és a vizualitdsnak nagy szerep jutott. Az orkesztika
alatt nem a klasszikus Dienes-félét értette, hanem az elképzelése szerint, egy modern, mahoz
igazitott mozdulatmiivészetet kell 1étrehozni. A mozdulatmiivész mai napig rovidebb-
hosszabb kihagyésokkal folytatja a munkat, 2015-t61 pedig szeretne minél tébb 1d6t szentelni
az orkesztikénak. Tataitdl részben fliggetleniil, egy ,,ortodox orkesztikai” vonal is ¢él, létezik
ma. A rendszervaltas utan, Dienes Gedeon tobb egyesiiletet és alapitvanyt is 1étrehozott: az
egyik legfébb a mai napig miikodé Orkesztika Alapitvany, a masik az 1993-ban alakult
Magyar Mozdulatkultira Egyesiilet, amelyhez a még ¢l6 mozdulatmiivészet j6 néhanya
csatlakozott. A Magyar Mozdulatkultira Egyesiilet meg akarta honositani a
mozdulatmiivészeti képzést Magyarorszagon. Karmén Judit kozbenjarasara, a Haynal Imre
Egészségtudomanyi Egyetem Egészségiigyi Fdiskolai Kara (ma Semmelweis Egyetem)
elinditott egy két éves mozdulatmiivész tanfolyamot, amelyet azonban nem sikeriilt
akkreditalni és a masodik évfolyam tanulmanyai kdzepette, a kari tanécs se kivanta az tigyet
tovabb tdmogatni.”! E képzésben vett részt Fenyves Mark is, aki a Magyar Iparmiivészeti
Féiskola tanulojaként, a fOiskolan tanité Tatai Maria mellett kezdte mozdulatmiivészeti
tanulmanyait. Részt vett Tatai tobb eléadasaban: a Szin-jdatékban (1993), a Hommage a
Meredith Monkban (1994), a Kikapcsolodasban (1995) illetve az Eszkimo naporaban (1995).
Késobb Fenyves, Dienes Gedeon munkatarsa lett, és Palosi Istvdnnal egylitt megalapitottak
a Még 1 Mozdulatszinhazat (1995), amely 2006-t6] Magyar Mozdulatmiivészeti Tarsulat
néven folytatja tevékenységét. A Magyar Mozdulatmiivészeti Tarsulat, szemben a Tatai-féle

kortars orkesztikaval, az orkesztika ortodox irdnyat viszi tovabb. A kezdeti tkeresés utan,

7>Oldézet a Kortars Orkesztika Egyesiilet honlapjardl: http://www.orkesztika.zseni.hu/. Utolsd letdltés
datuma: 2014. november 30.

7SIDETRE Katalin: ,A mozdulatmivészet hivatalosan nem l|étezett tdbbé.” Interjd Karmdn Judittal. Ars
Hungarica, XL. 2014/1. 98-110: 109-110.
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mara mind kiilséségeiben, mind tartalmaban, az 1930-as évekbeli Dienes-iskola
felélesztésén faradozik. Magyarorszagon jelen pillanatban, a mozdulatmiivészeti oktatast az
orkesztikai iranyon (Tatai Marian és Fenyves Markon) kiviil, a Berczik-iskola jelenti. E.
Kovacs Eva Mészaros utcai lakdsaban, a fénykorban évi hét-nyolcszaz novendék is
megfordult, ezen kiviil a miivésznd Drezdatol Kiel-en keresztiil Skandinavidban, nyari
nemzetkozi kurzusokat tartott. Berczik Sara és E. Kovacs Eva egykori novendékei ma a
Berczik Sara Budai Tancklub koriil csoportosulnak, az intézményben és mas budapesti

helyszineken is tanitanak esztétikus gimnasztikat.”?

Végezetiil, a tovabbélésnél meg kell emliteni a kiilfoldre tdvozott mozdulatmiivészeket is.
Az utdbbi években, a kiilfoldre tavozd mozdulatmiivészek leszarmazottjainak tobbségével
sikeriilt megismerkedni, adatokat gy(ijteni. De e 1étszadm egyre csak nd. Szinte mondhatni,
hogy minden orszagban élnek, éltek és oktattak magyar mozdulatmiivészetet. Iskolakra
bontva, a Szentpal-iskola két vezetd tancosa, Bauer Lilla és Botka Lola mar az 1930-as
években kiilfoldre, a Jooss Baletthoz tavoztak. Botka Lola Joosshoz még annak
németorszagi periddusaban csatlakozott, Bauer Lilla ennél kés6bb, mar Anglidban lett az
egylittes tagja. Lilla Bauer (1912-2011), Seiber Matyas zeneszerz6 felesége, 1938-ban
hagyta el Magyarorszagot. Anglidban, Jooss mellett, Laban munkatarsa is volt. A
Goldsmith's College, University of London-ban tanitott modern tancot.”? Az 1930 koriil
tavoz6 Botka Lola (1910-2006), férjével, a szintén Jooss-tancos Ernst Uthoffal,
Magyarorszag haboruba 1épésekor (1941), dél-amerikai turnén volt. A fokoz6do haborus
helyzet hatasara, tigy dontottek, hogy Amerikdban maradnak. Az Egyesiilt Allamokba nem
volt érvényes a vizumuk, ezért Chilébe telepedtek le, ahol kis iskolajuk 1945-re, a Chilei
Nemzeti Baletté nétte ki magat.”>* A Kallay-iskolabol Maria Fay Anglidban a Royal Ballet-
nél és a Royal Academy-nél tanitott, Balazsfaly Muci pedig Izraelben dolgozott. A Karman-
iskola vezetdje, Karman Erzsébet (Elizabeth Rona-Karman), 1936-ban tavozott
Hollandiaba, ahol konyvet is adott ki a gimnasztikarol. Lenkei Julia talalkozott vele és
megnézhette az ordit. A Dienes-iskolanal még tarthatd e felsorolas, hiszen a keresztény €s
kiilfoldi fejezetben mar Turnay Alice, Révész Ilus stb. munkassadgat ismertettiik, de ha
részletekbe megyiink, egyre inkabb elvesztjiik a fonal. Tul sok a név, és til nagy, jelentds
¢letpalyak huzodnak meg a nevek mogott. Talan még egy Dienes-tancosrol, Véghelyi

Ilonarol (férjhez menetele utan: Ilona Peukerrdl, 1915-1995) kell szot ejteniink, aki

752Gondolunk itt Jos Fruzsindra, Szollds Erzsébetre, Tass Olgara vagy Bencze Mdriara.
7537 Seiber-csaldd szives kozlése.
7>4Botka Lola pélyajat az Uthoff-csaldd (Andras Uthoff) informdaciéjai és dokumentumai alapjan vazoltuk fel.
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Braziliaba koltozve az orkesztikat beolvasztotta tornarendszerébe. Ilona Peuker, mint
onéletrajzi konyvében, a Perseguida Pela Ginasticaban irja, a Dienes-iskola elvégzése utan
Rudolf Laban (1937) és Dalcroze (1937) tanitvanya lett.”® Peuker, 1937 és 1944 kozott,
Budapesten sajat iskolat tartott fenn és eldadasokat szervezett. 1944-ben tavozott, férje Emil
Peukernek hazdjdba, Ausztridba. Ezutan 1953-ig, Ausztridban és Németorszagban élt,
dolgozott. 1953-ban koltoztek férjével Rio de Janeirdba, ahol Donna Ilona (ahogy
Braziliaban nevezték a miivésznét) alapitotta meg 1956-ban az elsé brazil Ritmikus
Gimnasztikai Csapatot, a Grupo Unido de Ginastas (GUG-ot). Donna llona, 1953-t61 1975-
ig, sajat iskolat is lizemeltetve, tanarként, edzoként és koreografusként dolgozott a braziliai
ritmikus sportgimnasztikaban.”® 1978-1984 kozott az elndke volt, és rész vett a Ritmikus
Tornasport Bizottsdg, a Brazil Tornaszovetség, valamint a Nemzetk6zi Tornaszdvetség

munkajaban.

A sor hosszan folytathato. Bar a Madzsar-iskola emigralt novendékeit tobbnyire a kiilfoldi
fejezetben mar emlitettiik, a Berczik-iskolarol, ahol egy hatalmas kivandorlasi hullam volt
tapasztalhatd, viszont még nemigen irtunk. Az EgriBiancoDanza alapit6jan, Susanna Egrin
kiviil, a Berczik-iskolabol Hollés Eva, Graf Edit vagy Farago Eli kiilfoldon (Svédorszagban,

Braziliaban, New Jerseyben) élt és praktizalt.

Osszegezve, a fejezetben a betiltds lehetséges okait vézoltuk fel. A miifaj
ellehetetleniilésének okat , kétarctisdgaban™ latjuk. Lehetett jobb és baloldali, konzervativ
vagy halad6. Az alapvetden problémads, széthuzasokkal teli miifaj; képviseldit mégis egy
»kalap ala” soroltak. A torténelem, elébb a baloldaliakat és a zsidd szdrmazdsuakat sujtotta.
A mozdulatmiivészet els6 betiltasi, ellehetetlenitési kisérletét, az 1920-as években, a
mozdulatmiivészeti iskoldk 0Osszefogdsa, majd pedig a kozds, fOonemesi tdmogatast
,propaganda estek”, ahol jobb ¢és baloldal egyiitt 1épett fel, egy idore megakadalyoztak. A
haborus szilinet utdn pedig, akar politizalt az iskolavezetd, akar nem, a jobboldali, keresztény,
vagy a nem megfelelden baloldali iskoldk miatt, az egész miifajt haldlra itélték. A
mozdulatmiivészet tovabbélése Magyarorszagon a gyogytorna-egészségiigy, a néptanc, a
balett, a szinészek oktatasa, a miivészi torna vagy a korcsolya egyarant lehetett. A magyar
mozdulatmiivészeti iskolak koziil, a Berczik-iskola miikodott végig: E. Kovacs Eva
vallomasa szerint, a betiltas utdn 6 csak a tanfolyama nevét véltoztatta meg, de ez iskola is

felhagyott a tanccal, a mozdulatmiivészet esztétikus torna részét vitte csak tovabb. Jelenleg

755A kdnyv Magyarorszdgon, az OA—-MGY gondozésaban is megtaldlhaté.
756A Peuker-csalad szives kozlése.
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is a Berczik-iskola a legélébb mozdulatmiivészeti irany, amelynek szamos kovetdje van. A
Dienes-iskola képzése az 1970-es években indult be: ma a két legfontosabb irdnyzata a
kortars orkesztika (Tatai Maria) és az ortodox orkesztika (Fenyves Mark—Palosi Istvan).
Legvégiil, a kiilfoldre emigralt mozdulatmiivészeti iranyokat emlitettik meg. Nem
torekedtiink a fejezetben teljes korti bemutatasra, mivel egyrészt a gydgytorna kiviil esik a
kutatasunkon, a mozdulatmiivészet balettben valo tovabbélésének kutatisa pedig még
folyamatban van. Ezen tilmenden, a két nagy €10 iskola, a Berczik €s a Dienes, betiltas utani

¢lete, ugy gondoljuk, egy kiilon monografia témaja lenne.
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Zarsz6 gyanant

A disszertacié a magyar mozdulatmiivészetet probalta kontextusaban vizsgalni, értelmezni
vagy atértelmezni. Kiindulasként, mivel a doktori disszertacidt a kutatas egy kozbiilso
allomésanak tekintjiik, szdmba vettiik, hogy 6tven éves torténete soran, milyen motivumok
vagy stilaris jelenségek figyelhetok meg. Ezekbdl, a terjedelmi okok miatt, szelektalnunk
kellett. Még igy is érzékelhetd, hogy a vizsgalt motivumok nem tanctorténeti, hanem
kulturalis jelenségek. Az egésznek az alapja, pedig egy talajvesztettség, utkeresés, amelynek
kiilonféle, egymasnak ellentmondé megnyilvanulasai lehetnek, de a szorongas ugyanaz. A
kulturdlis jelenségek egy része bizonyos orszagokhoz kothetd (klasszicizald), masok
mivészeti stilusirdnyzatokhoz (gotizalo, klasszicizald), am vannak olyan jelenségek is,
amelyek bar altalanos tarsadalmi folyamatok részei, formdjukban, a magyar torténelem
képzédményei (Dienes Valéria keresztény misztériumai). Ugyanigy, lehetséges stilarisan,
képzémiivészeti megfeleldjiikkel parhuzamosan, is vizsgalni a motivumokat: szecesszid
(klasszicizald), expresszionizmus (gotizald), sziirrealizmus (Palasovszky 1929 utani
mozgasdramai), neoklasszicizmus-népies (keresztény). Hauser Arnold, Dienes Valéria
munkatarsa az 1910-es években, 4 miivészet és az irodalom tarsadalomtorténetében, e
korszakot a manierizmushoz hasonlitotta: ,,a klasszikus mintak gyakran kicsinyes utanzasa,
nem egyéb a toliik valo belsd tavolsag tilkompenzaldsanal [l4sd: klasszicizald tendencial].
[...] Hol a vallasi élmény elmélyiilése, bensdségessé valasa s egy uj szellemkép vizidja [lasd
egzotikus és keresztény miivek], hol az egzaltilt, a valdésagot tudatosan €s szandékosan
eltorzitd, gyakran bizarr és zavaros intellektualizmus, hol pedig a precidz, minden
finomséagaba, elegancidba transzportald inyenckedés vezet a klasszikus formak elvetéséhez.
A miivészi megoldas azonban akdr a klasszikus miivészet elleni tiltakozasként nyilvanul
meg, akar megovni igyekszik a klasszikus formaékat, derivatum. Olyan képz8dmény, mely
soron a klasszicizmus fiiggvénye, tehat kultirélménybdl fakad, nem kdzvetlen ¢élménybdl.
Egy minden tekintetben nem naiv stilussal van itt dolgunk, [...] amely kulturalis
problémaval kapcsolatos, és racionalisan megoldhatd problémanak tekinti a hagyomany és
Ujitas viszonyat. A hagyomany itt csupa védekezés a viharosan 4j ellenében, amelyet az ¢let
elvének, de a pusztitas elvének is éreznek. [...] Csak azért utdnozza a klasszikus mintakat
[ide sorolhatjuk az uj népiességet, a klasszicizald, gotizald miivészetet is] mert hozzajuk
folyamodik a fenyegetd kdosz eldl; a formak szubjektiv tilhangsulyozasa pedig a félelem

megnyilvanulasa, az¢ a félelemé, hogy a forma cs6dot mond az élettel szemben, a miivészet
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lélektelen szépséggé bagyad.”’® E hosszli idézet, utolsd szavai, mintha Palasovszky
Manifesztumabol lenne egy idézet, tartalmaban, annak hitvallasaval megegyezik. Ramutat
arra, hogy miért ¢lhetett e korban és igen rovid 1d6 alatt annyi stilusjelenség: a klasszicizalo,
a futurizmus, a sziirrealizmus, a neoklasszicizmus/historizmus stb. és a mozdulatmiivészet
sziiletésének egy okat is megvilagitja. Ugyanakkor, ez a mar kordbban fejtegetett
megfigyelés, hogy a reform-mozgalomnak induld jelenség az 1920-as évek felétél mint lesz
egyre konzervativabb iranyzat, az értelmiségiek miivészi (nem tanc!) mozgalmabol hogyan
valik egy sokszini, a technikat és tartalmat egyarant tiszteld, tincmiivészet, azt Hauser nem
magyarazza meg. A magyar mozdulatmiivészet kiilfoldi részvételének vizsgalata arra
mutatott r4, hogy mar az 1910-es évektdl igen nagyszamu nemzetkozi fellépéssel
szdmolhatunk, mindennaposak a Németorszagban végzett kurzusok, tehat a magyar
mozdulatmiivészekre hathattak a kilfoldi technikak, el6adasok, illetve 6k is hathattak a
francia, német, cseh vagy osztrak iskoldkra. A disszertacid elkezdte feltarni a kis iskolak
tevékenységét is, a mozdulatmiivészet mar nem csupan egy 6t iskolds miifaj, hanem egy
egész orszagot behdlozo jelenség. Ugyancsak a kiilonféle archivumok iratai alapjan
pontositottunk vagy értelmeztiink adatokat, de még rengeteg feladat harul rank.
Nyilvanvaldan, az 6t iskola monografikus feldolgozasat el kell végezni, amelyet az dsszes
motivum tarsadalomtorténeti €és egyetemes tanctorténeti kontextusba helyezése utan
tehetlink meg. Négy iskola esetében (Dienes, Madzsar, Berczik, Szentpal) a kutatés
eldrehaladott allapotban van, de szdmos miinek ma is még csak a cimét ismerjiik. Berény
kosztiimtervei, Scheiber Otletei vagy Bortnyik szinpadtervei ma még alig ismertek, cimek
vagy miivek allnak csak a rendelkezésiinkre. Sajnalatos modon, a Kallay-iskola, mivel
jelenleg csak a szazhét éves Brandeisz Elza tud segiteni, feltarasa igen csak elmaradott. A
monografikus feldolgozasokat tovabbi kiilfoldi anyagok bevonasaval és riportok
készitésével tervezziik. Emellett, igy gondoljuk, hogy a fontosabb kisebb iskoldk feltarasa
is elengedhetetlen. Csak ezzel parhuzamosan, vagy utan lehet a mozdulatmiivészeti
korokben dolgozo képzomiivészek vagy a mozgasmiivészeti témaji alkotasokat elemezni.

Addig minden képzdmiivészeti elemzés félrevezetd, vagy hamis eredménnyel jarna.

7STHAUSER Arnold: A mivészet és irodalom tdrsadalomtérténete. 1. kdtet. Budapest, Gondolat Kiadd, 1980.
298-299.
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