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A dolgozat témaja

A dolgozat a filmet az Otvenes-hatvanas évek magyar tarsadalmi, politikai és gazdasagi
valtozasainak kontextusaban, a tarsadalmi kommunikacidé fontos szintereként és médiumaként
targyalja. A dolgozat elsé része harom, korszak szerint elkiiloniil fejezetben tekinti at az
1948-as allamositastol a hatvanas évek elsd feléig, a MAFILM ¢és az alkotdcsoportok
létrehozasaig a magyar filmgyartas és filmirdnyitds atalakuldsat. A dolgozat masodik része
harom esettanulmany segitségével demonstralja az els6 részben leirt diakron folyamatokat,

illetve elemzi e miivek tarsadalmi jelentésképzé mechanizmusait és filmtorténeti kontextusat.

A dolgozat {6 tézisei

1. A filmgyartas strukturajaval és annak miikodésével kapcsolatos allitasok

1.1. Az otvenes évek elejének magyar filmgyartasat és filmiranyitasat a dolgozat a
kultaranak a totalitdrius rendszerekben betoltott funkcioja feldl elemzi. A filmet ebben a
rendszerben az teszi fontossa, hogy kozérthetd formadban képes nagy kozonséget elérni. Ez a
feltételezett tomeghatasa teszi a propaganda és a nevelés kiilonosen fontos médiumava, és a
sztalinista totalitarius rendszerben a kultirpolitika egyik kiemelt teriiletévé. A kultaranak, s
igy a filmnek a totalitarius rendszerben betoltott funkcidjabol, pontosabban funkcionalis
felfogasabol, gépezet-jellegébdl fakadt, hogy az otvenes évek elsd felének kultirpolitikdja a
filmkészitést operacionalizalhato tevékenységként kezelte.

1.2. A politikai szerepvallalds gesztusa, a kozvetlen partiranyitastol valo elhatarolodas és
az Onigazgatasra valo torekvés (a szakmai autonémia igénye) ha jelzésértékiien is, de mar az
otvenes évek kozepén, és kiilondsen az 1956-os forradalom napjaiban megmutatkozott.

1.3. A magyar jatékfilmgyartds hatvanas évek elején megtortént decentralizacidja a
kultarpolitika és a filmszakma ko6z0s, trial-and-error jellegli, kisérletezésen és kiigazitason

alapul6 tanulési folyamataként értelmezhetd.



2. A filmiranyitas modszervaltozasaval kapcsolatos allitasok

2.1. Az otvenes-hatvanas évek forduldja atmeneti korszakot jelentett az Otvenes évek
elejének totalitarius iranyitasa €s a hatvanas évek szelektiv toleranciara épiilo, engedékenyebb
kultarpolitikdja kozott. Am az atmenet korantsem volt egyértelmii, folyamatos és
zokkendmentes.

2.2. A korakddari cenzura a Révai-korszak eldidejii kontrolljdval szemben az utdidejii
cenzura felé mozdult el. Az eldidejii cenzira a gyartdsi folyamatra koncentral, ¢s mar a
forgatokonyv irdsa idején igyekszik minden ideoldgiai problémat semlegesiteni. Az utdidejii
cenzura a gyartds mellett a film bemutatasara és utdéletére is figyel. E modszer 1ényege a

felelosség leosztasa és cirkulaltatasa.

3. Az alkotoi szerepeket, valamint az alkotoi autonomiat érintd valtozasok
3.1. A filmgyartasban betoltott alkotdi szerepmodellek tekintetében a harmincas-
negyvenes évek filmipara, az 6tvenes évek termelési filmgyartasa és a hatvanas-hetvenes évek

miuvészfilmgyartasa kiilonithetd el egymastol.
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3.2. A MAFILM-en beliil a hatvanas évek elején létrejott stadidesoportok jdonsaga és
fontossaga tobb szempontbol is értelmezhetd. Ezeket a szempontokat négy, egymast
feltételezd csoportba tagolhatjuk. Az els6 a szakmai professzionalitds fontossaganak
elfogaddsa, a masodik az alkotdi autondmia és a csoportok belsé Onkormanyzatisdga, a
kovetkezd a miivészi-alkotoi platformok szerinti szervezddés lehetdsége, €s végiil a diverzitas
¢s az alkotdi mozgastér er0sodése (a filmkészitoknek lehetdségiik volt arra, hogy a sajat
alkotdcsoportjuk altal meg nem szavazott, nem tamogatott filmtervet atvigyenek egy masik

studidcsoportba).




A dolgozat fobb lépései, felosztasa és forrasanyaga

A szdveg elsd része harom fejezetre tagolodik. Az els6 a magyar filmgyartas és
filmiranyitas allamositas utan kialakult struktirajat és az intézményrendszer miikodését tekinti
at (milyen politikai elvek és értékek mentén, milyen funkciot toltottek be az adott
intézmények). Ennek a fejezetnek az elsd, hosszabbik fele az allamositastol 1953-ig tartd
1d6szakot, a masodik fele az 1953 utdni fejleményeket elemzi, végiil pedig a forradalom
idejének filmgyari torténéseit foglalja Ossze. A fejezet a korszakrol szold szekunder
irodalomra tamaszkodik. Az 1948 és 1956 kozotti korszak intézménytorténetét rekonstrudld
elemzés tehat elsdsorban az Otvenes évek elsd felének magyar filmgyartasardl és
filmpolitikdjarol szolo filmtorténeti, gyartastorténeti €s tarsadalomtorténeti elemzéseket
hasznalja fel.

A kovetkezd, a dolgozat egésze szempontjabol sulyponti fejezet az 1957 és 1963
kozotti évek intézményi atalakulasat kdveti végig abbol a szempontbol, hogy miért csak 1963-
ban tortént meg a magyar jatékfilmgyartasnak mar az Gtvenes évek kozepén felmertlt
decentralizacidja. A kérdés megvalaszolasa érdekében a dolgozat elemzi, hogy a korszakban
mikor és milyen tervek sziilettek a gyartas decentralizacidjara, valamint elemzi a filmiranyitas
Otvenes évek végén tortént modszervaltasat is. Ez utobbi azért is fontos, mert az 1956-o0s
forradalom utani cenzarahullam kovetkezményeinek értelmezéséhez is hozzéasegit minket.
Ennek a fejezetnek az alapjat levéltari kutatdmunka képezi. A szovegelemzések
kiindulopontjaul szolgalé dokumentumok a Filmfdigazgatosag, illetve az MSZMP Politikai
Bizottsaganak, illetve Tudomanyos ¢és Kulturdlis Osztalyanak levéltari iratanyagaibol
szarmaznak. A levéltari dokumentumokon kiviil a dolgozat forrdsanyagat a korszak filmes
szaksajtojanak (a Film, Szinhdz, Muzsika, a Filmvilag és a Filmkultura évfolyamainak), a
Magyar Nemzeti Filmarchivum Koényvtara kéziratanyaganak attekintése, illetve a részben mar
korabban emlitett szekunder irodalom képezte.

A harmadik fejezet a magyar filmszakma hatvanas évek elsé felében kialakult
intézményrendszerét vizsgalja. Ebben a blokkban nem a gyartasi struktira, hanem a szakma
egyéb agazatainak elemzése keriil eldtérbe. Igy a mozik és a néz6szamok alakuldsa, a
filmgyartas és a televizid kapcsolata, a forgalmazas és a bemutataspolitika kérdései, a magyar
filmek kiilfoldi szereplése, a filmszaksajtd helyzete, és végiil a filmszakmai nyilvdnossagban
folytatott diskurzusok kérdése. Ehhez a fejezethez a korabeli forgalmazasi statisztikak és
publikacidk, a Magyar Nemzeti Filmarchivum Konyvtara dokumentécios gylijteménye, illetve

a filmszaksajto vitai szolgaltattak az alapanyagot.



A dolgozatban szerepld esettanulmanyok felosztasa és kapcsolata a filmtorténet
korszakokkal

A dolgozat masodik részében szerepld esettanulmanyok az elsé rész harmas idobeli
felosztasat kovetik. A gyartastorténet és a filmirdnyitas elkiiloniilé szakaszaiként felmutatott
harom korszak ugyanis a formatorténeti leirds szempontjabol is hasznélhatd tagolast jelent.
Az Otvenes-hatvanas ¢évek magyar filmjét két markans korszak, mégpedig az 6tvenes évek
elejének szocredl termelési filmje és a hatvanas évek modernizmusa, magyar Gjhullama,
valamint az Oket elvalasztd/6sszekotd évtizedforduld klasszikus korszakot lezaro,

modernizmust el6készitd tendenciai jellemzik.

Az esettanulmanyok célja és szempontjai

A harom esettanulmany egyrészt konkrét gyartastorténeti és cenzlratorténeti példakon
keresztiil kivanja ujratargyalni és egyben demonstralni az el6z6 fejezetek diakron gyartas- és
iranyitastorténeti leirdsdban felmutatott folyamatokat, masrészt az adott miiveket filmtorténeti
kontextusban, illetve a politikai-kulturalis jelentésképzés kiilonboz6 elemzési szempontjai

mentén értelmezi.

Az esettanulmanyok témai és szempontjai

Az elsé esettanulmany az Gtvenes évek totalitarius rendszerének egyik reprezentans
termelési filmjét, Keleti Marton Kiskrajcar (1953) cimii alkotdsat elemzi a kulturalis
szemiotizacio miifajképzd stratégiai mentén (a termelési film és a szocialista realizmus mint
alapit6 mitosz a Kiskrajcarban).

A masodik esettanulmény az egyéni autonémia €s a kozosségi felhatalmazas kérdését,
az Otvenes-hatvanas évtizedfordulo 4talakuld, premodern tendencidit, illetve azok egyéni
kodhasznalatat vizsgalja meg Makk Karoly hatvanas évek legelején sziiletett harom filmjében
(Megszallotak, 1961, Elveszett paradicsom, 1962, Utolso elotti ember, 1963).

A harmadik esettanulmany a hatvanas években debiitalo fiatal filmes nemzedék egyik tagja,
Kosa Ferenc Tizezer nap (1965) cimii alkotasdnak készitéstorténetét €s torténelemszemléletét

elemzi.



Film Censorship, Production History and Politics in Hungary from 1957 to 1963
Theses to the Doctoral Dissertation

Balazs Varga

The subject of the paper

The paper discusses film within the frame of the social, political and economic changes of the
fifties and sixties in Hungary, as an important area and medium of social communication. The
first part of the paper, divided into three chapters according to the respective period, surveys
the transformation of film production and censorship from nationalization in 1948 to the first
half of the sixties, that is, to the establishment of MAFILM and of creative artistic teams. The
second part of the paper demonstrates the diachronic processes described in the first part
relying on three case studies, and analyzes the mechanisms of producing social meaning in

these works and their film historical context.

The Major Theses of the Paper

1. Statements Related to the Structure and Functioning of Film Production

1.1.  The paper discusses Hungarian films of the fifties and sixties within the frame of the
function of the culture in the totalitarian régime. The importance of cinema is based on its
intelligibility and legibility. The special importance attributed to film is also explained by its
role of an effective medium to communicate ideology. It was due to the function of culture,
and thus of the film, in the totalitarian régime, more precisely, due to the functional approach
it was subject to, its being fitted into the mechanism, that the cultural politics of the first half
of the fifties regarded filmmaking as an activity to be operated.

1.2.  The gesture of going into politics, the rejection of direct party domination and the
aspiration of self-government (the demand for professional autonomy) showed up, even if
only indicatively, during the mid-fifties and days of the 56’ revolution.

1.3.  The precondition of the decision made in the early sixties to decentralize Hungarian
feature film production was the trial-and-error type learning process of cultural politics, based

on experimenting and correction.



2. Statements Related to the Change of Method in Film Censorship

2.1. The turn of the ’50s and the 60s was a transitional phase from totalitarian control to
the more lenient cultural politics of the ’60s. However, the transition was not an
unambiguous, smooth process of plain sailing.

2.2. The censorship of the early Kadar-era shifted from the preliminary control of the
Révai-period towards posterior censorship. Preliminary censorship concentrates on the
production process and tries to neutralize any ideological problem as early as the script is
being written. Posterior censorship concentrates, beside the production, on the distribution
and exhibition of the film. This method is based on the spreading and circulation of

responsibility.

3. Changes Related to the Filmmakers’ Role and to Creative Autonomy
3.1. With regard to the filmmakers’ role models, there can be distinguished the film
industry of the thirties and forties, the production-bound totalitarian filmmaking of the fifties,

and the art film production of the sixties and seventies.
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thirties-forties early fifties sixties-seventies
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Basic role models in Hungarian film production

3.2. The importance and novelty of the structure of creative artistic teams, set up in the early
sixties, allowing for a lot more scope for action and autonomy compared to the fifties, can be
divided into four interdependent groups. The first one is the acceptance of the importance of
competent professionalism, the second refers to creative artistic autonomy and the inner self-
government of the teams, the next to the possibility of organization according to artistic-
creative platforms, while the last one is the growth of diversity and the establishment of the
chance of alternative options (the fact that the filmmakers were allowed to transfer a film

project not winning the votes and the support of their respective team to another studio team).




The Major Steps, Divisions and Sources of the Paper

The first part of the text is divided into three chapters. The first one surveys the
structure and the operation of the institutional hierarchy established after the nationalization
of Hungarian film production and censorship (along what political principles and values what
function the respective institutions were given to). The first, longer part of this chapter
analyzes the period from the nationalization to 1953, the second part the development after
1953, to end up with a summary of the events related to the film industry during the
revolution. The chapter is based on monographic studies about the period. Reconstructing the
history of institutions between 1948 and 1956, the analysis mainly relies on the film
historical, production historical and social historical interpretations of Hungarian film
production and film politics with reference to the first half of the fifties.

The next chapter, of central importance as to the whole of the paper, follows the
transformation of the institutions between 1957 and 1963 from the aspect why the
decentralization of Hungarian feature film production — already considered in the mid-fifties —
did not take place before 1963. In order to answer the question the paper examines at what
time and what plans there were made in the period to decentralize production, and also
analyzes the change of method in film censorship taking place in the late fifties. This latter
issue is rendered even more important by the fact that it helps us interpret the consequences of
the surge of censorship after the revolution of 1956. This chapter is based on research work in
the archives. The documents on which the text analyses are based belong to the archived files
of the Film Headquarters, or of the Politburo of the MSZMP, or of its Department of Science
and Culture. Beside the archived material, the sources of the paper are made up from the
overview of the professional film press of those days (of the volumes of Film, Szinhdaz,
Muzsika, Filmvilag and Filmkultura) and of the manuscripts of the Library of the Hungarian
National Film Archive, and partly from the already mentioned monographies.

The third chapter examines the institutional structure of the Hungarian film industry as
established in the first half of the sixties. In this unit it is not the structure of production that is
focused at, but the analysis of other branches of the trade. Such as the development of
cinemas and audiences, the relationship of film production and television, the questions of
distribution and exhibition policies, the participation of Hungarian films abroad, the situation
of the professional film press, and at last the issue of the discourses in the public sphere of
cinema. This chapter relies on contemporary distribution statistics and publications, on the
collection of documentation in the Library of the Hungarian National Film Archive, as well as

on the debates in the professional film press.



The Division of the Case Studies in the Paper and their Relation to the Periods of Film
History

The case studies in the second part of the paper follow the triple time division of the
first part. The three periods, namely, presented as separate stages of production history and
film censorship, also apply to the description of film history. The Hungarian cinema of the
fifties and sixties is characterized by two significant periods, the socialist-realistic totalitarian
filmmaking of the early fifties, and the modernism, the Hungarian new-wave of the sixties, as
well as by the tendencies, emerging at the separating/connecting turn of decade, directed at

closing the classical epoch and preparing modernism.

Purpose and Aspects of the Case Studies

The three case studies aim, on one hand, at re-discussing and at the same time
demonstrating the processes shown in the diachronic production and management historical
description of the previous chapters by referring to concrete instances of production and
censorship history, on the other hand, they interpret the respective works in a film historical

context, as well as along diverse analytical aspects of political-cultural semiotization.

Subjects and Aspects of the Case Studies

The first case study analyzes one of the representative socialist realist films of the
totalitarian régime of the fifties, Kiskrajcar (Penny,1953) by Marton Keleti, along the genre-
creating strategies of cultural semiotization (production-bound totalitarian cinema and
socialist realism as a fundamental myth in Penny).

The second case study examines the issue of individual autonomy and of community
authorization, the transforming, pre-modern tendencies, and their individual use of codes,
emerging at the turn of the fifties and sixties, in three films of Karoly Makk made at the very
beginning of the sixties (Megszallottak / The Fanatics, 1961, Elveszett paradicsom / Paradise
Lost, 1962, Utolso elotti ember / The Last but One, 1963).

The third case study analyzes the production history and historical-political
semiotization of Tizezer nap (Ten Thousand Sun, 1965), a film directed by Ferenc Kdsa, one

of the young filmmaker generation making their entry in the sixties.
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