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Az értekezés problémateriilete

A ,,musica paralitica” diagnosztikai felhangokkal teli gondolata — azt az illuziot keltve,
mintha a diagnosztikai tudat szdmara magatdl értetddden adva lenne az egészséges mércéje —
értekezésemben egy hermeneutikai eldfeltevésre tdmaszkodva artikuldlodik. Arra az
elofeltevésre apellal, hogy a zene olyan fenomén, amely nem csak enged a nyelv és a retorika
befolyasanak, vagy nem egyszertien csak hallgat a sz6 0sztonzésére, hanem maga is inspiralja
a nyelvet, s ekképpen egyfajta dialogust és régtdl fogva tartd polémiat, paragonét folytat vele.
Tehat, hogy zene €s sz6 viszonya nem pusztan egy a lehetséges relaciok kozott (mint zene és
kép, zene ¢és eldadds, zene ¢&s struktura, zene ¢és id6, stb.), hanem egyenesen a
legkikertiilhetetlenebb, amennyiben a zenei mi jelensége is csak a nyelvi dimenzidban juthat a
legteljesebben érvényre az életdsszefiiggések teljességét bevonod értelmezés soran.

A jelenkori zenei hermeneutika horizontjanak meghataroz6 zenefilozofusa, a
komolyzene ,természetes befogadasat” a hatastorténeti tudat atvilagitasdba allito Carl
Dahlhaus egész munkassdgaban — amelynek dontd elemei a hetvenes években irott miiveiben
bontakoztak ki — faradhatatlanul amellett érvelt és azt a belatast jarta koriil Gjra és ujra, hogy a
18. szdzad utols6 néhany évtizede kulcsfontossagl és megkeriilhetetlen idészak minden ujabb
zenefilozofia szaméra. Ekkor meriiltek fel ugyanis azok az igények, amelyek a zenefilozoéfia
kozponti motivumanak: zene és sz6, avagy logosz és musziké viszonyanak radikalis
ujratargyalédsat siirgették. Mindez egyuttal a 19. szdzadban kibontakozd zeneesztétika mint
onallé tudomanyteriilet fundalasat is jelentette, s nem tulzas azt allitani, hogy az ekkor
felmeriild kérdések egyként bizonyultak kiinduldsi pontnak a 20. szdzadi zene esztétikai-
filozofiai diskurzusai, valamint a pre-modern €s a barokk legtjabbkori stidiumai szamara.

Zene ¢és nyelv viszonyanak 18. szazad végi Gjratargyaldsa azért véalhatott korszakos
jelentdséglivé, mert a szoban forgd relacidban olyan torés kovetkezett be, amely megnyitott
egy tudomany- és tudasteriiletet, ami a torés athidaldsara és kommunikativ betoltésére
hivatott: a modern, nem-normativ hermeneutika és a kritika kiilonb6z6 formait. A névekvo
presztizsii instrumentdlis zene (C. Ph. E. Bach, a két Stamitz ¢és Haydn ¢életmiive)
mindenképpen dontd befolyast gyakorolt a zenefilozofia ujraalapozasanak sziikségessé
tételére, am Onmagédban nem lett volna elégséges. A hangszeres zene elméletei szamos
,Kiils6”, heterondm motivummal kiegésziilve termelhették csak ki az ,abszolat zene”
filozofigjat. Egyfeléol a korai romantika nyelvfilozofiai  valsagdiagnozisa (a

,kimondhatatlansag-toposz”), tovabba a schleiermacheri érzés-teoldgia és az ebbdl kindvod
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vilagi reprezentacio, valamint a koltészet feliigyelete és tamasza alol kikeriilt 6nalld zenei
praxis szempontjai azok, amelyek fatalis modon kapcsolodnak Ossze az ,,abszolut zene”
fogalmi kidolgozdéinak korében: Johann Gottfried Herder, Fiedrich Schlegel, E. T. A.
Hoffmann, Ludwig Tieck és Wilhelm Heinrich Wackenroder, valamint Eduard Hanslick,
Arthur Schopenhauer és Richard Wagner munkassagaban. Az ,,abszolit zene eszméje” — ami
a fenti motivumok kolcsonhatasaiban formélodik — a zene (mint zenemii) organikus,
onmagabol kibomld, autonom ¢és autoreferens mivoltat 4llitva, annak reduktiv és
poziciot kivan taldlni a nyelvi-fogalmi gondolkodéas ellenpolusanak tekintett zene mint
értelem- és 1éttobblettel terhes miivészeti &g szdmara.

Az abszolut zene esztétikai paradigmaja feldl nézve nem csak az a nyelviséget mélyen
magaba engedd, zene ¢és nyelv szimbiotikus viszonyabol kiinduldé posztmodern zeneszerzés
latszik sziikségképpen paralitikusnak, amelyet e munka targyal, hanem mar a programzene
19. szazadi esztétikaja is. Az emancipalt hangszeres zene metafizikajanak allaspontjarol
tekintve a nyelvi meghatarozottsdg, vagy kolcsonviszony Ilényegében egy protézisrol
arulkodik — ahol pedig protézisre van sziikség, ott karosodasnak is lennie kell. Csakhogy,
amig az ,0jnémet” programzene és a schonbergi nyomvonalat kovetd Uj Zene
vonatkozdsaban még volt olyan esztétikai tudat, amely kisebb-nagyobb eréfeszitések aran
»tiszta”, autonom zeneként tudta igazolni ezeket a teljesitményeket, addig a posztmodern
zeneszerzés mindinkabb az Ujkori miivészet mozgasterét kijelold polusok ellenkezd
oldalahoz, a heteronomia polusédhoz kozeledik, s 1ényegében készséggel ellenjegyzi a paralizis
vadjat: azt, hogy a nyelvi elem ennek (és talan nem csak ennek) a zenének még akkor is
konstitutiv tényezdje, amikor a vokalitas nem kap benne szerepet.

Mindez kiilonosen éles hangsulyt kap a még az Otvenes-hatvanas években is
meghataroz6 immanens hang-logikai progresszidé mitoszadnak fényében, amit a neoavantgard a
19. szazadtol 6rokolt. A hatds- €s banalitdsiszony motivumaitol hajtott, a mii-immanencia és
rezignalt, heteroném, inorganikus esztétikdja sokkal mélyebben teszi kérdésessé a zene
minemiiségét, mint azt barminemii avantgard tehette. Gianni Vattimo egy 1980-as
gondolatmenetéhez kapcsolddva itt ugy is fogalmazhatnank, hogy amig az avantgard a
modern mivészetet 6vezé haromféle ,,halal-instancia” (az utdpia, az elhallgatds/megvonas, és

a gices) koziil tobbnyire csak az egyikre (az utopidra, esetleg a hallgatasra) rezonalt, addig a



musica paralitica jellegzetesen posztmodern esztétikuma egy olyan jatékmezoben képzddik,
amely — kiilonbdzé hangsulyokkal — mind a hdrommal vonatkozasban 4ll.!

A szdban forgd paralizis azonban nemcsak a protézis felmutatdsa révén lathatéd be, s
korantsem csupan a visszatérdé heteronomia folytan bekovetkezett balesetnek tekinthetd,
hanem gy is, mint ami a 19. szazadi zenefilozofia ellentmondasos erdinek kovetkezménye.
Az abszolut zene eszméje — bar a ,,zenei logika” kritikai elméletei igyekeznek ezt elpalastolni
— kezdettdl a totalitds fokozhatatlansaganak terhétdl szenved, s ami a zenét a miivészetek
kivaltsagosava tette (kiillondsen Schopenhauernél), az egyuttal — az abszolit zene eszméjére
val6 tekintettel kanonizalt hagyomany fenntartdsanak/fenntarthatatlansaganak 19-20. szazadi
torténetében — 6nnodn paralizisét is eldre vetiti. Mert a zeneszerzOi praxis szamara a zenemu
abszolut autondémidjanak deklaracidja nemcsak a hegeli értelemben vett radikélisan
individualis, miivészeten tali miivészet menleveleként szolgalt, hanem egyuttal egy mindmaig
ki nem hevert sokkhatéassal is jart, s a torténetileg felfogott alkotas vonatkozasaban aporetikus
helyzetet teremtett. Egy olyan korszak szdmara ugyanis, amelyben a miivészet csakis
torténetileg és a toredék formajaban létezhet,” az abszolut zene eszméjében meghuzodo
idétlen totalitis paradoxonhoz vezet” Az idSbeli toredékesség és az id6tlen totalitds
kontrasztjadt a hegelianus teoridk taldn még képesek voltak feloldani a szintézis
dinamikéjaban, ma inkabb a megtort totalitas allapotat ismerjiik fel benne, amit a paralizis, a
diszfunkcionalitas és a diffuzio kiilonféle modozataiként irhatunk le. Ha az abszolut zene
eszméje a zene autondOm szervezetének egész-ségét és josorsat kivanta garantalni, akkor a
musica paralitica gondolata ennek a szervezetnek a torékenységére figyelmeztet, arra, hogy az
esszencializmust mindig Oonmaga talburjanzasa fenyegeti, és az, hogy felemészti 6nnon
szervezetét. A paralizis tehat — amely passivumként korlatozza az autondmia érvényre jutasat,
s a mialkotds heterondmidjat tanusitja — korantsem valamiféle miivészetelméleti program,

hanem a zenemiivészetnek egy allapota, s a musica paralitica teodridja ezt az allapotot

' 'V6. Vattimo, 4 miivészet halila vagy alkonya [1980], Kiraly Erzsébet forditasa, in Az esztétika vége — vagy se
vege, se hossza?, szerk. Bacsd Béla, Ikon, 1995, 13-26. o.

? Az antikvitds szamos miive fragmentumma valt. A modernek szamos miive mar keletkezésekor az.” — jelenti
be egy korszak jellegét Friedrich Schlegel a 24. Atheneum-téredékben. E gondolatot Manfred Frank azzal a régi
hermeneutikai belatassal egészit ki, hogy ,,a toredék ahhoz, hogy téredékként lehessen toredék, egy egészre kell
kimondatlanul vonatkozzon.” (Manfred Frank, 4 stilus filozofiaja, Weiss Janos forditasa, Osiris, 2001, 254. skk.)
3 Ezt Hegel is felismeri, midén a zene fokozod6 tulajdonképpeniségét (a szimfonia esztétikajat) a szellemi
jelentéség elparolgasanak parhuzamos tendencidjaval kapcsolja 6ssze. (V6. Carl Dahlhaus, Hegel und die Musik
seiner Zeit, in ud., Klassische und romantische Musikdsthetik, 230-247. 0.)



igyekszik megragadni a diagnozis, a pathogenezis, avagy az etioldgia interpretativ
eszkozeivel.*

A paralizis mozzanata — a verbalizalhato jelentés kikiiszobolésének doktrinajan tul —
csirdgjaban mar benne foglaltatik az abszolit zene eszméjének paradigméjaban: mégpedig a
zenedhitat és a zenetorténet, a jouissance €s a Bildung (a szubjektum megképzideése), az
esztétikai €s a torténeti principium kibékithetetlen igényeiben. A kibékithetetlenség
mindenekeldtt az atfordulas, avagy atcsapas mozzanatdban mutatkozik meg, ami egyként
tetten érhetd az alkotds és a befogadas vonatkozasaban. Carl Dahlhaus meggy6zden mutatta
ki, hogy az abszolut zene eszméjének létrejotte mar maga is egyfajta atcsapas volt: abbol az
esztétikai itéletbdl, amely az instrumentalis zenét még valamiféle nem kellemetlen, &mde a
humanitis eszméjére nézvést haszontalan jatéknak tekintette (Kant), a 18. szazad végére
szinte villamcsapasszerlien a ,,ko1td1” és ,,filozofikus™ hangszeres zene metafizikaja 1épett eld,
amely a szimfénia befogadasdnak adekvat moédjat az oncéli kontemplacioban (E. T. A.
Hoffmann, F. Schlegel) és még inkdbb a nyelvi kozvetitéstdl meg nem zavart dhitatban
fedezte fel (Wackenroder). Az ahitat azonban inkabb kultikus, mint kulturalis tett, s ez
Iényeges konzekvencidkkal jar. A kultikus cselekvés szamara ugyanis csak akkor tlinik
szlikségesnek a cselekvés formadit vagy targyait folyton megujitani/megvaltoztatni, ha ez a
cselekvés valamiképpen potcselekvésnek bizonyul. Amig a kontemplacié szamara a Sok és a
Valtozé magatol értetédd adottsag, addig az 4hitat 1ényegében az Egyre vonatkozik.’ A
kérdésre, hogy miképpen viszonyul az absztrakt-valldsos zenedhitat a kompoziciok konkrét
sokasagahoz, Wackenroder dialektikus valasszal szolgal: ,, Mindig is ugy éreztem, hogy az a
fajta zene, amelyet éppen hallgatok, a legelso és a legiobb a maga nemében, s feledteti velem

"6 Tehat bizonyos alapvetd feltételek teljesiilése mellett (a kitétel: ,,az a fajta

az osszes tobbit.
zene” bizonyos specifikdciora utal) barmelyik zenemi elérheti a kitiintetett egyetlen rangjat,
mert ez utdbbi az ahitatta 1ényegiilé szemléletben keletkezik, amely mindig csak az ,,egyre”
iranyul (,,s feledteti az dsszes tobbit”).

Az éhitat zeneesztétikdjaban kicsiraz6 paradoxon kezdetben nem jutott felszinre, s az

ujfajta érzékenység harmonikusan kapcsolddhatott 6ssze a ,.klasszikus™ fogalmaval, valamint

a kialakul6 torténeti tudat kozremiikddésével megalapozott repertoarral, amely miifajonként

* Ezt az allapotot Dahlhaus egy a hatvanas évek zenéjével foglalkozé 1972-es irdsaban a ,zenei értelem
krizisének” diagnoézisa mentén igyekezett megragadni. (Uber Sinn und Sinnlosigkeit in der Musik, in Die Musik
der sechziger Jahre, hrsg. Rudolph Stefan, Schott, 1972, 90-99. o.)

> Az Egyetlen mii eszméje és a fragmentalitas tapasztalatinak kolcsonviszonyat Manfred Frank Novalis példajan
teszi hangsulyossa: ,,Novalis mindig egy fomiivon dolgozott, és csak fragmentumokat hozott 1étre.” (Frank, i.m.,
257.0.)

® Wackenroder, Werke und Briefe, L. Schneider, Heidelberg, 1967, 211. o. (Idézi Dahlhaus, Az abszolit zene
eszméje, Zoltai Dénes forditasa, Typotex, 2004, 89. 0.)



(avagy ,.fajtanként”) hatarozta meg azokat az 6rok mintanak tekintett életmiiveket (a misében
Palestrina, az oratériumban Héndel, a draméban Gluck munkait), amelyeknél az esztétikai
nevelddés utjat jard individuum ahitattal elidézni koteles. Hogy ez a 18. szazadi kdnon késébb
lényegében a Beethoven-¢letmiire (s6t egy-egy kitiintetett Beethoven-szimfoniara) sziikiilt, az
keveset valtoztat a dolgon, s féként azon a kérdésen, hogy a klasszikusokra val6 tekintettel
alkoté utdékor muivészete elkeriilheti-e azt a sorsot, hogy a klasszikusokhoz irott labjegyzet
legyen.

Am engedve az atfordulds mozgasanak — ami valaha a zenét a nyelviség
alternativdjava tette ¢s sajatos filozofiai rangra emelte — mindez éppen forditva is
elgondolhatd. Mert ahogyan a 18. szdzadban, ugyanigy a kovetkezd évszazadokban sem allt
kontroll alatt ez az atforditd6 mozgas, és semmiképp sem allithatjuk, hogy az abszolut
miivészet eszméje valaha is maradéktalan teoretikus feliigyeletet gyakorolt volna a zene
praxisa folott. Vilagos ez mar abbol a mozzanatbol is, ahogy az idedlis totalitds — amely nem
valhat még totalisabba, amde idolumma koviilhet — a megajuld értelmezésekben atmenet
nélkiil ,,szinte-semmi”-nek bizonyul. Az abszolit zene eszméje azért tette az autonom
zenemivet oly kiszolgdaltatotta ,az értelmezés meghjuldsaival” és a hermeneutikai
atcsapasokkal szemben, mert az 4hitat praxisaban felfliggesztett minden kontextust a mi
koriil, nem szamolva annak ellendllhatatlan visszatérésével (ami mindig bekdvetkezett,
mihelyst a kultusztargy visszairodott a kultira textusaba).

Az ahitat kultuszanak és a multbéli klasszikus példak abszolutizalt id6tlenségének
ellenstilyaként megjelend torténeti tudat az abszolut zene eszméjét szintén beliilrdl
vesz€lyezteti, mert altala a poétikai emancipacid programjat kovetd (azaz: a heteronom
kontextust mindinkabb kioltd), am ndvekvO historikus érzékenységgel birdo 19. szazad
szemében minden teljesitmény, még a legpéldaszeriibb is, utobb Ujra és Gjra (és mindig
mashogyan) torténetileg (re)kontextualiozalodik; és ahogyan a zenetorténet elve az alkotés
immanens mozzanatava valik, gy lesz minden egyedi miibdl a rakdvetkezo preludiuma. Ez a
jovoorientaltsag azonban mégsem elég erdés ahhoz, hogy a klasszikusr6l mint
vonatkozaspontrol — annak minden mult-jellege ellenére — tokéletesen lemondhasson, s a pre-
modernhez hasonlatosan ignoralni és felejteni legyen képes. A torténeti tudat azzal hozza
paralitikus helyzetbe a zenemiivészetet, hogy a késeiség pecsétjét {iti rd, mikézben az
autondm zenemil szdmadra tovabbra is egy lényegileg id6tlen ontoldgiai statuszt biztosit. A
preludium innovativ-torténeti poétikajat (amely az utdpikus avantgard szaméira még az
abszolit miivészet megsziintetve megdrzott lehetdségét jelentette) a musica paralitica

nézépontjabdl a posztluidium hermeneutikdja valtja fel, amelyben a hangstlyozott



intertextualitas a mi konstitutiv eleme, s amelyben a felejteni-nem-tudas relativizal minden

INNovaciot.

skeksk

A musica paralitica gondolata sziikebb értelemben az 1970-es években, kivaltképp
Kelet-Europaban feltlind zene-poétikdkra utal, azokra a =zeneszerzdi teljesitményekre,
amelyek az abszolut zene hagyomanyat mint bénult, eltorzult, banalizalodott 5rokséget veszik
tekintetbe, anélkiil, hogy e megtdrt hagyomanyt egyuttal tdl kivannak, tal tudnak Iépni.
Ahogyan az ukran komponista, Valentyin Szilvesztrov fogalmazta meg e poétikai allapot
paradox Kunstwollenjét: ,.eltavolodni a zenétdl... anélkiil, hogy magunk mogott hagynank.”’

Ezek az életmiivek gyakran a rom esztétikumat teszik a magukévd, amely a
tokéletesen sohasem aktualizdlhatdé maradvany (illetve ,,objet ambigu”) taldnyanak
hermeneutikai korét nyitja fel. A felejteni-nem-tudas itt az amnéziaval kapcsolodik Ossze, s
onmagat a lamentacidban ¢€s a trenddidban artikulalja. A klasszikus, autondm zenemi fogalma
az, amelynek lamentdjat a musica paralitica sirja el.

Ama zeneszerzési fordulat szempontjabol, amely jo ideig csak a cenzirak Aaltal
behatarolt privat-milidkben talalhatott otthonra, a kilencvenes évek merdben 11j szituaciot
jelentett. Mert az eurdpai kortarszene ez id6 szerint legutoljara ekkor — a publikacio tereit
egyszeriben mértéken feliil elarasztd, addig csak szorvdnyosan ismert kelet-eurdpai
teljesitmények értelmezést slirgetd dompingje kozepette — kényszeriilt atfogd Ondefinicios
diskurzus lefolytatasara. Palydjuk derekan tul jar6 orosz, lengyel, ukran, magyar, roman, gruz,
ormény, azeri, vagy éppen balti alkotok paratlanul komplett és erdteljes ¢letmiivekkel 1éptek
egy nagyobbrészt felkésziiletlen publikum elé, amely a csodalat és az értetlenség, a divat és a
kultarsznobizmus hulldmai kozott hanyddott. Egy olyan vilag mdsik zenetdrténete, mdsik
avantgardja €s masik konzervativizmusa intézett kihivast a nyugati establishmenthez, amelyet
mégsem lehetett egy masik vilagnak és kultarkérnek tekinteni, hanem sokkal inkdbb mdasik
onmagadnak.

A kelet-eurdpai és ex-szovjet/poszt-szovjet vildg zeneszerzése korantsem bizonyult
puszta egzotikumnak, sot, a politika és a torténelem valdsagos torténésének ritkan atélhetd

lendiiletétdl hajtott nyugati recepcio sajat meg nem irt, elhallgatott vagy elfojtott torténeteire

7 Félreismerhetetlen itt a hegeli motivum visszhangja, hiszen az Esztétikai eléaddsokban arrdl olvasunk, hogy ,.a
mivészet taljut onmagan — de [...] maganak a miivészetnek a formajaban”. (Hegel, Esztétikai eldadasok, 11.
kotet, 80. o.; A Szilvesztrov idézet forrasa: Tatjana Frumkis, Echoes, in Valentin Silvestrov: Metamusik,
translated by Eileen Walliser-Schwarzbart, ECM New Series 1790, 2003, 29. 0.)
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¢s késztetéseire lett figyelmes a vilaghaboru utani nyugati zenei hatasokat csak hallomasbol és
toredékesen elsajatitd, masfajta fejlodéstorténetet produkalod kelet-eurdpai zene feltlinésének
hatasara. E madsik zenének tapasztalata arra vilagitott ra Gjra, hogy a huszadik szézadi europai
miizenének a tizenkilencedik szdzadbdl 6rokolt, s az 1950-es évekig explicit modon alig
megkérddjelezett ontologiai alapvetése: az abszolut zene eszméje mar régdta egyfajta
mutacion ment keresztiil, amelyben — Adorno szavaival — ,mar csak azok a miivek
lényegesek, amik mar nem miivek”.® Ez egyttal azt is jelentette, hogy megujult zenefilozofiai
érdeklddést keltve bukkanhatott el az abszolut zene eszméjének arnyékos ,hatsé udvara”,
amelyet az id6k folyaman tobbnyire elfedett e magatdl értetddonek tekintett eszmei alapra
felépitett modern zenetdrténet mint technikatorténet-poétikatorténet stadiuma. A kilencvenes
években bekovetkezett kelet-eurdpai zenei ,,boom” tapasztalatabol taplalkozé musica
paralitica gondolata Osszezavarja az abszolit zene eszméjének korreldtumaként tételezett
(a szerz6i zene halala utan ,keletkezett”/keltezett mii) paradox statuszat abszolutizalja.
Ennyiben a musica paralitica is ,,abszolut” miivészet; abszolut utdirat, az abszolut zene
eloldott liledéke — korpuszaban hordozva a parergon minden ontologiai problematikajat.
Mindebbdl az is kovetkezik, hogy a musica paralitica nem stiluskategdria és nem is
mivészettorténeti terminus, jollehet ezzel is, azzal is kapcsolatban all. Pontosabban negativ
kapcsolatban. Mert a stilus akciopotencidljanak elégtelenségét tanusitja, s éppigy a zene
onnon torténetiségébdl felszivott erdtartalékainak megcsappanasat. Ennyiben tehat a musica
paralitica nem hasonlit semmiféle esztétikai tézisre, poétikai programra vagy deklaraciora,
hanem sokkal inkabb tézisek, programok és deklaracidok visszavonodasa; annak szemlélete,
ahogyan a tézis visszavonul és a hatrahagyott salakanyag kicsapodik és egy értelmezoi
membranon rezondl. A musica paralitica az abszolut zene eszméjének komplementere, am
(épp ezért) maga nem eszme, hanem inkabb a zene filozofidjanak szeméttelepe. S mint ahogy
a szeméttelep is csak egyfajta nem-hierarchizalt katalégusként €s nem-emergens mintazatként
az, ami, éppigy a musica paralitica fenomenologiaja sem horgonyozhat le a paralizis egyetlen
példajanal vagy modelljénél, hanem figyelemmel kell kisérnie annak sokféle valtozatat, a

romossag egész entropiajat.

¥ Theodor W. Adorno, Philosophy of Modern Music, translated by A. G. Mitchell and W. V. Blomster, The
Seabury Press, 1973, 30. o.
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A madszerrol és a Kifejtésrol

Dolgozatom arra a fenomenologiai tapasztalatra tdmaszkodik, hogy a miivészet
kozegében a létrehozas vagy termelés mozzanata ma kétosztatiként mutatkozik, tjra és jra
felvetve az elsO- és masodfokusag kérdését. Itt egyaltalan nem a zenére mint tranzitiv
miuvészetre oly jellemzd interpretaciés megkett6z0désrél van szo, hanem egyaltalaban a
miialkotasok kontextualitasanak ¢és kontextualizdlodésanak kérdésérdl. Egyfeldl evidencia,
hogy miivek és eldadasok keletkeznek — ez a miivészek munkaja. Masfeldl viszont a miivészet
egyedi produktumai nem illeszkednek bele magatol értet6d0 modon valamiféle altalanos
kommunikativ kontextusba (a sensus communis értelmében), mas szoval: a kultura atfogod
viliga ugyszolvan kihatralt a zenemii mogiil. Eppen ezért a miivészek eldallito munkajat
régota kiegésziti (és itt kérdésre méltd, hogy mit is jelentene ez a kiegészités) a kontextusok
létrehozasanak hermeneutikus miivészete, s nem csak az individudlis recepci6 evidenciaszerii
értelmében, hanem bizonyos intézmények dipoétizalodasanak modjan is (a muzeumba vonult
mérvadonak). A miivileg/miivészileg eldallitott kontextus mindinkabb a miialkotas publikus
létrangjanak lehetdségfeltételéve valik.

E megfontolasok konzekvencidja az értekezd szdmara nem lehetett mds, mint a
monografikus megkozelités (legyen bar a monografia targya egy életmi, egy eszme vagy
probléma torténete, avagy valamely miifaj vagy stilus meghatirozéasa) felvaltasa a poligrafia
nézOpontjaval. A poligrafia nem kell, hogy a figyelem szétszorodasat jelentse és a szigorusag
valamint az onfegyelem feladasat. Ellenkezoéleg: mind hiiségesebb kivan lenni a miivészeti
targyhoz, azaltal, hogy nem egyszeriien mint ,,targyat” veszi tekintetbe, hanem — kontextualis
létmddjanak megfeleléen — mint egy dinamikus kompozitum (pl. egy csak miivileg és
ideiglenesen rogzithetd repertoar) eldtérbe nyomuld feliiletét, amely a rész és az egész Osi
hermeneutikai feladatat kinalja fel.

A haromrészes gondolatmenet elsd szakasza a fenti, teoretikus megfontolasok és a
posztmodern miizenei jelenségek tapasztalatanak fényében a radikdlis kontextualizmus
allaspontjat képviseli, amelyben a gyiijtemény, a repertoar és a kanon fogalmi haromszogét
problematizadlva a maradvany, a toredék és a rom esztétikuma valnak Kkitlintetett
motivumokka. Ekézben kortarszenei vizsgalédasaim és elemzéseim moddszerét, pontosabban a
modszeresség inségének témdjat igyekszem korbejarni a  miivészettorténet és a
mivészettipologia modszertani egymadsrautaltsagara ¢s egymast felbomlaszté tendencidira

figyelve.
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A masodik fejezetet a maradvanyok és romok reprezentativ gytjtéhelyének, a
muzeumnak képe vezeti be: ez a gyljtemény egyfelol a 19. és 20. szdzad kiilonbozo
idészakaiban alkotd jelentds zeneszerzOk munkassaganak egy-egy kiemelt aspektusat (ugy is
marginalis mellékszerepld (a bracsa és kozvetlen repertoarja) sziirdjén keresztiil tarja az
olvaso elé. Ekozben a jelenbdl visszatekintve a modern zeneszerzés, illetve a modern
zeneszerzO Ostipusait vonultatja fel a ,,proféta”, a ,feltalalo”, a ,prédikator” és a ,barki”
alakjaban.

A terjedelmes zarofejezet latszolag keveset tesz hozzd az elsé kettd teoretikus
tanulsdgaihoz: a hallgatélagost hallhatova teszi, az implicitet explikalja, a vazlatszertt
realizalja. Am mikdzben posztmodern zene-gyilijteményének elemeit felvonultatja, s a
paralizis legkiilonfélébb értelmii valtozatait szemlézi (Luigi Nono kapcsdn az alkotas
pozicid atkényszeritését a ,fiilel6”-€be; Kurtdg Gyorgy kapcsan a vildg enciklopédikus
olvasasanak deformalodo programjat, amint az szubjektiv €és szotlannéd valé naplozassa valik;
tradicio altali megel6zottség tudata paradox méddon az amnézia bedlltdt szolgalja; végiil
Henryk Gorecki kapcsan azt, ahogyan a megalapozaskényszertdl hajtott ¢és mindig
ujraalapitott modern zene felismeri sajat alaptalan alapjat: eredendd kezdetiségét), e
szemlézés kozben a diagnoszta mindinkdbb azon kapja magat, hogy operativ elérehaladas
helyett unos-untalan lehorgonyzott a zene-muzeum kortars tarldinak egyikénél vagy
masikanal. S ahogy a diagnosztikus elérehaladdsbol fokozatosan elid6zé szemlélodés lesz,
ugy lépi at a musica paralitica jelentése 6nndn hatarait, s gy deriil ki a diagnozisrol, hogy

valdjaban terapia.
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